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Prefacio

Este volumen es el primer texto original publicado por Ediciones Iliada Argentina y, por
€so, marca un hito significativo en nuestro proyecto. Al mismo tiempo, el canto 13 es el
ultimo de los cantos extensos (mas de ochocientos versos) de Iliada que quedaba por
traducir en el contexto de esta coleccion; aun con las reediciones de varios de los otros
cantos de esta dimension pendientes, esto nos acerca de forma considerable a alcanzar el
objetivo de un texto bilingiie comentado completo del poema homérico.

Como siempre, expreso aqui mi agradecimiento al Instituto de Filologia Clasica y a sus
miembros por ofrecer un espacio para la discusion y el intercambio sobre el poema.
Asimismo, agradezco a la Dra. Alejandra Rodoni, que ha realizado la evaluacion de este
volumen y ha ayudado a mejorarlo con sus comentarios.
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A. Abritta Iliada. Canto 13

Y Zeus, tras por fin llevar a los troyanos y a Héctor a las naves,

a ellos los dej6 junto a estas para que mantuvieran el esfuerzo y la fatiga

sin pausa, y ¢l mismo volvio los relucientes ojos,

lejos, contemplando la tierra de los tracios pastores de caballos,

de los misios que combaten de cerca y de los agavos que ordefian yeguas, 5
que se alimentan de leche, y de los abios, los mas justos de los hombres.

Y ya para nada volvid hacia Troya los relucientes ojos,

pues €l no esperaba en su animo que alguno de los inmortales

iria para defender o a los troyanos o a los danaos.

Mas no estaba ciego el poderoso sacudidor de la tierra, 10
pues €l también estaba sentado maravillandose con la guerra y el combate,

en lo alto, sobre la mas alta cima de la boscosa Samos

de Tracia, pues desde alli se le mostraba todo el Ida,

y se le mostraba toda la ciudad de Priamo y las naves de los aqueos.

En ese lugar ¢l se sento, saliendo del mar, y se compadecia de los aqueos, 15
doblegados por los troyanos, y estaba violentamente resentido con Zeus.

Y enseguida descendi6 del monte escarpado,

avanzando a pasos apresurados, y temblaban los grandes montes y el bosque

bajo los pies inmortales de Poseidon mientras marchaba.

Tres zancadas dio, y a la cuarta llegd a su destino, 20
Egas, y alli, en las profundidades del mar, su renombrada morada,

dorada, fulgente, se erguia, siempre imperecedera.

Tras llegar alli, ajusto al carro a los caballos de pies de bronce,

de veloces pies, ambos con largas crines doradas,

y €l mismo vistié oro en torno a su piel, y tomo la tralla, 25
dorada, bien fabricada, y se subio a su carro,

y se echo a arrearlos sobre las olas, y jugueteaban los monstruos debajo,

saliendo de sus cuevas, de todas partes, y no ignoraban a su soberano.

Y con alegria se partia el mar, y ellos volaban

a toda velocidad, y no se humedecia debajo el broncineo eje, 30
y lo llevaron a las naves de los aqueos los caballos de 4giles brincos.

Hay una vasta caverna en las profundidades del hondo mar,

entre Ténedos y la escarpada Imbros.

Alli pard los caballos Poseidon, sacudidor de la tierra,

soltandolos del carro, y arrojé junto a ellos inmortal pienso 35
para que comieran. Y les puso en torno a los pies grilletes dorados,

irrompibles, invulnerables, para que alli mismo esperaran firmes

a que volviera su soberano, y €l fue al ejército de los aqueos.

Los troyanos, en bloque, iguales a una llama o a un huracéan,

seguian a Héctor Priamida con un ansia insaciable 40
bramando y gritando todos juntos, y esperaban las naves de los aqueos

tomar, y matar junto a ellas, ahi mismo, a todos los mejores.

Pero Poseidon, el que rodea la tierra, el sacudidor de la tierra,

impulso a los argivos, tras venir desde el mar profundo,
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A. Abritta Iliada. Canto 13

tras tomar la forma y la inquebrantable voz de Calcas. 45
Y primero a los Ayantes, a los dos, les dijo, ya de por si ansiosos:

“Ayantes, ustedes dos salven al pueblo de los aqueos

acordandose del brio, y no del gélido espanto.

Pues en otros lados yo, al menos, no temo las invencibles manos

de los troyanos, que en masa traspasaron el gran muro, 50
pues los retendran a todos los aqueos de buenas grebas,

mas en este lugar temo terriblemente que nos pase algo,

aqui donde aquel los guia, semejante a una llama, el rabioso,

Héctor, que se jacta de ser hijo del fuertisimo Zeus.

iOjala alguno de los dioses les coloque a ustedes esto en las entrafias, 55
mantenerse firmes los dos y defender a los demas!

Entonces, aunque esté ansioso, escaparia de las naves

de veloz navegar, aun si el mismo Olimpico lo levantara.”

Dijo, y con su baculo el que rodea la tierra, el sacudidor de la tierra,

golpeandolos a ambos los llen6 de fuerte furor, 60
e hizo agiles sus miembros, sus pies y arriba sus manos;

y €l, asi como un halcon de veloces alas se lanza a volar,

de esos que, elevandose desde una altisima roca escarpada,

se arrojan por la llanura en persecucion de otra ave,

asi se impulso lejos de ellos Poseidon, sacudidor de la tierra. 65
Y de los dos lo reconoci6 antes el rapido Ayax de Oileo,

y, claro, pronto le dijo a Ayax, hijo de Telamén:

“Ayax, en verdad a nosotros alguno de los dioses que poseen el Olimpo,
asemejandose al adivino, nos ordena combatir junto a las naves -

pues ese no es Calcas, el augur vaticinador, 70
pues detras suyo las huellas de sus pies y sus piernas

facilmente reconoci al alejarse; son reconocibles los dioses, por cierto.

Y a mi mismo el animo en el querido pecho

me impulsa mas a guerrear y combatir,

y se me avivan por debajo los pies y las manos por arriba.” 75
Y respondiendo le dijo Ayax Telamonio:

“Asi ahora también a mi en torno a la lanza las invencibles manos

se me avivan, y me impulsa el furor, y por debajo los pies

se me apresuran ambos. Y anhelo incluso solo

combatir con Héctor Priamida con su ansia insaciable.” 80
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro,

alegres con la bélica lujuria que el dios les arrojo en el animo,

y, mientras, el que rodea la tierra impulsoé a los aqueos retrasados,

que junto a las rapidas naves refrescaban su querido corazon.

De esos por el lacerante cansancio estaban flojos los queridos miembros, 85
y un sufrimiento les surgia en el animo al ver

a los troyanos, que en masa traspasaron el gran muro.

Contemplandolos ellos vertian ldgrimas bajo sus cejas,
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pues decian que no huirian de su desgracia, pero el sacudidor de la tierra,

yendo entre ellos, facilmente alent6 a las fuertes falanges. 90
Fue primero hacia Teucro y Leito, dando d6rdenes,

y hacia el héroe Penéleo, a Toante, a Deipiro,

a Meriones y también a Antiloco, instigadores del clamor.

A estos ¢l alentandolos les dijo estas aladas palabras:

“;Vergiienza, argivos, jovenes, muchachos! Yo, al menos, en ustedes 95
confio para que peleando salven nuestras naves.

Si ustedes abandonan la calamitosa guerra,

ahora mismo ha llegado el dia de ser doblegados por los troyanos.

iAy, ay! ;Sin duda es una gran maravilla esta que veo con mis 0jos,

tremenda, que yo, al menos, estaba seguro de que nunca se cumpliria, 100
que los troyanos llegan a nuestras naves, los que hasta ahora

semejantes a medrosos ciervos que en el bosque

son presa de chacales, de panteras y de lobos,

en vano pululando endebles, y no tienen bélica lujuria,

asi los troyanos antes el furor y las manos de los aqueos 105
no querian esperar frente a frente, ni en lo mas minimo,

y ahora lejos de la ciudad, sobre las concavas naves combaten

por la maldad de un lider y el abandono de las tropas,

que tras disputar con aquel no quieren defender

las naves de veloz navegar, sino que son matados sobre ellas. 110
Pero, aunque, en efecto, sea verdaderamente del todo culpable

el héroe Atrida, Agamenon de vasto poder,

porque deshonro al Peleion de pie veloz,

no es posible para nosotros de ninglin modo abandonar la guerra.

Asi que remediémoslo pronto: remediables son las mientes de los nobles. 115
Ustedes ya no es decoroso que abandonen el impetuoso brio,

siendo todos los mejores en el ejército. Yo, al menos,

no increparia a un varoén que abandonara la guerra

siendo débil, mas me indigno mucho con ustedes en el corazon.

iOh, blandengues, muy pronto algiin mal mayor causaran 120
con este abandono! Pero ponga cada uno en las entrafias

verglienza y pudor, pues en verdad se impuls6 una gran rifia.

iLucha junto a las naves Héctor, de buen grito de guerra,

fuerte, y rompid las puertas y la gran traba!”

Exhortandolos asi, claro, el que rodea la tierra impulso a los aqueos. 125
Y, claro, alrededor de los dos Ayantes se pararon las falanges,

fuertes, que ni Ares metiéndose en ellas criticaria,

ni Atenea que agita las tropas, pues los mejores,

separandose, esperaron a los troyanos y al divino Héctor,

reforzando la lanza con la lanza, apilado el broquel con el broquel. 130
Escudo en escudo se apoyaba, casco en casco, y varon en varon;

y se tocaban los cascos de crinado penacho con las brillantes cimeras
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al inclinarse, asi de compactos se colocaron unos junto a otros,

y apretujaban las picas desde sus osadas manos

sacudiéndolas, y ellos pensaban solo en el frente y ansiaban combiatir. 135
Los troyanos cargaron en bloque, y lideraba, claro, Héctor,

derecho, avido, asi como un pefasco rodante desde una piedra,

que desplazo de su cima un rio invernal

quebrando el agarre de la descarada piedra con una tempestad inacabable,

y vuelta por lo alto, saltando, y truena por causa de ¢l 140
el bosque, y sin falla corre firme, hasta que llega

al llano, y entonces no rueda en absoluto, aun ansioso,

asi Héctor por un tiempo amenazaba con hasta el mar

facilmente atravesar las tiendas y las naves de los aqueos,

matando, pero en cuanto se topd con las densas falanges 145
se paro, claro, casi rozandolas, y ellos frente a ¢€l, los hijos de los aqueos,

picandolo con las espadas y las picas de puntas de doble filo

lo echaron lejos de si; y €l fue sacudido al retirarse.

Y bram¢ a los troyanos con voz penetrante haciéndose oir:

“Troyanos y licios y dardanos que combaten de cerca, 150
quédense junto a mi, NO me retendran por mucho tiempo los aqueos,

aun habiéndose ordenado a si mismos como una verdadera torre,

sino que, creo, se retiraran por mi lanza, si de verdad

me impulsa el mejor de los dioses, el estruendoso esposo de Hera.”

Habiendo hablado asi alent¢ el furor y el animo de cada uno. 155
Deifobo entre estos marchaba con gran impetu,

el Priamida, y tenia delante el redondo escudo,

con pies ligeros avanzando y moviendo los pies protegido por el escudo.

Meriones a este mismo le apunt6 con la lanza reluciente

y lo impacto, y no errd, en el redondo escudo, 160
de piel de toro, mas no lo atravesd, sino que mucho antes

se rompio en el empalme la larga lanza, y Deifobo

sostuvo el escudo de piel de toro lejos de si, y temid en su dnimo

la pica del aguerrido Meriones. El, por su parte, el héroe,

de vuelta al grupo de sus compatfieros se retird, irritado terriblemente 165
por las dos cosas, por la victoria y por la pica que habia despedazado.

Y se echo a andar junto a las tiendas y las naves de los aqueos,

para traer una gran lanza, que en la tienda se habia dejado.

Y los demas seguian peleando, y se elevaba un grito inextinguible.

Y Teucro Telamonio el primero maté a un varon, 170
a Imbrio portador de lanza, hijo de Méntor de muchos caballos,

que habitaba Pedeo antes de que llegaran los hijos de los aqueos,

y tenia a una hija bastarda de Priamo, a Medesicasta.

Pero una vez que llegaron las naves de curvos lados de los ddnaos

volvid hacia Ilion, y se distinguia entre los troyanos, 175
y habitaba junto a Priamo, y €l lo honraba igual que a sus hijos.
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A ese el hijo de Telamodn con la gran pica bajo la oreja

lo perford, y saco la pica, y €l a su vez cayd, como un fresno

que, desde lejos visible por todos lados en las cimas de un monte,

cortado por el bronce las delicadas hojas acerca al suelo, 180
asi cay0, y a su alrededor aullaron las armas adornadas de bronce.

Y Teucro acometio, ansioso por quitarle las armas,

mas Héctor, cuando acometia, le disparo la lanza reluciente,

pero ¢él, hacia el frente mirando, esquivo la broncinea pica,

por poco, y aquel a Anfimaco, hijo de Cteato Actorion, 185
mientras iba a la guerra hirid en el pecho con la lanza,

y retumbo al caer, y sobre ¢l resonaron las armas.

Y Héctor acometio para el casco ajustado a las sienes

arrancar de la cabeza de Anfimaco de corazén vigoroso,

mas Ayax, cuando acometia, se le adelantd con la lanza reluciente 190
a Héctor, pero nada de su piel se veia, pues, claro, entera con el bronce

espantoso estaba envuelta, y €1, claro, golped el bollon del escudo,

y lo empuj6 con gran vigor, y €l cedi6 retirandose hacia atrés

ambos caddveres, y los extrajeron los aqueos.

A Anfimaco entonces Estiquio y el divino Menesteo, 195
jefes de los atenienses, lo recogieron entre las tropas de los aqueos,

y a Imbrio, a su vez, los dos Ayantes, ansiosos de impetuoso brio,

asi como a una cabra dos leones, tras de perros de serrados colmillos

arrancarla, se la llevan por los densos matorrales,

en alto, lejos de la tierra, sosteniéndola en sus quijadas, 200
asi, en efecto, en alto sosteniéndolo los dos Ayantes portadores de casco

lo despojaron de las armas, y su cabeza del delicado cuello

cerceno el Oiliada, irritado por Anfimaco,

y la arroj6 como una pelota girando entre la turba,

y enfrente de los pies de Héctor cay6 en el polvo. 205
En ese momento se irritd6 mucho Poseidon en su corazén

por su nieto caido en la horrible batalla,

y se echo a andar junto a las tiendas y las naves de los aqueos,

alentando a los dénaos, y a los troyanos provocaba angustias.

Y, claro, se encontr6 con él Idomeneo, famoso lancero, 210
yendo de junto a un compaiiero, que recién de la guerra

se le habia ido, herido en la corva por el agudo bronce.

A este se lo llevaron los compatfieros, y €1, tras comandar a los médicos,

iba a su tienda, pues ya ansiaba a la guerra

enfrentarse, mas le dijo el poderoso sacudidor de la tierra, 215
habiendo tomado la voz del hijo de Andremodn, Toante,

que en toda Pleuron y Calidon escarpada

gobernaba a los etolios, y como un dios era honrado por el pueblo:

“Idomeneo, portavoz de los cretenses, jlas amenazas a donde

se te van, con las que amenazaban a los troyanos los hijos de los aqueos?” 220

11
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Y le contestd a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses:

“iOh, Toante! Ningtn varoén es ahora culpable, de cuantos al menos yo

conozco, pues todos sabemos guerrear.

A ninguno el miedo lo retiene descorazonado, ninguno a la indecision

cediendo evade la mala guerra, pero acaso esto 225
le serd en verdad querido a Zeus, de furor inmenso,

que an6énimos perezcan aqui, lejos de Argos, los aqueos.

Pero, Toante, pues también antes eras firme en la batalla,

y también a los demas alientas, donde ves que abandonan,

por eso ahora no desistas del combate y exhorta a cada hombre.” 230
Y luego le respondié Poseidon, sacudidor de la tierra:

“Idomeneo, que ya no regrese aquel varon

de Troya, sino que aqui mismo devenga juguete de los perros,

el que este dia voluntariamente abandone el combate.

Pero, jvamos!, ven aqui tras tomar las armas. En esto juntos es necesario 235
que nos apuremos, por si de alguna ayuda resultamos, aun siendo dos.

La unién es lo mejor, incluso de varones muy débiles,

y nosotros incluso con los nobles sabemos combatir.”

Habiendo hablado asi, él volvid, el dios, a la labor de los varones,

e Idomeneo, en cuanto lleg6 a la bien fabricada tienda, 240
se puso las bellas armas sobre la piel, y agarrd dos lanzas,

y se echo a andar semejante a un rayo que el Cronién

tras tomar con la mano sacude desde el radiante Olimpo,

mostrando un signo a los mortales, y son conspicuos sus destellos;

asi brillaba el bronce de aquel en torno a su pecho mientras corria. 245
Y, claro, se encontro con ¢l Meriones, su buen servidor,

todavia cerca de la tienda, pues llegaba para una broncinea lanza

llevarse. Y le dijo el vigor de Idomeneo:

“Meriones, hijo de Molo, de pies rapidos, el mas querido de mis compaifieros,

(por qué viniste, dejando la guerra y la batalla? 250
(Acaso estas herido, y te agobia la punta de un dardo,

o viniste a mi como mensajero de alguien? Yo mismo, por cierto,

no anhelo sentarme en las tiendas, sino combatir.”

Y le contesto a su vez el prudente Meriones:

“[Idomeneo, portavoz de los cretenses vestidos de bronce, | 255
vengo por si alguna lanza tuya queda en las tiendas,

para llevarmela, pues recién rompimos la que tenia antes

alcanzando el escudo del muy altivo Deifobo.”

Y le contesto a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses:

“Y lanzas, si querés, tanto una como veinte encontraras 260
paradas en la tienda frente a la resplandeciente pared de la entrada,

troyanas, que les saco a los que mato, pues no creo

ser de los que guerrean pardndose lejos de los enemigos.

Por eso tengo lanzas y escudos repujados
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y cascos y corazas que gallardas relumbran.” 265
Y le contesto6 a su vez el prudente Meriones:

“También, por cierto, tengo en mi tienda y en mi negra nave

muchos despojos de los troyanos, pero no estan cerca para agarrarlos,

pues te aseguro que no, no me he olvidado del brio,

sino que entre los primeros en el combate que glorifica varones 270
me paro, cuando se impulsa la rifia de la guerra.

Acaso a algun otro de los aqueos vestidos de bronce

le haya pasado inadvertido cuando peleo, mas creo que vos lo sabés.”

Y le contestd a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses:

“Sé como es tu excelencia, ;por qué es necesario hablar de estas cosas? 275
Pues si ahora junto a las naves nos reuniéramos todos los mejores

para una emboscada, donde mas se distingue la excelencia de los varones,

donde se expone quién es cobarde y quién firme,

pues de uno, del malo, la piel se muda de un color a otro,

y el &nimo no se le contiene en las entrafias para sentarse tranquilo, 280
sino que va moviendo su peso de pierna y se sienta sobre ambos pies,

y en €l el corazon palpita grandemente en su pecho,

pensando en los espiritus de la muerte, y castafiean sus dientes,

mas del otro, del noble, la piel, claro, ni se muda ni en exceso

se atemoriza, una vez que ha tomado su lugar en la emboscada de varones, 285
y reclama cuanto antes mezclarse en el ruinoso combate,

ni alli el furor tuyo y tus manos se criticaria,

pues, aunque esforzdndote fueras herido de lejos o golpeado,

no caeria por detras en tu cuello el tiro, ni en tu espalda,

sino que o tu pecho o tu vientre enfrentaria, 290
por delante, yendo al abrazo de los combatientes delanteros.

Asi que, jvamos!, ya no hablemos de estas cosas, como nenitos,

parados, no sea que acaso alguno insolentemente se indigne.

Asi que vos, yendo a la tienda, agarrd una pica imponente.”

Asi habld, y Meriones, cual el rapido Ares, 295
velozmente de la tienda tomo una broncinea pica,

y marcho hacia Idomeneo, importandole solo la guerra.

Y cual Ares, de los mortales ruina, va hacia la guerra,

y a €l el Espanto, su querido hijo, fuerte e intrépido,

lo sigue, el que espanta al guerrero mas atrevido - 300
estos dos se arman para ir desde Tracia hacia los éfiros,

o0 hacia los flegios de corazon vigoroso, y estos dos

no escuchan a ambos, sino que dan gloria a uno u otro -,

de tal manera Meriones e Idomeneo, caudillos de varones,

fueron hacia la guerra, recubiertos con refulgente bronce. 305
Y Meriones primero le dirigi6 estas palabras:

“Deucalida, ;por donde ansias sumergirte en la turba?

(Por la derecha de todo el ejército, o entre los del medio,
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o por la izquierda? Porque pienso que en ningun lado como alli

estan fallando en la guerra los aqueos de largos cabellos.”

Y le contestd a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses:

“En las naves del medio hay también otros para defenderlas,

los dos Ayantes y Teucro, el mejor de los aqueos

en la arqueria, y bueno también en la batalla cuerpo a cuerpo.

Ellos lo llevaran hasta el hartazgo de guerra, incluso ansioso,

[a Héctor Priamida, incluso si es muy fuerte. |

Le sera arduo, aun muy ansioso por combatir,

conquistando el furor y las invencibles manos de aquellos

incendiar las naves, a menos que el mismisimo Cronidon

arrojara en las rapidas naves una ardiente antorcha.

Ante un varén no cederia el gran Ayax Telamonio,

ante uno que fuera mortal y comiera el don de Deméter,

y fuera rompible por el bronce y las grandes rocas.

Ni ante Aquiles, destructor de varones, retrocederia,

al menos cuerpo a cuerpo, pues de ningun modo disputaria con sus pies.
Dirigenos alli, hacia la izquierda del ejército, para que cuanto antes
veamos si a alguno le concederemos gloria, o alguno a nosotros.”

Asi habld, y Meriones, cual el rapido Ares,

comenz0 a andar, hasta que llegaron por el ejército adonde le ordend.
Y ellos, cuando vieron a [domeneo, semejante en brio a una llama,

a ¢l mismo y a su servidor, con sus labradas armas,

se exhortaron en la turba a marchar todos contra él,

y se establecio entre ellos una igualada rifia sobre las popas de las naves.
Y asi como cuando son avivadas las ventiscas por los sonoros vientos,
ese dia, cuando muchisimo polvo hay a ambos lados del camino,

y ellos levantan mezclados una gran niebla de polvo,

asi, en efecto, fue alli el combate entre ellos, y ansiaban en el animo
unos a otros aniquilarse en la turba con el agudo bronce.

Y el combate destructor de mortales se erizo de las lanzas

que llevaban, grandes, que cortan la piel, y cegaba los ojos

el broncineo rayo desde los relumbrantes cascos

y las corazas recién pulidas y los escudos relucientes

de los que marchaban mezclados. Y de muy osado corazén seria

el que viendo entonces el esfuerzo se alegrara y no se afligiera.

Y pensando cosas opuestas los dos fuertes hijos de Crono

a los varones héroes producian ruinosos dolores.

Zeus, claro, planeaba la victoria para los troyanos y Héctor,

buscando cubrir de gloria a Aquiles de pies rapidos, mas ¢l en absoluto
queria que pereciera el pueblo aqueo frente a Ilion,

sino cubrir de gloria a Tetis y a su hijo de fuerte animo.

Y a los argivos Poseidon los animaba, metiéndose entre ellos,

tras emerger a escondidas del mar gris, pues, claro, le abrumaba verlos
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doblegados por los troyanos, y estaba violentamente resentido con Zeus.

iSin duda ambos tenian la misma raza y un nico origen,

pero Zeus habia nacido primero y sabia mas cosas! 355
Por eso evitaba abiertamente resguardarlos,

y a escondidas siempre los levantaba por el ejército, semejante a un varon.

Y ellos de la fuerte disputa y la igualadora guerra

la cuerda tirando para un lado y otro sobre ambos bandos la extendieron,

irrompible, invulnerable, que las rodillas de muchos aflojo. 360
Alli, aun teniendo algunos cabellos canos, tras dar 6rdenes a los danaos,

Idomeneo, arrojandose entre los troyanos, les infundid espanto,

pues mato a Otrioneo, que estaba alli tras venir de Cabeso,

ese que recién habia llegado en pos de la fama de la guerra,

y pedia a la de mejor figura entre las hijas de Priamo, 365
a Casandra, sin dote, y prometia una gran obra,

expulsar de Troya contra su voluntad a los hijos de los aqueos.

A ¢l el anciano Priamo le habia prometido y asentido

darsela, y ¢l peleaba confiado en esas promesas,

mas Idomeneo a este mismo le apunto6 con la lanza reluciente 370
y lo hirid, acertdndole cuando avanzaba altivo, y no lo resguardo la coraza
broncinea que llevaba, y se clavo en el medio del vientre,

y retumbo al caer, y él se jacto y le dijo:

“Otrioneo, jrealmente por encima de todos los mortales te halago,

si realmente de verdad cumpliras todas las cosas cuantas prometiste 375
al Dardanida Priamo, y €l te prometi6 a su hija!

También nosotros, prometiéndote al menos eso, te lo cumpliriamos,

y te dariamos a la de mejor figura entre las hijas del Atrida,

trayéndola desde Argos para que la desposaras, si con nosotros

saqueas la bien habitable ciudad de Ilion. 380
Asi que seguime, para que en las naves que surcan el ponto acordemos

la boda, ya que no tienes en nosotros malos dotadores.”

Habiendo hablado asi, lo arrastr6 del pie por la fuerte batalla

el héroe Idomeneo, mas fue con él como defensor Asio,

a pie frente a sus caballos, y a ellos dos exhalando sobre sus hombros 385
los mantenia siempre su servidor auriga, y ¢l ansiaba en su &nimo

herir a Idomeneo, mas este anticipandose lo hiri6 con la lanza

en su garganta, bajo el menton, y el bronce lo atravesé completo.

Y se desplomd, asi como cuando alguno desploma una encina o un dlamo

0 un alto pino, que en los montes varones carpinteros 390
cortan con afiladas hachas para que sea madera de nave;

asi ¢l ante los caballos y la caja yacia tendido,

bramando, aferrado al sangriento polvo.

Y a su auriga lo invadi6 el panico, que antes contenia,

y ni siquiera se atrevio este a, evadiendo las manos de los enemigos, 395
dar vuelta a los caballos, y Antiloco de bélico furor
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acerto con la lanza a ensartarlo por el medio, y no lo resguardo6 la coraza

broncinea que llevaba, y se clavo en el medio del vientre.

El, por su parte, jadeando, del bien trabajado asiento cayo,

y a los caballos Antiloco, hijo del esforzado Néstor, 400
los dirigi6 desde los troyanos hacia los aqueos de buenas grebas.

Y Deifobo fue muy cerca de Idomeneo,

afligido por Asio, y le dispar6 la lanza reluciente,

Pero ¢l, hacia el frente mirando, esquivo la broncinea pica,

Idomeneo, pues se cubrio bajo el redondo escudo, 405
ese que €1, de cueros de vacas y destellante bronce

formado, llevaba, ajustado con dos barras.

Se encogi6 todo bajo este, y le volo por encima la broncinea pica,

y bram¢ con un ruido seco su escudo al correrle por encima

la pica, mas, claro, no salid infructuoso de la pesada mano, 410
sino que hirid al Hipasida Hipsénor pastor de tropas

en el higado, bajo las visceras, y al punto le afloj6 las rodillas.

Y Deifobo se jacto terriblemente, bramando con fuerte voz:

“iNo yace ya sin venganza Asio, sino que aseguro que €I,

aun yendo hacia Hades, el fuerte custodio de las puertas, 415
se alegrara en su &nimo, ya que le mandé¢ un escolta.”

Asi habld, y en los argivos surgio un sufrimiento al oirlo jactarse,

y en especial al aguerrido Antiloco le conmociond el animo,

pero ni aun afligido desatendi6 a su compaiiero,

sino que fue corriendo junto a ¢l y lo roded con su escudo. 420
A ¢l luego, poniéndosele debajo dos leales compatfieros,

Mecisteo hijo de Equio y el divino Aléstor,

hacia las huecas naves lo llevaron, gimiendo los dos profundamente.

E Idomeneo no detuvo su gran furor, y ansiaba siempre

0 a alguno de los troyanos cubrir en oscura noche 425
o ¢l mismo caer retumbando apartando la devastacion de los aqueos.

Entonces al querido hijo de Esietes, nutrido por Zeus,

al héroe Alcétoo - era yerno de Anquises,

y habia desposado a la mayor de sus hijas, Hipodamia,

que era muy querida en el corazén por su padre y su venerable madre 430
en el palacio, pues a todas las de su edad superaba

en belleza y en acciones y en pensamiento; por eso también

la casaron con un varon excelente en la vasta Troya -,

a ese entonces lo dobleg6 por medio de Idomeneo Poseidon

hechizandole los relucientes ojos, y le amarr6 los ilustres miembros. 435
No podia, pues, huir hacia atrés ni evitarlo,

sino que como a una estela o un arbol de alta copa

parado imperturbable en el medio del pecho lo golped con la lanza

el héroe Idomeneo, y rompi6 alrededor su tinica

broncinea, que antes resguardaba su piel de la destruccion, 440
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pero entonces bramoé con voz seca al quebrarse en torno a la lanza,

y retumbo al caer, y la lanza qued6 clavada en su corazon,

que jadeante sacudi6 hasta el regaton

de la pica, y alli enseguida disip6 su furor el imponente Ares.

E Idomeneo se jact6 terriblemente, bramando con fuerte voz: 445
“Deifobo, ;acaso en verdad nos parece que vale lo mismo

matar tres que uno, ya que vos te jactas de esta manera?

jCondenado! Al menos también vos mismo parate frente a mi,

para que veas qué descendiente de Zeus aqui ha venido,

que engendrd primero a Minos, guardian de Creta, 450
y Minos a su vez engendr6 a un hijo insuperable, Deucalion,

y Deucalion me engendr6 a mi como soberano de muchos varones

en la vasta Creta, y ahora traje aqui naves

y un mal para vos y para tu padre y para los demads troyanos.”

Asi habld, y Deifobo se debatia entre dos cosas, 455
si acaso buscar como compaiiero a alguno de los esforzados troyanos

retrocediendo de vuelta, o si probar, incluso solo.

Y meditando, esto le pareci6 que era lo mas ventajoso,

marchar hacia Eneas, y lo encontr6 al final de la turba,

parado, pues estaba siempre encolerizado con el divino Priamo, 460
porque, claro, a €1, que era noble, no lo honraba nada entre los varones.

Y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“Eneas, portavoz de los troyanos, ahora te es muy necesario

defender a tu cuiado, aunque te haya alcanzado alguna angustia.

Asi que seguime, amparemos a Alcatoo, que a vos antes, 465
siendo tu cufiado, te crio en los palacios cuando eras pequefio,

y ahora Idomeneo, famoso lancero, te lo abatio.”

Asi hablo, y, claro, le conmociond el &nimo en el pecho,

y march6 hacia Idomeneo, importandole solo la guerra.

Pero a Idomeneo no lo tomo el espanto como a un nifio consentido, 470
sino que esperd, como un jabali en los montes, confiado en su brio,

uno que espera el mucho alboroto de varones que se le acerca

en un terreno solitario, y se le eriza por arriba la espalda,

y, claro, con fuego le relumbran los ojos, mientras sus dientes

afila, ansiando resguardarse de los perros y también de los varones, 475
asi esperaba Idomeneo, famoso lancero, y no se retiraba

ante Eneas, que se le acercaba como refuerzo. Y bramaba a sus compatieros,
mirando a Ascélafo, a Afareo, a Deipiro,

a Meriones y también a Antiloco, instigadores del clamor.

A estos ¢l alentandolos les dijo estas aladas palabras: 480
“1Aqui, amigos, y defiéndanme, que estoy solo, y temo atrozmente

a Eneas de pies rapidos, que se acerca, que se me viene encima,

que es muy fuerte en la batalla para aniquilar hombres,

y ademas esta en la flor de la juventud, que es la mayor fuerza.
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Pues si al menos fuéramos de la misma edad, con este animo, 485
pronto se llevaria ¢l una gran victoria, o me la llevaria yo.”

Asi habld, y todos ellos, claro, teniendo un tinico animo en las entrafias

se le pararon cerca, apoyando sus escudos en los hombros.

Y Eneas, del otro lado, exhort6 a sus compafieros,

mirando a Deifobo, a Paris y al divino Agenor, 490
que eran junto a ¢l los lideres de los troyanos, y luego

los siguieron las tropas, asi como sigue un rebafio a un morueco,

yendo a beber desde la pastura, y complace, claro, las entrafias del pastor,

asi se le alegraba a Eneas el animo en el pecho,

cuando vio al grupo de tropas que a €l lo seguia. 495
Y ellos alrededor del héroe Alcatoo acometieron de cerca

con grandes picas, y en torno a sus pechos el bronce

espantosamente resonaba, al apuntarse entre la turba

unos a otros, y sobre todos los deméas dos belicosos varones,

Eneas e Idomeneo, iguales a Ares, 500
ansiaban cortarse la piel uno al otro con el inclemente bronce.

Y Eneas el primero dispard a Idomeneo,

pero €l, hacia el frente mirando, esquivoé la broncinea pica,

y la punta de Eneas vibrando bajo la tierra

fue, ya que en vano de su maciza mano sali6 disparada. 505
E Idomeneo entonces hirié a Endmao en el medio del vientre,

y rompi0 la placa de la coraza, y el bronce las entrafias

desgajo, y ¢l cayendo en el polvo tom¢ la tierra en su puiio.

E Idomeneo del cadaver la pica de larga sombra

arranco, y, claro, ya no pudo las demas bellas armas 510
arrebatarle de los hombros, pues lo oprimian los tiros,

pues ya no tenia firmes las articulaciones de sus piernas al acometer,

ni, claro, para saltar tras sus tiros ni para evitar otros.

Por eso cuerpo a cuerpo apartaba el despiadado dia,

y para huir sus pies ya no se lo llevaban de la guerra a gran velocidad. 515
Y mientras se iba paso a paso le dispar6 la lanza reluciente

Deifobo, pues en verdad le tenia siempre un rencor constante.

Pero él le err6 también entonces, e hiri6 con la lanza a Ascalafo,

hijo de Enialio, y a través del hombro la pica imponente

cruzo, y ¢l cayendo en el polvo tomo la tierra en su puiio. 520
Mas, claro, aun no se enter6 en absoluto el rugiente, imponente Ares

de que su hijo habia caido en la fuerte batalla,

sino que ¢€l, claro, en lo mas alto del Olimpo bajo doradas nubes

estaba sentado, acorralado por los planes de Zeus, alli donde los demas

dioses inmortales estaban, alejados de la guerra. 525
Ellos alrededor de Ascalafo se acometieron de cerca.

Deifobo el casco reluciente de Ascalafo

arrancO, mas Meriones, cual el rapido Ares,
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saltandole encima lo golped con la lanza en el brazo, y, de la mano, claro,

cayendo, el aulépico morrion retumbo sobre el piso. 530
Y Meriones, saltandole encima de nuevo, como un buitre,

saco de lo alto del brazo la pica imponente,

y de vuelta al grupo de sus compafieros se retird. A aquel Polites,

su hermano, poniéndole las manos en torno a su cintura

se lo llevo de la lastimosa guerra, hasta que lleg6 a los caballos 535
veloces, que para ¢l detras del combate y la guerra

estaban parados, teniendo a su auriga y al adornado carro.

Ellos lo llevaron a ¢l hacia la ciudad mientras gemia profundamente,

agobiado, y corria la sangre de la mano recién herida.

Y los demads seguian peleando, y se elevaba un grito inextinguible. 540
Entonces Eneas, arrojandose sobre Afareo Caletorida,

que hacia ¢l se habia vuelto, lo golpeo en la garganta con la aguda lanza,

y se inclin6 su cabeza al otro lado, y se deslizaron sobre ella el escudo

y el casco, y en torno a ¢l se derramo la muerte quebradora de vidas.

Y Antiloco, viendo que Toon se daba vuelta, 545
saltando lo golped, y le seccion6 completa la vena

que corriendo por la espalda entera llega al cuello.

Esta la seccion6 completa, y €l de espaldas en el polvo

cayo, estirando ambas manos hacia sus queridos compafieros,

y Antiloco se arrojo sobre ¢l y empezo a sacarle las armas de los hombros, 550
escrutando alrededor, y los troyanos, en torno suyo de un lado y otro,

golpeaban el ancho, muy centelleante escudo, mas no podian

raspar por dentro con el inclemente bronce la delicada piel

de Antiloco, pues en torno, claro, Poseidon, sacudidor de la tierra,

preservaba al hijo de Néstor incluso entre muchos tiros, 555
pues nunca estaba sin enemigos, sino que entre ellos

se revolvia, y no se mantenia tranquila su lanza, sino que siempre mucho

se estremecia, retorciéndose, y en sus entrafias se preparaba

o para dispararsela a alguno o para acometer de cerca.

Pero no se le oculto entre la turba, preparandose, a Adamante, 560
el Asiada, que le golped el medio del escudo con el agudo bronce,

acometiendo de cerca, mas le apago el furor de la punta

Poseiddn de oscuros cabellos, rehusandole la vida,

y una parte quedo alli, como una estaca quemada por el fuego,

en el escudo de Antiloco, y la mitad yacia sobre la tierra. 565
Y de vuelta al grupo de sus compaifieros se retird, evitando la muerte,

mas Meriones, persiguiéndolo, cuando se alejaba lo hiri6 con la lanza

en el medio de las vergilienzas y el ombligo, donde especialmente

doloroso resulta Ares para los miserables mortales.

Alli se clavo la pica, y ¢l en torno a la lanza siendo movido, 570
jadeaba, asi como un buey que en los montes los boyeros,

tras atarlo con sogas, conducen contra su voluntad, por la fuerza,
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asi ¢l, golpeado, jadeo, por un corto tiempo, para nada por mucho,

hasta que le removio la pica de la piel acercandose

el héroe Meriones, y la oscuridad le cubrid los ojos. 575
Y a Deipiro Héleno le asestd de cerca en el temporal con la espada,

tracia, grande, y le arranc6 el morrion.

Este, saliendo expulsado, cayo6 al suelo, y alguno de los aqueos

que peleaban lo recogi6 cuando rodaba a sus pies,

y a ¢l una oscura noche le cubrio los ojos. 580
Y al Atrida lo tomo un dolor, a Menelao de buen grito de guerra,

y march6 amenazando a Héleno, héroe soberano,

sacudiendo la aguda lanza, y aquel tensé la empufiadura del arco.

Ambos entonces actuaron a la vez; el uno con la aguda pica

ansiaba disparar, y el otro, con una flecha de la cuerda. 585
El Priamida entonces lo impact6 en el pecho con un dardo,

en la placa de la coraza, mas vol¢ lejos la amarga flecha.

Y asi como de un ancho bieldo en una gran era

saltan las habas de negra piel o los garbanzos

por la silbante rafaga y el impulso del aventador, 590
asi de la coraza del excelso Menelao,

saliendo expulsada muy lejos, volo la amarga flecha.

Y el Atrida, entonces, Menelao de buen grito de guerra, su mano

hirid, esa con la que tenia el bien pulido arco, y en el arco, claro,

golped directo a través de la mano la broncinea pica. 595
Y de vuelta al grupo de sus compatfieros se retird, evitando la muerte,

dejando colgar su mano, y arrastraba la lanza de fresno,

y se la sacd de la mano el esforzado Agenor,

y se la vendo con el bien tejido vellon de una oveja,

con una honda, esa que tenia un servidor del pastor de tropas. 600
Y Pisandro derecho hacia el excelso Menelao

fue, pues lo conducia una mala moira hacia el final de la muerte,

para que por ti, Menelao, fuera doblegado en la horrible batalla.

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otro,

el Atrida erro, y la pica se le desvio a un costado; 605
y Pisandro el escudo del excelso Menelao

golped, mas no pudo atravesarlo el bronce,

pues lo retuvo el ancho escudo, y se quebro en el empalme

la pica, y €l se alegro en sus entrafias y esperaba la victoria,

y el Atrida, sacando la espada con clavos de plata, 610
salté sobre Pisandro, y este tomo de bajo su escudo una bella

hachuela de buen bronce, con un mango de olivo,

grande, bien pulido, y a la vez fueron uno sobre el otro.

Uno en la cimera del casco de crin de caballo asesto,

bajo lo mas alto del penacho, y el otro, cuando lo atacaba, en la frente 615
sobre el extremo de la nariz, y chillaron los huesos, y los dos ojos

29



A. Abritta

AP TOGIV OLUATOEVTA YOUOL TEGOV €V KOVINGLY,
1dvmon 8¢ tecmv: 0 8¢ Ao év otbeot Paivov
TeVYed T' €Eevapie kal evyOuEVOG g NHO
“Aetyeté Onv obTo Ye véag Aovady TOYLTOA®Y,
Tpdeg vmepeiodot, deviic akdpnTOL AVTHC.
AAANG nev APng te Kai oioyeoc 0vK EMOEVEIC,
fiv éue AoPnoache, kakoi KOVEG, 00OE TL Oopud
Znvog épiPpepétem yahennv £6dsicote uiviv
Eewviov, 6¢ 1€ moT' Dupt SaeBEpael TOMY aimfv:
of pev kovpdiny AAoYoV Kol KTHOTO TOAAY
pay olxec' avayovreg, émel giiéecte map' o,
VOV o T' &V VIUGIV LEVENIVETE TOVTOTOPOIGL

Op OA0OV Padéety, kTeival o' fipwoag Ayotovg:
ALG OO oynoecbe kai écovpevol mep Apnoc.
Zed mhtep, N 6 6 Qoo mepl Ppévag Eupevol AoV
avop@dV NoE Be®dv: €0 &' €k Tade ThvTo TEAOVTOL
olov &7 &vdpeoot yapileon VRpIoTHGL,

Tpwotiv, tdv pévog aigv atdcbaiov, 00oE dvvavtal
QLAOTO0G Kopéoachal OO0 TTOAENO10.
TAVTOV PEV KOPOG £0Ti, Kol DTVoL Kol PIAOGTNTOG
HOATTG T€ YAvKEPTG Ko aprdpovog dpymOpoio:
OV TéP TIC Ko PIAAOV EEASeTOn 8 Epov etvan

1} ToAépov: Tpdeg 6& pdymg dxdpnTotl Eactv.”
Qg ginav 0 pev &vte' Amo xpoog aiptoTdevTa
cvANoag £Tépotot 610ov Mevéraog apdpmy,
a0Tog &' ot EEadTic ibv mpopdyooty Euiyom.
&vBd ol viog émdito TTvilopéveog Paciinog,
Apmariov, 6 pa Tatpl eIl Eneto TroAepiEmv

8¢ Tpoinv, ovd' avtig dpiketo motTpida yoiov.

6¢ pa 10T’ ATpeidao pécov 6lkoc obtace dovpl
€yy00ev, 000E O14mPo SLYNGATO YAAKOV EAGCTAL.
ay o' etdpav eig EBvog éyaleto kip' dresivov
TAVTOGE TATTAIVOV, U TIS XPO YOAKD Emadpn:
Mnpidévng &' dmidvtog tet yorknpe' 6ictodv,

kai p' EPake YAouTtov KAt 6510V aDTAP OTGTOC
AVTIKPL KOTO KOOTIV VT 06TEOV EEEMEPNOEY*
£Copevoc 8¢ kat' avdl pikwv v yepoiv Etaipov
Bopov dronveimv, ¢ t€ oKkMOANE €Ml yoin

keito tofeic &k &' aipo péhav Pée, dede 8¢ yoiav.
oV pev Iaploydves LeyaAnTopes AUOETEVOVTO,
&g dlppov o' avéoavteg dyov mpoti "Thov iprv
dyvopevor PeTd 0 ot Totnp Kie ddkpva Aeifwv:
mown &' 0¥ T1g TadOg £yiveto 1eBvndTOC.

toD 0¢& [Tapig pdAa Oupov amokTapuévolo YoAmOn:

620

625

630

635

640

645

650

655

660

Iliada. Canto 13

30



A. Abritta Iliada. Canto 13

sangrientos junto a sus pies cayeron al suelo en el polvo

y €l se retorcio tras caer. Y aquel, pisandolo en el pecho con el pie,

lo despojo de las armas y, jactandose, dijo estas palabras:

“i4si dejaréis las naves de los danaos de rapidos corceles, 620
troyanos insolentes, insaciables del tremendo clamor!

No les faltan otras afrentas e infamias,

con las que me afrentasteis, malas perras, y para nada en el animo

teméis la dificil colera de Zeus atronador,

del hospitalario, que alguna vez les arrasara su elevada ciudad. 625
Los que mi legitima esposa y muchos bienes

sin motivo condujisteis al iros, ya que fuisteis queridos por ella,

ahora, en cambio, os enfurecéis en las naves que surcan el ponto

para fuego destructivo arrojar y matar a los héroes aqueos,

pero alguna vez os contendréis, por mucho que ansiéis a Ares. 630
iPadre Zeus, dicen que ti superas en tus mientes a los demas,

varones y dioses! Todas estas cosas dependen de ti.

i, Como puedes complacer a estos engreidos varones,

los troyanos, cuyo furor siempre es terco, y no pueden

saciarse de lucha, de la igualadora guerra?! 635
De todas las cosas hay saciedad, del suefio, del amor,

del dulce baile y de la insuperable danza;

despojarse del deseo de estas cosas a uno le es aun mas deseable

que de la guerra, mas los troyanos son insaciables de combate.”

Habiendo hablado asi, tras las armas sangrientas de la piel 640
removerle, se las dio a sus compaieros el insuperable Menelao,

y €l, a su vez, una vez mas se mezcld yendo entre las primeras filas.

Entonces salto sobre €l el hijo del rey Pilémenes,

Harpalion, ese que a su querido padre para guerrear habia seguido

a Troya, mas no volveria de nuevo a la tierra patria. 645
Este en ese momento el medio del escudo del Atrida con la lanza golpe6

de cerca, mas no pudo atravesarlo el bronce.

Y de vuelta al grupo de sus compatfieros se retird, evitando la muerte,

escrutando por doquier, que ninguno alcanzara su piel con el bronce,

mas Meriones mientras se iba le lanzé una broncinea flecha, 650
y, claro, lo hiri6 en la nalga derecha, y la flecha

penetrd directo hasta la vejiga bajo el hueso,

y sentandose alli mismo, en las manos de los queridos compaiieros

exhalando la vida, como un gusano sobre la tierra

yacio tendido, y corria su negra sangre y mojaba la tierra. 655
De ¢l se ocuparon los paflagonios de corazon vigoroso,

y subiéndolo al carro lo condujeron hacia la sagrada Ilion,

afligidos, y entre ellos iba su padre, vertiendo lagrimas,

y no hubo compensacién alguna por el hijo muerto.

Y por ¢l, que fue matado, se irritd6 mucho Paris en el d&nimo, 660

31



A. Abritta

Eelvog yap ol &nv moAéotv peta [agprayovesor
ToD & Y€ Y®OUEVOG TPOTEL YOAKNPE' OIGTOV.

nv 8¢ tic Edymvop, TTodvidov pévtioc vide,
aovelds T dyaboc te KopvBo0t oikia vaiwv,

8¢ p' €0 €180 KAp' OAONV &l vnog EPove:
TOALAKL Yap ol Egume YEpmV ayafog IToAvidoc
vovom VIt dpyarén e0icOot oig &v peydpotsty,
i pet' Ayoudv vnooiv vmo Tpoesot daufvar
To P Gua T apyarény 0ony arésvey Ayoudv
vodGdv 1€ oTVYEPTY, Tval U mabot dAyea Boud.
1OV BEA' D1d Yvaduoio kol odatoc dka 8& Ouuog

o 4

DYeT Amd peLémV, oTLYEPOG &' EpoL LIV GKOTOG EIAEV.

¢ ol p&v papvavto dépag Tupog aibopévolor
"Extop &' ovk émémuoto diigihoc, ovd' &1 £10n
OTTL PA 01 VAV ' AplLoTEPQ dNTOWVTO

Aaol v’ Apyeiwv - téya &' dv Kol kDdog Ayoidv
EMAETO" TOTOG YA YO0YOG EVVOTTYLOG

dtpuv' Apyelovg, Tpog 8¢ 60&vel avTOC duvvey -,
GAL' Exev 1) ToL Tp@dTO TOAOG Kai TETYOG £G0ATO
PNEAUEVOS Aava@dV TUKIVAG OTIY0C ACTIGTAWY,
&vl' Eoav Alavtog te véeg kai [lpmtesiidov

Ov' £9' aAOG ToMTic eipvuévar, avtap Hrepbe
TETY0G €0éounto yOaporaTatov, EvOa paiota
Caypneis yivovto pdym avtol te kai inmot,

&vBa 0¢ Bowwtoi kai Tdoveg EAkeyitoveg,
Aoxkpoi kai Obiot kai pardipdevtes ‘Emetol
omovdi) Enaiccovta vedv Exov, ovde Svvavto
oo 4nd ceeinv PLoyi sikelov "Extopa Siov.

ol puev Adnvaiov tporeleypévor év &' dpa toiotv
npy’ viog Ietedo, Mevecheic, o1 &' &' Emovto
Deidag te Xtiyiog te Blag ' €6c” avtap Eneidv
Duleiong 1e Méyng Apeiov te Apakiog te,

po DBiwv 6& Médwv te peventorepdg te Tlodapkng.

f{Tot 0 pev vébog viog Oikijog Beioto
goke, Médwv, Alovtog adelpedc, avtap Evaley
&v ®VAAKT Yaing dmo Tatpidog avopa KOTAKTAC,

w

Yvotov untpotic Epiomidoc, fiv &' Otlede
avtap 0 Teikhoro mdic 1od Oviakidao.

o1 pev mpo Oiwv peyabdpmv Bopnydévteg
Vo ey dpovopevol petd Boiwtdv éudyovto:
Atog &' ovkétt mapmay, ‘OTAjog ToyLG LIOG,
{otat' an' Alavrog Tedapwviov, ovd' nPatov,
AL g T' &v veld Poe otvome TnrTOV dpotpov
ioov Buuov Exove TiTaivetov, duei 8' dpa oot

665

670

675

680

685

690

695

700

Iliada. Canto 13

32



A. Abritta Iliada. Canto 13

pues era huésped suyo entre muchos paflagonios,

e irritado por este €l lanz6 una broncinea flecha.

Habia un tal Euquenor, hijo del adivino Poliido,

rico, noble, y que habitaba una casa en Corinto,

que conociendo bien su destructiva muerte subi6 a una nave, 665
pues muchas veces le dijo el noble anciano Poliido

que pereceria por una dura enfermedad en sus palacios

o seria doblegado entre las naves de los aqueos por los troyanos.

Por eso evito a la vez un duro castigo de los aqueos

y la abominable enfermedad, para no sufrir dolores en el &nimo. 670
A este hirid bajo la mandibula y la oreja, y velozmente el &nimo

se le fue de los miembros, y, al fin, la abominable oscuridad lo tomo.

Asi ellos se peleaban en la forma del ardiente fuego,

mas Héctor, caro a Zeus, no se enteraba, y aun no sabia

que a la izquierda de las naves le eran destrozadas 675
las tropas por los argivos - pronto incluso una victoria de los aqueos

habria habido: asi el que rodea la tierra, el sacudidor de la tierra

alentaba a los argivos, y ¢l mismo los defendia con vigor -,

sino que se mantenia donde primero las puertas y el muro habia saltado,

rompiendo las densas filas de los escudados dénaos, 680
donde estaban las naves de Ayax y de Protesilao

varadas sobre la orilla del mar gris, y més arriba

el muro se habia construido bajisimo, donde especialmente

violentos eran en el combate ellos mismos y los caballos,

y donde los beocios y los jonios de rozagantes tinicas, 685
los locrios y los ftios y los ilustres epeos

a duras penas lo retenian cuando se arrojaba sobre las naves, y no podian

expulsar de ellas al divino Héctor, semejante a una llama.

Unos eran los escogidos de entre los atenienses, y entre estos, claro,

lideraba el hijo de Peteo, Menesteo, y lo seguian 690
Fidas, Estiquio y el noble Biante, mientras que a los epeos,

el Filida Meges, Anfion y Dracio,

y al frente de los ftios estaban Medonte y Podarques, de furor guerrero.

Uno, por cierto, hijo bastardo del divino Oileo

era, Medonte, hermano de Ayax, pero habitaba 695
en Filace, lejos de la tierra de su padre, tras matar a un varon,

a un hermano de su madrastra Eriopide, a la que tenia Oileo,

mientras que el otro era hijo de {ficlo, del Filacida.

Ellos, al frente de los esforzados ftios armados,

defendiendo las naves combatian entre los beocios, 700
mas Ayax, el rapido hijo de Oileo, ya nunca jamas

se paraba lejos de Ayax Telamonio, ni lo mas minimo,

sino que asi como dos vinosos bueyes en un barbecho del claveteado arado

tiran, teniendo el mismo &nimo, y a ambos lados, claro,
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en la base de sus cuernos mucho sudor les brota -

a ellos dos solo el bien pulido yugo los separa

al avanzar por el surco, y alcanza el final del campo -,

asi ellos dos, marchando uno junto al otro, se paraban muy juntos,
pero al Telamoniada muchas y buenas

tropas lo seguian como compaifieros, que recibian de €l su escudo
cuando el cansancio y el sudor le llegaba a las rodillas,

mas, claro, al Oiliada de corazdn vigoroso no lo seguian los locrios,
pues su querido corazdn no resistia la batalla cuerpo a cuerpo,
pues no tenian broncineos cascos de crin de caballo,

ni tenian escudos bien redondos ni lanzas de fresno,

sino que, claro, en los arcos y el bien tejido vellon de oveja
confiados lo habian seguido a Ilién, con los que luego

tirando interminables romperian las falanges de los troyanos.

Ahi mismo entonces unos con sus labradas armas en el frente
combatian con los troyanos y Héctor de casco de bronce,

y los otros detras tirando se ocultaban, y ya de la bélica lujuria

no se acordaron los troyanos, pues los aturdian las flechas.
Entonces calamitosamente desde las naves y las tiendas

los troyanos habria retrocedido hasta Ilién ventosa,

si Polidamante no le hubiera dicho al osado Héctor:

“Héctor, sos inflexible para hacer caso a las recomendaciones,
porque te concedi6 un dios muchisimas acciones guerreras,

por eso incluso en el planear querés saber mas que los otros.

Pero de ningiin modo podés vos solo tomar todas las cosas a la vez,
pues a uno le concede el dios las acciones guerreras,

[a otro la danza, a uno mas la citara y el canto, ]

y a otro le pone en el pecho Zeus de vasta voz el pensamiento,
noble, del que muchos hombres se benefician,

y salva a muchos, y €l mismo en especial lo reconoce.

Yo, por mi parte, te diré qué me parece que es lo mejor,

pues por todos lados alrededor tuyo arde la corona de la guerra,

y los esforzados troyanos, después que cruzaron el muro,

unos se quedaron atras con sus armas, y otros combaten

contra mas, siendo menos, dispardndose entre las naves.

Asi que, retirandote, llama aqui a todos los mejores,

y desde alli considerariamos mucho todo el plan,

si nos arrojaremos a las naves de muchos escalamos,

por si un dios quiere darnos el predominio, o si, en su lugar,

nos iriamos sin penas de junto a las naves, pues sin duda yo, al menos,
temo que se cobraréan lo de ayer los aqueos,

la deuda, ya que junto a las naves un varén insaciable de guerra
permanece, que creo que ya no se contendra del combate del todo.”
Asi hablo Polidamante, y agradé a Héctor su palabra sin penas,
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y enseguida del carro con las armas salt6 al suelo,
y hablandole dijo estas aladas palabras: 750
“Polidamante, vos contené aqui a todos los mejores,
mientras que yo voy alli y enfrento la guerra,
y volver¢ pronto, después que les haya dado buenas 6rdenes.”
Dijo, claro, y atac6, semejante a un monte nevado,
chillando, y volaba a través de los troyanos y los aliados, 755
y ellos hacia el gentil Pantoida Polidamante
se apresuraban todos, ya que escucharon la voz de Héctor.
El, por su parte, a Deifobo, a la fuerza del soberano Héleno,
al Asiada Adamante y a Asio, hijo de Hirtaco,
buscando iba entre las primeras filas, por si acaso los encontraba. 760
Y ya no los encontrd en absoluto sin penas ni sin dafios,
sino que unos, en verdad, sobre las popas de las naves de los aqueos
por las manos de los argivos yacian, habiendo perdido sus vidas,
y otros estaban en el muro, heridos de lejos o lacerados.
Y a ¢l encontrd pronto sobre la izquierda del combate lleno de lagrimas, 765
al divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos,
envalentonando a los compaieros y alentdndolos a combatir,
y parandose cerca le hablé con denigrantes palabras:
“;Maldito Paris, el mejor en figura, mujeriego, embaucador,
(donde tienes a Deifobo, a la fuerza del soberano Héleno, 770
al Asiada Adamante y a Asio, hijo de Hirtaco?
(Donde tienes a Otrioneo? Ahora entera, desde lo mas alto ha perecido
la escarpada Ilion, ahora est4 segura tu infranqueable destruccion.”
Y le dijo en respuesta el deiforme Alejandro:
“Héctor, ya que tu animo te lleva a culpar al libre de culpa, 775
que en algun otro momento me alejé de la guerra
es cierto, ya que no me engendrd completamente endeble mi madre,
pues desde que junto a las naves avivaste el combate de tus compafieros,
desde entonces estando aqui nos juntamos con los ddnaos,
sin pausa, y los compaieros fueron matados, por los que ti indagas. 780
Solo dos, Deifobo y la fuerza del soberano Héleno
se han ido, golpeados con grandes picas,
ambos en sus manos, y les apart6 la matanza el Cronion.
Abhora lidera hacia donde te ordene el corazon y el &nimo,
y nosotros te seguimos, enardecidos, y te aseguro que en absoluto 785
nos faltara el brio, cuanta fuerza tengamos, al menos:
no es posible guerrear mas all4 de la propia fuerza, incluso ansioso.”
Hablando asi disuadio el héroe las entrafias de su hermano,
y se echaron a andar hacia donde mayor era el combate y la lucha,
en torno a Cebriones y al insuperable Polidamante, 790
a Falces y Orteo y a Polifetes igual a los dioses,
a Palmis, Ascanio y Moris, hijo de Hipotion,
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esos que de la fértil Ascania habian llegado como relevos

la mafiana anterior, y entonces Zeus los impulsé a combatir.

Ellos fueron, iguales a una ventisca de bravos vientos, 795
esa que por el trueno del padre Zeus va hacia la llanura

y con fragor sobrenatural se mezcla con el mar, y hay alli muchas

olas del estruendoso mar borbolleando,

jorobadas, espumando, unas delante y otras después,

asi los troyanos, unos delante agrupados, y otros después, 800
fulgentes con el bronce seguian a sus lideres.

Y Héctor los conducia, igual a Ares, de los mortales ruina,

el Priamida, y tenia delante el redondo escudo,

de denso cuero de vaca, y estaba recubierto de mucho bronce,

y en torno a sus sienes el reluciente casco se sacudia. 805
Y moviendo los pies por todos lados probaba a las falanges,

por si acaso cedian a €1, mientras avanzaba protegido por el escudo,

pero no se confundia el animo en el pecho de los aqueos.

Y Ayax el primero a grandes pasos lo desafio:

“;Condenado, ven cerca! jPor qué intentas asustar de esta manera 810
a los argivos? No somos, por cierto, para nada inexpertos en el combate,

sino que por la mala fusta de Zeus son doblegados los aqueos.

iSeguro, sin duda, tu &nimo espera saquear

las naves! Mas también estan nuestras manos para defenderlas.

Sin duda mucho antes la bien habitable ciudad suya 815
por nuestras manos seria conquistada y arrasada.

Y a vos mismo te afirmo que esté cerca el momento cuando huyendo

suplicarés a Zeus padre y a los demas inmortales

que sean mas rapidos que halcones los caballos de bellas crines

que te lleven a la ciudad levantando polvo por la llanura.” 820
Tras hablar de esta manera, le vold por la derecha un pajaro,

un aguila de alto vuelo, y ante esto gritaron las tropas de los aqueos,

envalentonadas por el ave rapaz, y €l respondio, el ilustre Héctor:

“Ayax, hablador, fanfarrén, ;qué dijiste?

i Tanto desearia yo as7 hijo de Zeus portador de la égida 825
ser para siempre, y que me haya engendrado la venerable Hera,

y me honraran como son honrados Atenea y Apolo,

tanto como ahora este dia lleva el mal a los argivos,

a todos y cada uno, y entre ellos morirés ta, si aguantas

esperar mi gran lanza, que tu piel de lirio 830
devorara! Al punto satisfaras a los perros troyanos y a las aves rapaces

con tu grasa y tu carne, tras caer sobre las naves de los aqueos.”

Habiendo hablado asi, por supuesto, los condujo, y ellos lo siguieron

con estrépito sobrenatural, y ante esto gritaron detras las tropas.

Y los argivos gritaron ante esto del otro lado, y no olvidaron 835
su brio, sino que esperaron a los mejores de los troyanos, que avanzaban,
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y el estrépito de ambos bandos llego al cielo y a los rayos de Zeus.
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A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

Verso 1

Y Zeus: La secuencia de los cantos 13-14 o 13-15 es considerada universalmente como
un segmento de retardacion del momento mas importante de la gran batalla, esto es,
el incendio de las naves. En efecto, tras la ruptura de la muralla al final del canto
12, no parece haber para Héctor obstaculos significativos para alcanzar ese punto.
Con un gesto de considerable ingenio, el poeta utiliza esa expectativa para hacer
que Zeus vuelva la mirada (VER ad 13.2) y, asi, generar las condiciones para
extender la batalla por (al menos) ochocientos versos. CSIC divide el canto en tres
segmentos (aprox. - los autores no dan versos - 1-212, 213-722, 723-835, aunque
un corte mejor entre las partes dos y tres seria 672 - VER ad 13.674), pero, como
una consulta a la introduccién del comentario de Janko puede hacer evidente, en
realidad 13 es una acumulacion casi cadtica de episodios menores que reproducen
la confusion de la situacién en el campo de batalla. Se destaca sobre todo el
segmento central, 136-672, donde los cretenses tienen un papel preponderante, pero
esta preponderancia dificilmente permita considerar los versos como un nico gran
macroepisodio (VER ad 13.136), e incluso la aristeia de Idomeneo (VER ad
13.206) apenas es un segmento bien delimitado del resto. Pero, aunque ciertamente
son retardaciones en la trama central, el canto 13 y el canto 14 no son meros cantos
de relleno: “uno debe admirar la habilidad con que el poeta ha introducido y
diversificado este largo impasse en la batalla. La llegada de Poseidon es una buena
elaboracion del habitual viaje divino en carro; los panoramas de ejércitos en
formacion en 126-135, 330-344 y 795-805, reforzados por poderosos similes, son
impresionantes. El didlogo de Idomeneo con Meriones debe ser largo por una razon,
que solo puede ser el humor (...). Los combates son ‘vigorosos y variados’ (Leaf);
las vifietas de guerreros moribundos son detalladas y patéticas; y el contrapunto
entre los cambiantes tipos de personaje, encuentro, herida y discurso de desafio o
triunfo crea una cualidad de fuga, incluso en el largo tramo sin discursos (487-619).
(...) El canto 13 es un ejemplo de la habilidad con que el poeta maneja los temas,
motivos y técnicas narrativas tradicionales, y de la sutileza con que les confiere la
profundidad moral tan evidente para los antiguos y tan tipica de sus dos epopeyas”
(asi, Janko, pp. 40-41, y VER ad 13.833).

tras por fin llevar: Noétese el énfasis en que el final del canto 12 marca el punto
culminante de los esfuerzos de Zeus en la gran batalla (VER ad 13.2).

a los troyanos: Acaso predeciblemente, Tp®déc 1€ kai "Extmp (en nominativo, dativo y
acusativo) es una férmula casi restringida a la gran batalla, con siete de sus nueve
instancias en ella (las excepciones son 8.158 y 10.318).

a Héctor: VER ad 1.242.

Verso 2

a ellos: Si “ellos” son los aqueos y troyanos o solo los troyanos parece haber preocupado
a los antiguos, con el escoliasta bT comentando apgotépmv (...) aniovotepodV
gotv' &av 8¢ mepl TV Tpdwv povev, dueaivetai Tt 100c, KatakepTopodvTog Tod
ToMToD OTL ATV ETOVOLV 0V Yap HueAAov GAmcesOot ai vijeg V1o TV BapPdpmv
[(los dos bandos) es lo mas simple, pero si (habla) solo de los troyanos, exhibe su
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caracter, al burlarse el poeta de que se esforzaran en vano, pues no van a ser tomadas
las naves por los barbaros]. La lectura es ciertamente ingeniosa y muy coherente
con el hecho de que Zeus mira hacia otro lado en el momento en donde menos
peligro parece haber para los troyanos, pero en la practica su situacion es muy
precaria (VER la nota siguiente).

los dejo junto a estas: El curioso momento en que Zeus decide volver la mirada es
indudablemente un recurso narrativo conveniente para iniciar la retardacion de la
quema de las naves (VER ad 13.1 y cf. Whitman y Scodel, 1981: 5; Frame, 2009:
572-573). De todas maneras, el punto en que se introduce no es arbitrario: penetrar
el campamento aqueo es por mucho la tarea més dificultosa que debia lograr el
ejército troyano, y, una vez superada, el resto de los desafios hasta llegar a las naves
podria ser considerado menor. Acaso sea dable pensar que el publico podria perder
interés en este punto, y el poeta juega con esto haciendo que Zeus lo haga primero,
introduciendo a Poseidon y aumentando de forma brutal la intensidad del combate.
Por lo demas, el gesto de Zeus ha sido leido como contrastando la conducta de los
dioses y de los seres humanos (cf. Schein, 61-62, y Thalmann, 1984: 211 n. 13), en
la medida en que los primeros pueden aburrirse de la batalla y mirar hacia otro lado,
mientras que los segundos estan jugandose la vida en ella; el punto es correcto y la
idea, recurrente (VER ad 1.536, VER ad 3.413, por ejemplo), pero no parece ser el
foco del episodio, donde la llegada de Poseidon muestra el profundo interés de los
dioses por los destinos humanos. Leer més: Frame, D. (2009) Hippota Nestor,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Thalmann, W. G. (1984)
Conventions of form and thought in early Greek epic poetry, Baltimore: Johns
Hopkins University Press; Whitman, C. H., y Scodel, R. (1981) “Sequence and
Simultaneity in /liad N, =, and O”, HSPh 85, 1-15.

Verso 3

¢l mismo volvio los relucientes ojos: La importancia de la mirada de Zeus para mantener
el control sobre la batalla es un tema que recurrird en 16.644-645, donde el dios no
la aparta del combate por el cuerpo de Sarpedon. El contraste podria sugerir, por un
lado, que el dios ha aprendido la leccion tras lo que sucedera en este canto, pero,
por el otro, que solo permanece interesado en los asuntos humanos cuando lo
afectan de manera directa (como en el caso de la lucha por el cadaver de su hijo).

Verso 4
la tierra de los tracios pastores de caballos: Sobre este tipo de catdlogos breves, VER
“Catalogos” en En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica. Sobre los

tracios, VER ad 2.844. Como observa Janko (ad 4-7), Zeus se distrae mirando cada
vez mas hacia el norte, primero a través del Helesponto y luego hacia las planicies
al oeste y al norte del Mar Negro (VER ad 13.5) y mas alld (VER ad 13.6).

Verso 5
los misios: VER ad 2.858.
que combaten de cerca: VER ad 11.286.
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los agavés: Pueblo desconocido, pero el hdbito de ordefiar y beber leche de yeguas los
asocia a los Masagetas de Herddoto (1.216), un pueblo némade, probablemente
escita, que habitaba en tiempos historicos entre el mar Caspio y el mar de Aral.
Dada la trayectoria de la mirada de Zeus, los agavos debian ser ubicados por el
poeta al norte del mar Negro.

que ordeiian yeguas: Una costumbre muy habitual entre los pueblos turquicos y
mongoles, que utilizan la leche en la elaboracion del kumis. Es harto probable que
sea a una bebida de este tipo a la que se hace alusion en este pasaje, puesto que la
consumicion de leche de yegua no es un hébito demasiado extendido (aunque “que
se alimentan de leche” acaso recomienda una interpretacion equivocada de la
costumbre).

Verso 6

abios: Otro pueblo desconocido, que Esquilo (fr. 196) llama “gabios”, y la caracterizacion
como “los mas justos de los hombres” (aunque VER la nota siguiente) permite
asociar a pueblos como los etiopes, que conviven con los dioses (1.423-424) y los
hiperboreos de Pindaro (P. 10), por lo que es posible que deban ubicarse en los
extremos al norte del mundo habitable, lo que es coherente con que la mirada de
Zeus se mueve cada vez mas a lo lejos. Respecto a la variacion en el nombre, Reece
(2009: 195-199) sugiere convincentemente que, a pesar de la postura mayoritaria
en la critica, es Homero quien estaria modificando el nombre correcto I'aptot a fin
de construir el juego etimoldgico d-Pia, esto es, “sin violencia”. Leer més: Reece,
S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early Greek Epic Diction in
the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

los mas justos de los hombres: Ya en la Antigiiedad se discutia si este atributo
corresponde a la totalidad de los pueblos mencionados o solo a los abios. No hay
forma de resolver la cuestion, pero la secuencia, que ubica a estos ultimos en el
extremo del mundo, el hecho de que los pueblos anteriores han recibido sus propios
atributos, y la propia etimologia del nombre “abios” (VER la nota anterior) parecen
recomendar una interpretacion restringida del epiteto. Janko (ad 4-7) prefiere la
interpretacion amplia, porque de esta manera Zeus estaria mirando hacia tierras que
se condicen con su rol como defensor de la justicia, pero esto depende de una
postura general del autor de buscar de forma regular argumentos para sostener esa
concepcion de Zeus en el poema, y es dificil ver como contribuiria al efecto el
detalle antropologico sobre la leche de yegua que consumen los agavos (cf. van Erp
Taalman Kip, 2000: 395-396). Leer mas: van Erp Taalman Kip, A. M. (2000) “The
Gods of' the ‘Iliad” and the Fate of Troy”, Mnemosyne 53, 385-402.

Verso 7

para nada volvié hacia Troya los relucientes ojos: La repeticion delimita el breve
catdlogo (VER ad 13.4) como una retrogresion en el relato sobre la intervencion de
Poseidon en la batalla (VER ad 13.15 sobre la recurrencia del recurso en el pasaje).
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Verso 8

no esperaba en su animo: Por la prohibiciéon de Zeus en 8.5-27 (de hecho, 13.9 = 8.11).
Los dioses, en efecto, no han intervenido en la gran batalla, y el dato enfatiza lo
implicado en lo anterior: una vez rota la muralla, no hay nada que salve a los aqueos
(VER ad 13.2).

que alguno de los inmortales: El comentario de Leaf es un buen ejemplo de los extremos
a los que los analistas deben llegar para sostener algunas de sus posturas: “No es
claro que esto asuma la prohibicion de interferir dada al comienzo de 8, y
dificilmente podamos basar sobre eso alguna teoria sobre la fecha comparativa de
8-9 por un lado, y la Aw0g dmdtn por el otro.” Habida cuenta de los saltos
imaginativos sobre los que el autor infiere otras dataciones (sin ir mas lejos, que el
conocimiento de la vista desde Samotracia en 12 sugiere que el pasaje es tardio),
este rechazo no puede sino considerarse una petitio completamente arbitraria.

Verso 9

0 a los troyanos o a los danaos: La preocupacion de Zeus por la posible intervencion de
un dios a favor de los troyanos es interesante, porque demuestra que el dios no
quiere solo que estos ganen, sino controlar el devenir de la batalla por completo.
Esto tiene logica: al fin y al cabo, no falta demasiado para el punto final del avance
troyano, y un dios favorable a ellos podria complicar la situacion.

Verso 10

no estaba ciego: La expresion [o0x] dAoockomimv elye se encuentra cinco veces en épica
arcaica, siempre introduciendo la intervencion de un dios, inicialmente exitosa pero
ultimamente insuficiente o con resultados negativos (cf. Kelly, 374-375). De
particular interés es el caso de Hes., Th. 266, donde se usa de la reaccion de Crono
ante la profecia de Urano, demostrando que el giro proviene del mas fundamental
lenguaje tradicional de la épica griega.

el poderoso sacudidor de la tierra: Poseidon (VER ad 1.400 y, sobre el epiteto, VER
ad 7.445).

Verso 11

¢l también estaba sentado maravillandose con la guerra y el combate: Como Zeus
desde el Ida (cf. 11.337), pero Louden (2006: 94, con referencias) ha notado aqui
un paralelismo con 14.153-158, donde Hera también esta contemplando la batalla.
De esta manera, los dos retardamientos del plan de Zeus (VER ad 13.1) comienzan
de la misma forma, con un dios pro-aqueo esperando el momento para intervenir.
Leer mds: Louden, B. (2006) The Iliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore:
The Johns Hopkins University Press.

Verso 12

la mas alta cima de la boscosa Samos: Como se aclara enseguida, Samotracia, no otra
de las islas de este nombre (VER ad 2.634 y cf. Pleiades 599926). El pico més alto
de la isla es el monte Fengari, desde el que es visible la costa de Asia Menor
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(imégenes disponibles en https://www.google.com.ar/maps/place/Fengari y VER
ad 13.14 para el problema de lo que esto implica sobre el conocimiento del poeta),
aunque ciertamente solo un dios podria apreciar la batalla desde ese lugar. La
ubicacion de Poseidon esta en claro contraste con la de Zeus, con un dios al noroeste
y otro al sudeste de la batalla, lo que a su vez simboliza sus posiciones opuestas en
este punto de la guerra (asi, Tsagalis, Space, 237).

Verso 13

de Tracia: Janko (ad 10-12) sugiere que la aclaracion sirve para diferenciar esta Samos
de la isla mas cercana a la Troade, lo que parece razonable en este contexto
(dificilmente alguien podria pensar que Poseidon estaba contemplando la batalla
desde Cefalonia). Esto implica, desde luego, que el auditorio conoceria esta Samos,
que no es mencionada nunca en nuestros poemas.

todo el Ida: VER ad 2.821.

Verso 14

se le mostraba toda la ciudad de Priamo y las naves de los aqueos: El detalle
geografico de que desde Samotracia es visible la Troade (VER ad 13.12) ha sido
interpretado por mas de un autor (cf. e.g. Leaf; Janko, ad 10-12) como producto del
conocimiento personal del poeta, pero, aunque entiendo la tentacion de este tipo de
inferencias, no estoy convencido del hecho. Amén de que la idea de Poseidén o
algin otro dios contemplando la batalla desde Samotracia podria ser perfectamente
tradicional en el ciclo troyano, un conocimiento aproximado de la geografia del
noreste del Egeo seria suficiente para pensar que el dios seria capaz de apreciar el
combate desde la isla. En 14.153-158, Hera hace lo mismo desde el Olimpo, y
afirmar que esta imposibilidad es producto de que el poeta no tenia conocimiento
personal de la vista desde la montafia es absurdo.

Verso 15

En ese lugar él se senté: Notese, con Janko (ad 12-16), la repeticion de 11, que demarca
la retrogresion respecto a la ubicacion de Poseidon. La segunda apelacion al recurso
en pocos versos (VER ad 13.7) anticipa el violentamente retrogresivo viaje del dios
hacia Troya (VER ad 13.17).

saliendo del mar: Como nota West, Making, Poseidon ha aparecido, aunque no
mencionado de manera explicita, con el resto de los dioses en el Olimpo en 11.75-
79. Esto no implica contradiccion alguna, desde luego, sino que presupone que en
alglin momento el dios march6 hacia el mar (o, acaso, lo atraves6 para llegar a
Samotracia).

Verso 16

y estaba violentamente resentido con Zeus: Un detalle que conecta este pasaje con su
predecesor de 11 (VER ad 13.15), donde también se destaca que los dioses estaban
enojados con Zeus.

47


https://www.google.com.ar/maps/place/Fengari

A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

Verso 17

descendié del monte: El viaje de Poseidon es muy peculiar, puesto que de hecho se aleja
de Troya para ir a buscar su carro y luego lo deja a una distancia que es apenas
menor a la de Samotracia (VER ad 13.33), para llegar caminando a la Troade. El
hecho de que se diga que llega a Egas en tres pasos, cuando Egas sin duda esta por
lo menos a la misma distancia que Troya, subraya el punto de que la vuelta que el
dios da es por completo innecesaria. La explicacion puede estar en la concepcion
del movimiento de los dioses como retrogresivo (cf. Abritta, 2019: 17-19, con
referencias), o como una (por cierto efectiva) estrategia del poeta para enaltecer la
entrada de Poseiddn en escena expandiéndola considerablemente (VER ad 13.17).
Desde luego, las explicaciones no son incompatibles, y, de hecho, su compatibilidad
muestra la importancia de los esquemas retrogresivos en la composicion homérica.
Leer més: Abritta, A. (2019) “Estructuras retrogresivas en Odisea”, en Abrach, A.,
y Abritta, A. (eds.) Perspectivas sobre correlaciones estructurales en la poesia

griega, Neuquén: Educo.

escarpado: La acumulacion de oclusivas labiales en 17-19 (xatefrioeto, maumordevtog,
Kpoumvd, Toci, TpoPifds, mooaciv, V', [Tooceddmvog) acaso refleja el movimiento
de Poseidon (VER ad 11.756 para un efecto semejante).

Verso 18

avanzando a pasos apresurados: Erbse (105-106) observa que la detallada descripcion
del viaje contrasta con la salida “deslucida, casi lamentable” del dios en 15.218-
219, en apenas dos versos, y subraya el poder y el rango del dios (cf. ya Longin.
9.8-9 y VER ad 13.17), a su vez anunciando la importancia de su intervencion en
el combate. Lo primero es, por supuesto, algo que solo puede apreciarse en
retrospectiva. Schein (52), que también observa lo segundo, lo relaciona una vez
mas (VER ad 13.2 y VER ad 13.30) con la oposicion entre los dioses y los seres
humanos, como forma de enfatizar el esfuerzo y sufrimiento de los estos ltimos.
De nuevo, la interpretacion no me resulta del todo convincente.

temblaban los grandes montes y el bosque: Como corresponde al “sacudidor de la
tierra” (asi, Yamagata en Contexts, 463), aunque Janko (ad 17-20) lo entiende como
una manifestacion del humor del dios, ligandolo con 20.57-58, pero ese pasaje es
muy diferente.

Verso 19

bajo los pies inmortales de Poseidon: La primera vez que se nombra al dios en el canto.
“Poseidon”, de hecho, se utilizard casi como separador en estos versos iniciales,
con esta aparicion en el comienzo del viaje, otra en 34, en su final, y una tercera en
43, en el principio de su intervencion en el combate. Merece destacarse que en cada
una de estas apariciones el nombre del dios se introduce en una forma un poco mas
extensa (primero con £&vociyfov, luego con yoroyog évvociyaiog), casi como si el
narrador lo viera acercandose conforme llega al campo de batalla.
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Verso 20

Tres zancadas dio, y a la cuarta: VER ad 5.772. Esta es una variacion del topico tres
veces... tres veces... y la cuarta... (VER ad 5.436), acotado y ajustado al hecho de
que no hay nada que impida a Poseidon hacer lo que se propone.

Verso 21

Egas: La ubicacion de Egas es un misterio, puesto que hay multiples lugares historicos
de ese nombre, los mas conocidos en Acaya (Pleiades 570040) y Eubea (Pleiades
540603). A estos sitios deben agregarse ubicaciones en Macedonia (Pleiades
491512), Lesbos (cf. Estrabon 13.615), Tracia (cf. Huxley, 1969), el Egeo entre
Quios y Tenos (cf. AH, Leaf) y todavia la posibilidad de que se trate de un lugar
fantéstico sin correlacion con un sitio real. Mas significativo que el lugar concreto

es que el nombre estd intrinsecamente asociado con Poseidon y el mar, sobre lo que
cf. Fowler (1988: 98-102). Leer mas: Fowler, R. L. (1988) “All’- in Early Greek
Language and Myth”, Phoenix 42, 95-113; Huxley, G. (1969) “Aigai in Alkaios”,
GRBS 10, 5-11.

en las profundidades del mar, su renombrada morada: La visita a la morada explica
el desvio de Poseidon (si lo hay - VER la nota anterior y VER ad 13.17), porque
permite una brevisima colocacion de las armas (VER ad 13.25) y el muy detallado
viaje en carro, que exalta el poder del dios antes de su intervencion en la batalla
(VER ad 13.18).

Verso 22

dorada: VER ad 2.448. También las crines de los caballos de Poseidon son doradas (24),
sus ropas (25), la tralla de su carro (26) y sus grilletes (36).

fulgente: Sobre las descripciones breves, VER ad 2.447. El pasaje estd saturado con el
recurso (cf. 23b-24, 25b-26a, 36b-37a).

siempre imperecedera: La variacion sobre el mas comuin de0wtov aiei (2.46, 2.186,
14.238) explica el irregular hiato (cf. Janko, ad 21-2, con referencias).

Verso 23

ajusté al carro a los caballos: Una extendida escena tipica de viaje en carro (VER ad
3.259), con los siguientes elementos: 1) preparacion del carro (23-24), 3) toma del
latigo (25b-26a), 2) el dios se sube al carro (26b), 4) viaje (27-31), 5) llegada (32-
34); el descenso del carro est4 ausente, pero ha sido reemplazado por el detalle sobre
el tratamiento de los caballos divinos (35-38), como sucede en el caso de 5.720-777
(VER ad 5.720), otro viaje de un dios donde también la secuencia es interrumpida
por la colocacion de las armas (VER ad 13.25). Como puede verse, ninguin elemento
estd especialmente expandido, pero todos, con la excepcion del ascenso al carro,
reciben cierta atencion y detalle. Por lo demads, 23-26 = 8.41-44, otra escena del
grupo, aunque este pasaje se asemeja sobre todo al de 5 (cf. Fenik, 115-117).

de pies de bronce: VER ad 13.22. “El oro est4 por todas partes [cf. 24, 25, 26], pero el
realismo persiste; el oro seria demasiado blando tanto para los cascos como para un
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eje, que es también de bronce en la continuacion de este pasaje en 13.30” (asi, Kirk
11, ad 8.41).

Verso 24
con largas crines doradas: VER ad 13.22.[[MITO]]

Verso 25

¢l mismo visti6 oro en torno a su piel: Ciertamente no una escena de colocacion de las
armas, pero el hemistiquio tiene el mismo efecto que las versiones completas de 5
y 8 (VER ad 5.733), donde la imagen de Atenea vistiéndose aumenta la potencia
del tema del viaje del dios para asistir a los mortales. El paralelismo con el canto
14 (VER ad 13.11) permite asociar la idea también a la preparacion de Hera para
seducir a Zeus en 14.164-223.

Verso 26
dorada, bien fabricada: VER ad 13.22.

Verso 27

se ech6 a arrearlos sobre las olas: El viaje de Poseidon no solo es grandilocuente y
extraordinario, sino que esta atravesado por giros Unicos, como esta variacion
formulaica sobre Bfj o' ipuev y pdoti&ev o' éhdav, y una acumulacion de hapax
homéricos e iliddicos (&dtaide, kevBudv, édokapbuor). Para paralelos de este tipo
de descripciones, en particular de casos donde la llegada de un dios se manifiesta
en la alegria de la naturaleza, cf. Janko (ad 27-31); EFH (381-382) ofrece un
interesante paralelo en un himno acadio, donde otro dios marino produce un efecto
similar en el océano con su paso.

jugueteaban los monstruos: Janko (ad 27-31) argumenta razonablemente que estos
“monstruos” serian delfines, dado que la palabra kéfos los incluye (cf. e.g. el libro
V de la Haliéutica de Opiano), pero no parece haber motivo para restringir el
alcance de la expresion. En todo caso, la escena es inimaginable sin delfines
saltando en torno al carro de Poseidon.

debajo: Lit. “debajo suyo” o bien “bajo su influencia”, con la idea de que es la llegada
de Poseidon lo que genera la alegria en los animales.

Verso 28
de sus cuevas, de todas partes: Una reaccion que recuerda la de los dioses al llegar Zeus
al Olimpo (1.533-535).

Verso 29

Y con alegria se partia el mar: Segin Packard (1974: 253), el verso con mayor
concentracion de dentales del poema. Eso, combinado con la tirada dactilica en 29-
30, puede constituir un recurso para destacar de alguna manera el movimiento de
Poseidon sobre el mar (;los golpes de las olas al abrirse el agua?). Por lo demas, la
imagen es casi idéntica a la que se encuentra en 24, cuando otra diosa marina, Tetis,
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surca las olas (VER ad 24.96), pero el detalle sobre la alegria le da a la presente
escena un tono mas extraordinario (VER ad 13.27). Leer mas: Packard, D. W.
(1974) “Sound-Patterns in Homer”, TAPA 104, 239-260.

Verso 30

no se humedecia debajo el broncineo eje: Schein (54), por tercera vez leyendo en este
pasaje un contraste entre hombres y dioses (VER ad 13.18), recuerda aqui la imagen
de los carros de Héctor y Aquiles manchdndose con la sangre de los muertos en
11.531-537 y 20.498-502. Este es quizas el mejor ejemplo de lo forzado de la
lectura: lejos de ir en detrimento de los guerreros, esas manchas son marcas de
honor en sus raides destructivos entre sus enemigos. No mancharse de sangre no
seria en sentido alguno algo bueno.

Verso 31

los caballos de agiles brincos: Casi eufemistico, habida cuenta de las cualidades magicas
de estos caballos, pero en todo caso un buen resumen del extraordinario movimiento
de Poseidon hacia Troya.

Verso 32

Hay una vasta caverna: VER ad 2.811.

en las profundidades del hondo mar: Retomado en parte de 21. M4s significativamente,
un giro unico formado sobre expresiones formulaicas (Bafeing PévOeot, PévBeot
AMpvng - VER ad 13.27). Janko (ad 32-8) ha observado una cierta acumulacion de
juegos etimoldgicos en este pasaje (Bodeing PévOeot aqui, £idap Eduevon en 35-36
y TocGi médog en 36).

Verso 33

Ténedos: VER ad 1.38.

la escarpada Imbros: La actual Gokceada (cf. Pleiades 501439), que le hace honor a su
epiteto. Se encuentra a unos 25 km de Samotracia y a poco mas de 30 de Ténedos.
El 4rea es una escala habitual en el viaje de los Olimpicos hacia Troya (cf. 14.281-
285, 24.77-79), lo que es 16gico, dada su ubicacion.

Verso 34

Alli par6 los caballos: VER ad 5.368. Esta es la escena mas larga de este grupo, en
correspondencia con la grandilocuencia del viaje de Poseidon (VER ad 13.23).

Poseidon, sacudidor de la tierra: VER ad 13.19.

Verso 35
y arrojo junto a ellos inmortal pienso: VER ad 5.369.

Verso 36
les puso en torno a los pies grilletes dorados: VER ad 13.22. Estos pédas (lit.
“cadenas”) deben ser, como traduzco y entiende Leaf, algiin tipo de implemento
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como nuestros modernos grilletes (cf. Wikipedia, s.v. Hobble (device)), que
permiten un movimiento restringido de los animales.

Verso 37

irrompibles, invulnerables: VER ad 13.22 y, sobre el juego de alfas privativas, VER ad
1.99. Es dable pensar que, dado lo extraordinario de los caballos de Poseidon, estos
grilletes irrompibles eran una necesidad.

Verso 39

Los troyanos: Fenik (119) ha observado un paralelismo estructural entre 39-168 y 169-
539: ataque griego/troyano (39-42, 169-205), Poseidon alienta a un héroe griego
(43-65, 206-245), conversacion entre héroes griegos (66-82, 246-329), ataque
griego (126-155, 361-525), encuentro entre Meriones y Deifobo (156-168, 526-
539). Janko (ad 1-168) alaba el andlisis, pero el propio Fenik minimiza su
significatividad (“el resumen hace a dos secciones (...) mucho mas similares de lo
que son”), y entiendo que, mas que una correlacion estructural profunda, lo que hay
es una cierta repeticion de recursos entre movimientos en la batalla que le dan mas
unidad a un canto por lo demas cadtico (VER ad 13.1). De hecho, en su analisis de
este pasaje en particular (p. 117-118), Fenik lo divide de manera muy diferente:
ataque troyano (39-42), Poseidon alienta a los Ayantes (43-81), batalla general (89-
125), los griegos cierran filas (126-135), los troyanos atacan (136-145). En la
practica, como en general en el canto, es dificil ofrecer un andlisis que responda de
manera adecuada a la dindmica de los eventos en este segmento de la batalla. Por
lo demas, Janko (ad 39-135) observa, con razdn, que a partir de este punto se retoma
la situacion del final del canto 12, con los troyanos penetrando la muralla aquea,
con la habitual técnica homérica de “congelamiento” de las acciones fuera de
camara (VER ad 1.313). Estos versos iniciales en el campo de batalla, de hecho,
constituyen una panoramica habitual al comienzo de los combates (VER ad 4.446),
aunque una algo peculiar (VER ad 13.44).

en bloque: Notese la insistencia en la unidad del ejército troyano en 39 y 41 (aunque VER
Com. 13.41), que subraya la amenaza ante la que se encuentran los griegos, en
particular porque esta conducta colectiva es mas comun entre ellos que entre sus
enemigos (VER ad 3.9).

iguales a una llama o a un huracan: VER ad 2.455, VER ad 2.144. Janko (ad 39-40)
sugiere, sobre la base de Od. 12.68 (pyros ... olooio thyellai, “tormentas de
destructivo fuego”), que la frase puede entenderse como una hendiadis, lo que no
me parece demasiado convincente.

Verso 40
un ansia insaciable: VER ad 4.440.

Verso 41
bramando y gritando todos juntos: VER ad 3.9.
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esperaban las naves de los aqueos: La elaboracion psicoldgica explicita lo que estaba
claramente implicito en el final del canto 12, con el triple efecto de completar el
regreso a ese punto de la narracion (VER ad 13.39), reavivar el suspenso por el
destino de las naves aqueas (un recurso reforzado por el violento encabalgamiento
de aipnoewv) y configurar la ironia tragica del desastre troyano a partir del regreso
de Aquiles (asi, Janko, ad 41-2).

Verso 42

junto a ellas, ahi mismo, a todos los mejores: Obsérvese la elegante aliteracion
alternante map' a01601 TAVTaG dpicTovg, v en general de dentales y liquidas en el
Verso.

Verso 43
Poseidon: VER ad 13.19.
el que rodea la tierra: VER ad 15.174.

Verso 44

impulsé a los argivos, tras venir desde el mar profundo: 43-45 cumplen la funcién de
una panoramica del lado aqueo en contraposicion a la troyana de 39-42 (VER ad
4.446), con la notable peculiaridad de que aqui se esta adelantando lo que se relatara
en detalle a partir de 46: en lugar de pasar al combate, que es lo habitual después
de estas perspectivas generales sobre el campo de batalla, el narrador se detiene y
detalla como fue que Poseidon impulsod a los argivos. De hecho, este verso en
particular resumen el papel del dios en el canto, con el segundo hemistiquio
abarcando lo que ya se narré y el primero anunciando lo que hara en lo que sigue.

Verso 45

tras tomar la forma y la inquebrantable voz: VER ad 2.791.

de Calcas: VER ad 1.69. Calcas es, en tanto que el principal adivino del ejército, una voz
autorizada, pero es curioso lo poco que sus dotes adivinatorias influyen en sus
exhortaciones. Mas aun, no solo este “adivino” no revela nada (aunque VER ad
13.47), sino que lo que afirma sobre Héctor en 54 y sobre Zeus en 58 mas bien
revela un desconocimiento de los hechos (desde luego, irénico - VER ad 13.54).
Janko (ad 43-5) ha ofrecido una interesante explicacion alternativa para la eleccion
del personaje por parte de Poseidon, no incompatible, a partir de la segunda
exhortacion del dios en 95-124, donde se responsabiliza a Agamendn por el desastre
aqueo, una conducta esperable de parte de Calcas.

Verso 46

Y primero: El verso se repite en 16.555, alli introduciendo una exhortacion de Patroclo.

a los Ayantes: VER ad 2.406. 66-67 no dejan dudas de que aqui la referencia a los dos
héroes llamados “Ayax”, aunque la ultima vez que aparecieron se estaban
separando (12.365-372). El Telamonio debe haber cumplido, en el interin, la
promesa realizada en 369 de volver junto al de Oileo. Mas alla de esto, la eleccion
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de estos héroes por parte de Poseidon es coherente con su rol como defensores de
la muralla en 12 (cf. Kyriakou, 2017: 40); Ayax Telamonio en particular se ha
convertido en el principal baluarte aqueo desde las multiples bajas del canto 11
(VER ad 11.464, también sobre la falacia neoanalista en la p. 356 de Kullmann,
donde se afirma que Poseidon va hacia los Ayantes por la relacion especial con
ellos que el dios tiene en los Nostoi). Leer més: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders
and fallible men: success and excess in Iliadic battle exhortations™, 7C 9, 22-70.

les dijo, ya de por si ansiosos: Tipicamente, un dios que interviene en el combate actiia
exhortando a los guerreros (cf. Fenik, 116, 118-119).

Verso 47

Ayantes: La exhortacion de Poseidon es peculiar, con algunos elementos tipicos (cf.
Fenik, 119), pero una estructura inusual: exhortacion propiamente (47-48),
justificacion (49-54), expresion de deseo (55-58). El elemento mds extrafio del
esquema es, desde luego, el ultimo, pero su aparicion acaso sirva para destacar la
ironia de la situacion, en donde un dios expresa el deseo de que un dios apoye a los
Ayantes. Esto, de hecho, explica la variacion sobre un motivo habitual de
exhortaciones en 56: en lugar de decirles que tienen que mantenerse firmes,
Poseidon les dice que ojala un dios los inspire a mantenerse firmes justo antes de
inspirarlos a mantenerse firmes (59-61).

ustedes dos salven: La ambigiliedad de la forma sadsete, que puede ser un imperativo o
un futuro simple (VER Com. 13.47), es imposible de preservar en espafiol, pero
puede estar cumpliendo una funcién importante en el pasaje. Poseidon se ha
disfrazado de un adivino, y lo primero que dice es algo que puede interpretarse
como una orden (“salven”) o como una profecia (“salvaran”): la ambigiiedad
funciona bien en el contexto de un discurso cargado de ironias respecto al
conocimiento de los personajes y la audiencia (VER la nota anterior, VER ad
13.54).

Verso 48

acordandose del brio: VER ad 4.234.

del gélido espanto: El giro tnico parece una variacion sobre kpvepoio yoowo [el gélido
llanto], aunque este tampoco estd demasiado bien registrado (solo en 24.524 y Od.
4.103). Janko (ad 47-51) recuerda también @oPov kpvoevtog [el espanto
escalofriante] (9.2) y kpvoecca Toxn [la escalofriante Embestida] (5.740), aunque
solo la segunda aparece en ubicacion final de verso y su similitud con el presente
giro es mas bien superficial. Notese, por lo demas, las ubicaciones contrastantes de
4K y @oPoto en el verso, enfatizando la oposicion entre los conceptos.

Verso 49
las invencibles manos: VER ad 1.567.
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Verso 50

en masa traspasaron el gran muro: En 12.469-471, pero es importante notar que solo
en la puerta que Héctor rompe en 12.445-462 se ha abierto un paso, por lo que en
el resto de la extension de la muralla o bien los troyanos estan saltando las defensas,
o bien se estan dispersando a partir de este sitio, lo que parece mas probable. En
cualquiera de los dos casos, es obvio por qué este es el lugar donde mayor es el
peligro.

Verso 51
los aqueos de buenas grebas: VER ad 1.17.

Verso 52

temo terriblemente que nos pase algo: Si camcete construye algun tipo de ilusion (VER
ad 13.47), es claro que esta frase la rompe por completo, lo que resulta muy
adecuado justo antes del comienzo del segmento mas irénico del pasaje (VER ad

13.54).

Verso 53

semejante a: VER ad 2.289.

una llama: VER ad 2.455. A partir de este punto, las comparaciones de Héctor con el
fuego se vuelven recurrentes (cf. 688, 15.605, 18.154 y 20.423) lo que subraya su
papel en el incendio de las naves aqueas.

el rabioso: La Aboca y en general el estado de furor guerrero son un rasgo caracteristico
de Héctor a lo largo del poema, como sefialan, entre muchos otros, Camerotto
(2009: 136 n. 210) y Hershkowitz (1998: 133 - cf. 147-149 sobre el concepto en
general). En casi todos los casos, sin embargo, son atribuidos a €l por parte de sus
enemigos y con valor peyorativo (un uso por lo demds habitual de este tipo de
conceptos - cf. Hershkowitz, 1998: 137-138), algo que parece reforzado aqui a
través del uso del articulo (asi, Monro, 229-230). Leer mas: Camerotto, A. (2009)
Fare gli eroi. Le storie, le imprese, le virtu: composizione e racconto nell’epica
greca arcaica, Padova: Il Poligrafo; Hershkowitz, D. (1998) The Madness of Epic.
Reading Insanity from Homer to Statius, Oxford: Clarendon Press.

Verso 54

que se jacta de ser hijo del fuertisimo Zeus: La frase ha despertado un notable interés
critico, puesto que Héctor nunca ha hecho semejante cosa. Leaf ofrece la
interpretacion mas simple: Héctor se comporta como si fuera hijo de Zeus en su
ataque desmesurado contra las naves, algo que Poseidon expresa a través de esta
falsa jactancia. El analisis no resulta muy convincente, puesto que Héctor esta
ganando y no hay ningln caso paralelo de este “creerse hijo de un dios” como
acusacion contra alguien presuntuoso. AH, en una linea similar, interpretan que esto
es solo una exageracion por la ayuda que el dios le ofrece a Héctor, pero, de nuevo,
seria un caso unico de un uso semejante y parece dificil que la audiencia pudiera
comprender semejante sutileza. Janko, seguido por Alden (279), relaciona la idea
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con 8.538-540 (como ya el escoliasta bT, aunque sin afiadir nada) y 13.825-828,
pero el comentarista considera ambas frases “presunciones” y no lo son en sentido
alguno, sino claras expresiones de deseo. La interpretacion mas convincente, sin
llegar a ser definitiva, es la que insintlan ya Eustacio (3.438.18-20) y AH y
desarrolla Kyriakou (2017: 40 - cf. también Mirto, ad 43-89, p. 948): Poseidon esta
mintiendo deliberadamente para inspirar a los Ayantes a combatir contra alguien
cuya hybris no puede sino condenarlo al fracaso. Ahora bien, si esta es la lectura
inevitable de parte de la audiencia interna del discurso, la audiencia externa, que
sabe que Poseidon estd mintiendo, acaso puede leer en las palabras del dios una
profunda ironia, apropiada en el contexto (VER ad 13.47, VER ad 13.58), porque
Héctor no ha cometido todavia ninguna Aybris y esta recibiendo el apoyo de Zeus,
de modo que cualquier intento de contenerlo en este punto estad condenado al fracaso
(pace Janko, que afirma que Héctor no tiene el apoyo de Zeus, lo que es falso a esta
altura de la historia). Finalmente, Scully (1990: 59-60) ha sugerido que se esta
negando de manera implicita la tradicion sobre el hecho de que Héctor es hijo de
Apolo (VER ad 24.47), pero no hay ningtn indicio de semejante cosa. Leer més:
Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success and excess in Iliadic
battle exhortations”, 7C 9, 22-70; Scully, S. (1990) Homer and the Sacred City,
Ithaca: Cornell University Press.

Verso 55

Ojala alguno de los dioses: La obvia ironia del pasaje no ha escapado a los criticos (cf.
e.g. Janko, ad 55-8, y VER ad 13.47). Merece destacarse, de todos modos, la
oposicion implicada aqui entre los apoyos de Zeus y de Poseidon (cf. AH, ad 58),
puesto que el segundo sugiere que el suyo es superior incluso al de su hermano. El

tema de la igualdad entre los olimpicos serd central en el canto 15, cuando se
resuelva el conflicto que esta iniciando ahora (VER ad 15.186, VER ad 15.223).

Verso 56

mantenerse firmes los dos: El giro se encuentra en exhortaciones en 11.410 (una
autoexhortacion) y 15.666, lo que enfatiza que esta seccion del discurso ocupa el
espacio de la exhortacion propiamente en un esquema mas habitual (VER ad

13.47).

Verso 57

escaparia de las naves: La prediccion construye cierto suspenso, pero es interesante que
Héctor no escapara de las naves antes de la entrada de Patroclo en combate. Cuando
se aleje de ellas, serd por una herida causada por Ayax (14.402-432).

Verso 58

aun si el mismo Olimpico lo levantara: El cierre del discurso de Poseidon constituye
también el pico de su ironia (VER ad 13.54), puesto que Zeus no solo ha estado
apoyando a Héctor, sino que, con su apoyo, después de que lo “levante” a través de
Apolo en 15.220-270, alcanzaré las naves. Kozak (2016: 115) tiene razén al senalar,
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sin embargo, que la distraccion de Zeus al comienzo de este canto permite que la
frase construya cierto suspenso, puesto que Héctor no cuenta por ahora con el apoyo
del dios, lo que deja abierto el desenlace del combate que sigue. Leer mas: Kozak,
L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the lliad, London: Bloomsbury.

Verso 59

con su baculo: Los intérpretes se dividen entre tomar este baculo como una herramienta
magica de Poseidon (Leaf) o como parte de su disfraz de Calcas, que en tanto que
sacerdote portaria un cetro (AH, Willcock y cf. e.g. 1.14-15). Lo segundo parece
mas probable: aunque este tipo de instrumentos magicos tiene varios paralelos (cf.
Janko, ad 59-61, y VER ad 24.343), Poseidon no parece utilizar uno en ningun otro
lado. Por lo demas, uno pensaria que un baculo magico seria algo que ameritaria
notarse cuando Ayax revele la identidad de “Calcas” (66-75).

el que rodea la tierra, el sacudidor de la tierra: La repeticion de 43 encierra la
exhortacion de Poseidon. El poeta parece estar jugando en el pasaje con las formulas
disponibles para el dios (VER ad 13.19), otra de las cuales aparecera en 65, al final
del simil y cerrando esta parte de su intervencion en la batalla.

Verso 60

fuerte: Interesantemente, solo aqui aparece pévog + kpatepdc en la poesia homérica,
aunque hay un lugar paralelo en Hes., Scutum 446.

furor: VER ad 1.103.

Verso 61
hizo agiles sus miembros, sus pies y arriba sus manos: VER ad 5.122.

Verso 62

asi como un halcéon: VER ad 1.359 sobre los viajes de los dioses. Cf. sobre esta escena
Johansson (116-120), que sugiere que el animal en cuestion es el halcon peregrino
(Falco peregrinus), el animal que parece mayormente aludido con el griego irex a
lo largo del poema. No es de sorprender, siendo el ave mas veloz del mundo, que
estos similes se concentren en la velocidad y el impacto brutal que tiene sobre sus
presas (cf. “El vuelo del halcon peregrino” para un ejemplo). Mas en general, los
dioses son comparados con aves varias veces en el poema (cf. Homeric Similes sub
Vehicle “Birds”, sub Tenor “Supernatural”), con un énfasis en la velocidad regular
en este grupo de similes (VER ad 2.459). En muchas de estas escenas existe el
problema de si estamos o no ante una metamorfosis divina méas que ante un simil
(cf. Clarke 155 n. 46 y Said, en Contexts, 353-354, para bibliografia y discusion del
problema en general). En este caso en particular, si la ironia de Ayax no es mucho
mas fuerte de lo que parece (VER ad 13.71), debemos estar ante un simil, no una
metamorfosis.

de veloces alas: oxOmTepOC, que solo aparece en este verso, es el nucleo de las multiples
aliteraciones que lo atraviesan.
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Verso 63

elevandose desde una altisima roca escarpada: Una adecuada descripcion del método
de caza del halcon peregrino (VER ad 13.62 y cf. Johansson, 119), que comienza
por elevarse por sobre su presa y luego se lanza a enorme velocidad sobre ella.

Verso 64
en persecucion de otra ave: Ready (244-245) parece sugerir que esta “otra ave” no tiene
correlato en el poema, pero es muy obviamente una alusion al resto de los aqueos

que el dios estd yendo a exhortar como acaba de hacer con los Ayantes (asi,
Johansson, 120).

Verso 65
Poseidon, sacudidor de la tierra: VER ad 13.59.

Verso 66

antes el rapido Ayax de Oileo: Sobre la formula, VER ad 2.527. El escoliasta bT destaca
el juego implicito entre la velocidad fisica y mental del Ayax Menor frente a su
tocayo, que se caracteriza mas bien por su fuerza. Es una de las escasisimas
ocasiones en el poema en donde el personaje es tratado positivamente, aunque me
siento tentado de leer algun tipo de ironia (para lo Gnico que le servia la velocidad
en este momento es para reconocer al dios que viene a rescatarlo), en particular por
la insistencia en la rapidez en el pasaje (mpdcOev, toydc, aiya), que, si mi
interpretacion de 71 es correcta (VER ad 13.71 y sobre todo VER ad 13.72), podria
estar funcionando como una burla sobre lo innecesario de la rapidez mental para
detectar algo tan obvio. Obsérvese, por lo demas, la triple aparicion del nombre en
66-68, siempre en casos y ubicaciones distintas, y el uso de los patronimicos para
distinguir los personajes en versos sucesivos.

Verso 67

le dijo a Ayax, hijo de Telamén: Una variacién sobre Afovto péyav Tekapdviov vidv
[al gran Ayax, hijo de Telamén], sobre la que VER ad 11.563. La referencia al rol
del héroe como defensor de los aqueos puede estar implicita también aqui, habida
cuenta de que ese rol es al que Poseidon acaba de apelar.

Verso 68

Ayax: Los tres segmentos del discurso de Ayax son facilmente discernibles: un dios nos
ha ordenado combatir (68-69), puesto que ese no era Calcas (70-72), y yo mismo
quiero combatir (73-75). La secuencia puede interpretarse como un esquema
retrogresivo (un dios nos ordena combatir — [ese era un dios] — yo también quiero
hacerlo), pero es posible también pensar que los dos ultimos segmentos son
justificaciones del primero: que Ayax sienta el impulso de pelear es otra razén por
la que sabe que un dios los estd motivando (asi, en efecto, AH, ad 73 {., y Leaf, ad
73, entre otros). La ambigiiedad es, de hecho, importante en la interpretacion del
discurso (VER ad 13.73).
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alguno de los dioses que poseen el olimpo: Uno de los tres casos de reconocimiento
post-factum de un dios en el poema que distingue Turkeltaub (57-58), junto con
16.844-849 y 22.296-301. Turkeltaub sugiere que, como sucede con Patroclo y
Héctor, Ayax esta reconociendo aqui a un dios que lo matara (VER ad 2.527); que
esto estd, en efecto, funcionando en el pasaje lo sugieren las multiples ironias que
lo atraviesan (VER ad 11.66, VER ad 11.71, VER ad 13.72). Més alla de esto, el
recurso es a nivel temdatico una de las mas violentas formas de destacar la diferencia
entre el limitado entendimiento y poder de los hombres frente a los de los dioses,
en si misma una representacion simbolica del caracter mortal de los seres humanos,
anticipando lo inevitable de su muerte (VER ad 16.700, VER ad 22.9).

Verso 69

nos ordena combatir junto a las naves: Curiosamente, Poseidon no ordeno “combatir
junto a las naves” en su discurso. Acaso sea un exceso de suspicacia, pero esta
eleccion de palabras de Ayax me hace preguntarme cual seria la alternativa en la
que el héroe estd pensando para plantear las 6rdenes de Poseidon de enfrentar a
Héctor de esta manera.

Verso 70

el augur vaticinador: VER ad 1.69. “Vaticinador” (theopropos) es un término genérico
que aparece solo aqui, en 12.228 y en Od. 1.416, siempre en la misma ubicacion
del verso.

Verso 71
las huellas de sus pies y sus piernas: La frase ha generado considerables dudas entre los
criticos, que han propuesto modificaciones para hacerla mas sencilla (VER Com.
13.71) y apelado al sentido original de la palabra i/khnia como “movimiento” (cf.
AH), del que no hay atisbo alguno en Homero. Si se considera que “pies y piernas”
(lit. “canillas”) constituye un doblete, la situacion se simplifica bastante, pero aun
asi el problema de las “huellas” permanece. Janko (ad 70-2) menciona una serie de
pasajes en donde a alguien se lo reconoce “por sus pies o huellas”, pero la inmensa
mayor parte de ellos (Od. 4.149, 19.381, 19.467-468) tienen pous (“pies/piernas”)
como caracteristica fisica, HH 4.220-226 es excepcional, porque Hermes inventa
sandalias especiales (79-81), y el Uinico caso realmente similar en A., Ch. 205-210,
pero alli es la similitud de las huellas entre los hermanos lo que determina el
reconocimiento (mas en general sobre todos estos pasajes, cf. Sowa, 1984: 247-249,
que no menciona este de [liada). Ningun critico actual que he consultado ha
observado que la explicacion mas obvia de la frase ya fue hallada por el escoliasta
bT: Ayax de Oileo esta siendo irénico, porque Poseidon se ha alejado “como un
halcon”, jy los halcones no dejan ninguna huella en el suelo! El doblete, reforzado
por la ubicaciéon inusualisima de ede knemdon (cf. SEDES), dirige la atenciéon a
esto: lo que el héroe reconoce es la ausencia de huellas en el suelo, de donde que
concluya que los dioses son “reconocibles”. jCiertamente lo son cuando se alejan
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volando! Leer mas: Sowa, C. A. (1984) Traditional Themes and the Homeric
Hymns, Chicago: Bolchazy-Carducci Publishers.

Verso 72

facilmente: VER ad 3.381. Dos ironias son posibles, muy en linea con el segundo
hemistiquio (VER la nota siguiente): o bien Ayax esta jugando con la idea de que
los dioses actiian “facilmente” para enfatizar lo maravilloso del movimiento de
Poseidon, o se estd atribuyendo a si mismo una capacidad que regularmente
pertenece a los dioses. En cualquier caso, no hay duda de que el adverbio va con el
verbo principal, no con el participio (cf. Leaf).

son reconocibles los dioses, por cierto: Pero esto no es cierto, y tenemos multiples
ejemplos de dioses que permanecen perfectamente cubiertos por sus disfraces (cf.
22.9-10,298-299, Od. 13.299-302 y en general Janko). Si a esto se suma la aparente
obviedad de la naturaleza divina de “Calcas” (VER ad 13.71), la extensa reflexion
de Ayax de Oileo sobre su capacidad para distinguir la presencia del dios tiene una
ironia que va mas allé de la superficial de la frase, puesto que, como recuerda Janko,
el personaje sera rescatado de su naufragio por Poseidon, pero no reconocera la
ayuda del dios y sera castigado por eso (cf. Od. 4.500-511). El poeta, asi, podria
estar, como es habitual en él, burlandose de Ayax y despreciando al personaje: este
“rapido” héroe que reconocid enseguida a Poseidon y se jacta tanto de su capacidad
para ver a través de un disfraz que no oculta nada terminara por morir por no
reconocer la ayuda divina cuando mas le hubiera convenido (y, de hecho, VER ad
13.73).

Verso 73

Y a mi mismo: La doble interpretacion de esta frase, como segunda razon para reconocer
a Poseidén o como segunda razon para salir al combate (VER ad 13.68), constituye
una elegante ambigiiedad productiva, puesto que ambas alternativas refuerzan la
ironia del discurso en direcciones diferentes y la propia ambigliedad dirige la
atencion sobre los multiples sentidos que el conocimiento del auditorio sobre los
eventos produce. En efecto, si se admite esto como segunda razon para reconocer a
Poseidon, 73-75 no son mas que una redundancia sobre 70-72, insistiendo sobre la
facilidad de reconocer a un dios que no ha hecho nada por ocultarse (VER ad
13.71). Si, por otro lado, se entiende que Ayax esta sugiriendo que es por su propio
impulso, sin influencia del dios, que quiere combatir, entonces la ironia profunda
del verso anterior se refuerza (VER ad 13.72), porque en este momento, como
cuando muera, el héroe falla en distinguir la ayuda de una divinidad. El hecho de
que el pasaje admita ambas lecturas subraya la coexistencia de estos niveles de
ironia en los versos anteriores.

Verso 74
a guerrear y combatir: VER ad 2.121.
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Verso 75

por debajo los pies y las manos por arriba: El tnico caso en el poema de modeg kai
¥€lpec DmepOe en nominativo, pero LDAB 2120 trae la interesante falsa dicotomia
TOOEG Kol Yeipeg damtot [los pies y las manos invencibles], que rompe el quiasmo
EvepBe, TOdeC - yeipec, bmepbe, pero tiene el simpatico detalle de que hace que Ayax
Telamonio, un orador siempre limitado, inicie su discurso repitiendo la frase final
del de su tocayo. Tanto damtol como Hmepbev se retoman de arriba, el segundo del
giro del narrador en 61, el primero de las palabras de Poseidon en 49; una vez mas,
esto hace mas efectiva la variante del papiro, porque construye un contraste entre
“las invencibles manos de los troyanos” y las “invencibles manos” de Ayax. Se trata
de un buen ejemplo de que la fijacion del poema no siempre consolidé como
mayoritarias las alternativas mas elegantes (aunque, vale decir, sin duda lo hizo la
mayor parte de las veces en que podemos corroborarlo); aqui acaso el quiasmo
resultdé demasiado tentador como para omitirlo.

Verso 76

Y respondiendo le dijo: Un buen ejemplo de las falacias metodologicas que abundan en
el trabajo de Kelly. El autor (p. 281) afirma que Tov &' anapeopevog mpocéen
“sefiala un desacuerdo entre los personajes,” e incluye este ejemplo en un
extensisimo grupo de discursos en los que el hablante siente que la intervencion
anterior requiere “modificacion o ampliaciéon.” El autor justifica esto (p. 284)
porque “aunque Aias maior también reconoce el aumento de fuerza y vigor, evita
hacer la afirmacion, potencialmente arrogante, de ser capaz de reconocer facilmente
al dios,” pero ;en qué sentido esto es una modificacion o ampliacion del discurso
de Ayax de Oileo? La ausencia del reconocimiento de Poseidon puede ser
significativa (VER ad 13.77), pero solo una atribucion de un valor a la férmula a
priori permite asumir aqui un desacuerdo entre los personajes. El recurso es
sistematico en la nota en cuestion (cf. e.g. el caso de 1.215 o 5.764, donde los
discursos de hecho conceden sin restricciones lo anterior), e ilustra un problema
central en el trabajo: Kelly tiende a asumir que las férmulas tienen funciones
especificas que van mas alld de su valor literal, pero esto solo sucede de forma
acotada y cuando esas funciones son expansiones mas o menos naturales de los
valores literales. En muchos otros casos, como sucede aqui, las inferencias del autor
no se verifican en la préctica en absoluto (VER ad 2.101, VER ad 2.159, por
ejemplo), o son falacias producto del hecho de que los valores literales de las
formulas suponen contextos mas o menos regulares: cuando alguien le responde
algo a alguien en una obra narrativa (al menos una buena), por ejemplo, pocas veces
es para decir “si a todo lo que dijiste sin calificaciones”.

Verso 77

Asi ahora: El breve discurso de Ayax consiste en una confirmacién de las wltimas
palabras de su tocayo en cuatro elementos: las manos (77-78a), el furor (78b), los
pies (78c-79a), Héctor (79b-80). Noétese la alternancia de aspectos fisicos y
psicologicos. Ayax no hace comentario alguno sobre la divinidad de “Calcas”, pero
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todo el discurso puede verse como una forma de restringir la interpretacion de 73-
75 (VER ad 13.73), con el héroe entendiendo aquella mas favorable para su
interlocutor. La mencién de Héctor, de todos modos, demuestra que se esta
pensando en las palabras de Poseidon, para quien el troyano es la amenaza que los
Ayantes deben conjurar ante todo (52-54).

las invencibles manos: VER ad 1.567. “Ayax Telamonio se hace eco de 75 en orden
inverso, refiriéndose a sus brazos y luego a sus piernas, pero llega luego a un audaz
climax, diciendo que se siente preparado para un duelo con Héctor. Esto prepara
sus enfrentamientos con ¢l en 188-194, 802-834, 14.402-420 y 15.415-418 [a los
que puede agregarse 16.112-123]” (asi, Janko, ad 77-80).

Verso 78

me impulsa el furor: Como observa Janko (ad 77-80), el discurso de Ayax esta cargado
de pévog, con cinco formas de la raiz en tres versos: popdowv, pévog (78),
pevovoo (79), dpotov y pepadtt (80).

Verso 80
su ansia insaciable: VER ad 4.440.

Verso 81
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro: VER ad 5.274.

Verso 82

la bélica lujuria: VER ad 4.222.

que el dios les arrojé en el animo: La mencion de Poseidon contribuye a la transicion
hacia la siguiente escena.

Verso 83

el que rodea la tierra: VER ad 13.59. Este (junto con el paralelo de 126 - VER la nota
siguiente) es el Unico caso registrado de youoyog sustantivado en poesia épica
arcaica.

impulso a los aqueos retrasados: La segunda parte de esta intervencion de Poseidon se
produce entre los aqueos en la retaguardia de la batalla y es demarcada por la
repeticion de este hemistiquio en 125. Todo este segmento puede ser considerado
una retrogresion sobre la resistencia de los Ayantes, que reaparecen en 126, cuando
comienza la batalla en el canto, pero pierden protagonismo enseguida (VER ad
13.126).

Verso 84

refrescaban su querido corazon: Una “vifieta del absoluto cansancio de los griegos,”
comenta Janko (ad 83-90). La secuencia presenta un claro crescendo de pesimismo:
los griegos se estan refrescando (84), porque esta muy cansados (85), porque estan
siendo superados por sus enemigos (86-87), de modo que estan deprimidos (88) y
piensan que estan condenados (89). Es interesante la logica militar detras de este

62



A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

pasaje: el principal enemigo de los griegos aqui es su propia creencia de que la
derrota es inminente, puesto que los troyanos pueden ser todavia rechazados y ellos
parecen haber tenido la oportunidad de recuperarse (de hecho, no se dice que
Poseidon los restaure con su magia). El dios, inteligentemente, se concentrara en su
discurso en este punto: si no luchamos la desgracia es inminente, por lo que
salgamos al combate.

Verso 85

estaban flojos los queridos miembros: Aunque uno podria sentirse tentado de asociar
este Ao + yvia a los eufemismos habituales para la muerte (cf. e.g. 4.469, 11.240,
260, etc.), el grupo yvia + perfecto de Avw (Aéhvvto nada mds que en este pasaje,
en el resto de los casos Aélvvrtar) es una formula establecida para indicar cansancio
(cf. 7.6, Od. 8.233, 18.242). Solo aqui esta expandida con ¢ila, quizés para anadir
densidad emocional a la secuencia (VER ad 13.84).

Verso 87
que en masa traspasaron el gran muro: VER ad 13.50. La repeticion del giro en el
discurso de Poseidon recuerda qué ha motivado al dios a intervenir.

Verso 88

vertian lagrimas bajo sus cejas: VER ad 1.349. En este caso en particular, sin embargo,
que los aqueos estén llorando en vez de volver a la pelea parece ser claramente una
conducta ignominiosa.

Verso 89
el sacudidor de la tierra: VER ad 13.59.

Verso 90

facilmente: VER ad 3.381.

alenté a las fuertes falanges: VER ad 2.558. Janko afirma que la expresion es
“proléptica”, quizas entendiendo que se esta anticipando la formacion en 126-127,
pero, aunque se repite el grupo eaAayyec + kaptepai alli, asumir esa anticipacion
presupone una concepcidn de las falanges equivocada, porque toda formacion de
los héroes homéricos es una falange. La frase puede ser proléptica, sin embargo, si
se asume que los griegos no son “fuertes” en ningin sentido en este punto.

Verso 91

Fue primero: Sobre los catdlogos breves de guerreros, VER En detalle - Técnicas
narrativas en la poesia homérica. Janko (ad 91-4) entiende que Poseidon estd
alentando a los hombres en el centro del combate y a la izquierda, pero la inferencia
se basa en la posicion de las naves de los guerreros, y no hay realmente evidencia
de que cada uno luchara exclusivamente cerca de sus naves (los mirmidones, por
ejemplo, atacaran por todo el campamento una vez que se unan a la batalla en
16.257-258). La secuencia sugiere, en realidad, que estos siete héroes estarian

63



http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/
http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/

A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

combatiendo cerca unos de otros. Se han buscado otros criterios para asociarlos:
Mirto (ad 88-148, p. 949) sefiala que son guerreros jovenes; West, Making (ad 91-
3), que “son héroes de segundo rango que no han recibido nada para hacer en esta
batalla.” De lo primero no tenemos realmente evidencia (que Poseidon los llame
Kkobpot, véor [jovenes, muchachos] puede explicarse a partir de su disfraz del
anciano Calcas), y lo segundo es correcto de seis de los personajes, pero no de todos
(VER la nota siguiente). Algunas asociaciones en el grupo son evidentes (Teucro
es natural después de los Ayantes, y dos de los héroes son beocios), pero como se
configurd la lista no puede sino ser un misterio. Més significativo que eso es que
todos los hombres mencionados participaran en el combate que sigue, algo que no
sucede siempre en este tipo de catalogos (cf. e.g. 11.57-60).

Teucro: VER ad 6.31. Teucro ha tenido cierta preminencia en 12.335-391, més aludido
que activo, pero la secuencia termina con €l hiriendo a Glauco (VER ad 2.876), un
éxito considerable.

Leito: VER ad 2.494.

Verso 92

Penéleo: VER ad 2.494. Esta es la primera aparicion de Penéleo en el poema fuera del
Catélogo de las Naves.

Toante: VER ad 2.638. Toante ha aparecido por ultima vez en 7.168, entre los héroes
que se levantan para combatir con Héctor.

Deipiro: Deipiro es un personaje secundario en el poema, que es mencionado como uno
de los lideres de los centinelas nocturnos aqueos en 9.80-86 (también junto a
Meriones) y tiene un papel menor en este canto, donde morird a manos de Héleno
en 576-577 sin haber tenido ningtn logro en el combate.

Verso 93

Meriones: VER ad 2.651. Meriones le dio a Odiseo un arco y un carcaj en 10.260-261.

Antiloco: VER ad 4.457. Antiloco aparecid por Gltima vez matando a un troyano en 6.32-
33.

instigadores del clamor: VER ad 4.328.

Verso 94

A estos él: El verso, aunque no ampliamente registrado, debe ser formulaico (cf. 480,
17.219 y Od. 15.208).

alentandolos: Probablemente, como entienden todos los criticos, todavia en la forma de
Calcas.

estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 95

Vergiienza: Sobre este comienzo, VER ad 5.787. El extenso y complejo discurso de
Poseidon ha recibido cierta atencion negativa de la critica, en particular de la critica
analitica, que consider6 que era una combinacion mal hecha de dos discursos
diferentes. Aunque esto no es mas que especulacion vacia (cf. en particular Fenik,
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120-122), no hay duda de que esta, la mas extensa exhortacioén del poema, es de una
dificultad considerable. A nivel macro, Fenik (120) tiene razon en identificar tres
partes habituales en exhortaciones: reproche (95-96), justificacion con descripcion
de la situacion (97-114), exhortacion propiamente (115-124). Como puede verse, la
segunda y la tercera seccidon estan muy expandidas (VER ad 13.97, VER ad
13.115). Janko (ad 95-124, cursivas del autor) ha sugerido, por otra parte, una
division diferente, con un esquema quiastico: a) apelacion al aidos (95-96), b) la
desidia traerd la derrota (97-98), ¢) Los troyanos, antes cobardes, estan ahora en
nuestras naves (99-107), d) por el error de nuestro lider y la desidia del ejército
(108-110), d*) pero el error de nuestro lider no es excusa para vuestra desidia (111-
117a), ¢’) no reprocharia a un cobarde, pero os reprocho a vosotros (117b-119), b”)
de la desidia sobrevendra el desastre (120-121a), a’) apelacion al aidos y 1a némesis
(121b-124). Es claro que los ecos entre los segmentos estan, pero el analisis es un
tanto 1abil. En sentido estricto, como se vera en las notas especificas a cada seccion,
el discurso estd compuesto a partir de un razonamiento lineal con interrupciones
retrogresivas: ustedes pueden salvar las naves — la situacion es critica — seria
vergonzoso que no salvaran las naves. Para un andlisis general de sus temas
centrales, cf. Fenik (/.c.) y Kyriakou (2017: 40-43); mas alld de sus valiosas
observaciones particulares, la autora observa que “No se menciona a los dioses, por
razones bastante obvias: una referencia al apoyo de Zeus a Héctor y a su bando
desanimaria aun mas a los desmoralizados lideres; una sugerencia de una posible
ayuda divina para ellos quizds no seria particularmente convincente ni iria al
grano.” Leer mas: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success and
excess in Iliadic battle exhortations”, 7C 9, 22-70.

jovenes, muchachos: AH y Leaf consideran que esto es una acusacion, acaso pensando
en el “blandengues” de 120, pero Janko (ad 95-6) tiene razén en que esto no es
probable, y comparto su opinion de que el escoliasta bT acierta al entender que
subrayar la juventud de sus interlocutores es una forma de despertar en ellos la

vergiienza por no estar luchando, en particular porque quien les esta hablando es un
anciano (“Calcas”).

Yo, al menos, en ustedes: El énfasis en la primera persona, que se repetira en 117,
funciona aqui en claro contraste con la segunda (AH), un recurso que se enfatizara
en 97. Hay también una cierta ironia en este “yo” (VER ad 13.96), pero en general
este discurso de Poseidon no presenta demasiados de los juegos que abundan en su
intervencion previa (VER ad 13.55, VER ad 13.100).

Verso 96

salven: Los comentaristas interpretan la forma cowcéupevor undnimemente como de
aoristo, y esto es indebatiblemente plausible (cf. Chant. 1.418), pero entiendo que
hay aqui un juego comparable al de cacdoete arriba (VER ad 13.47), y que se trate
de la misma palabra apoya esto. Dado que es “Calcas” el que estd hablando, la
ambigiiedad respecto a si confia en que “salvaran” las naves, lo que podria
interpretarse como una profecia, o “confia/confiaba” (dependiendo del valor que se
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tome para el perfecto) en que las “salven”, una expresion de deseo, es muy efectiva
en el contexto.

nuestras naves: Las “naves” son un topico del discurso, con cinco menciones en treinta
versos (1 cada 6, frente a 1 cada 23 en el resto del canto), lo que es 16gico, puesto
que hacer que los aqueos las defiendan es su objetivo central (cf. Kyriakou, 2017:
41). “Nuestras” es aqui una elegante forma de unificar el “yo” y “ustedes” del
comienzo de la frase, que se separaran enseguida en la segunda palabra del verso
que sigue. Leer més: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success
and excess in Iliadic battle exhortations”, 7C 9, 22-70.

Verso 97

Si ustedes: La parte central del discurso (VER ad 13.95) es una expandida justificacion
con desarrollo sobre la situacion actual del ejército en un complejo esquema con
dos retrogresiones, una a su vez interrumpida: si abandonan la guerra, seremos
derrotados (97-98) — [porque los troyanos estan en las naves (99-101a) — {los que
antes eran cobardes (101b-106)} — y ahora estan en las naves (107)] — [por culpa
de Agamendn (108-113)] — no es posible abandonar la guerra (114). 108-113
constituyen, por supuesto, el problema central que ha dado a los criticos tantos
dolores de cabeza con este discurso (VER ad 13.108).

abandonan: Otro topico del discurso (VER ad 13.96), con variaciones sobre la raiz en
108, 114, 116, 118 y 121.

Verso 99

iAy, ay!: VER ad 1.254. Esta es una de las excepcionales instancias en las que no aparece
en comienzo de discurso (las otras son 14.49, 17.171 y Od. 13.209, apenas cuatro
sobre cincuenta y uno), lo que debe darle un énfasis especial al uso.

Sin duda es una gran maravilla: El verso es formulaico en el contexto de los “discursos
de thatima” (cf. 15.286, 20.344, 21.54, HH 4.219 y en general Pelliccia, 271-273),
con las primeras dos apariciones en exhortaciones dirigidas a otros, aunque la forma
mas expandida del tipo es el soliloquio.

veo con mis ojos: VER ad 3.28.

Verso 100

tremenda: En obvio encabalgamiento enfatico, en linea con lo expresivo del comienzo
de verso anterior (VER ad 13.99).

estaba seguro de que nunca se cumpliria: Acaso con cierta ironia, habida cuenta de que
quien esta hablando es un adivino (VER ad 13.96).

Verso 101

a nuestras naves: VER ad 13.96. év 1® <nuetépoc> peydin &uepacic, kai €ott popio
vraxodoal, otov Todg BapPépovg &mi tig EAANVIKAC, TOVG dehodg &mi Tag ThV
yevvaimv, Toug OAlyoug €ml tag TV mAEOVeV [en “nuestras” hay gran énfasis y
muchas cosas implicadas: que los barbaros (atacan) a los griegos, los cobardes a los
nobles, los pocos a los muchos] (asi, el escoliasta bT).
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los que hasta ahora: VER ad 5.788. Como el simil demostrara enseguida, el énfasis en
este recordatorio estard en que los troyanos siempre fueron cobardes y débiles, por
lo que no hay razén para no luchar con ellos. Resulta un tanto irénico, por ello, que
Poseidon afiada a continuacion un recordatorio de por qué los troyanos no atacaban
las naves antes (VER ad 13.108).

Verso 102
semejantes a: VER ad 2.289.
medrosos ciervos: VER ad 4.243.

Verso 103

chacales, de panteras y de lobos: Sobre los chacales, VER ad 11.474; sobre los lobos,
VER ad 4.471. Las panteras o leopardos son mencionados dos veces mas en el
poema, en 17.20 y 21.573, en ambos casos enalteciendo su coraje. Janko (ad 102-
4) afirma que “los antiguos no hacian distincion entre los leopardos y las panteras
(...) Por lo que no sabemos la especie de la que se esta hablando,” pero no estoy
seguro de a qué se refiere, porque los leopardos y las panteras son el mismo animal
(panthera pardus), con el segundo nombre utilizado en general para los leopardos
de color negro. La evidencia para la presencia de estos animales en Anatolia es
extensa (cf. Yavuz, Aytek, Tarhan y Derin, 2023), y, de hecho, Cicerdn todavia
ofrece testimonio sobre ella (4d. Fam. 2.11.2, 8.9.3). Por lo demas, noétese que la
mencion de tres predadores enfatiza la debilidad absoluta de los ciervos. Leer mas:
Yavuz, A. Y., Ahmet hsan Aytek, A. 1., Tarhan, E., y Derin, Z. (2023) “Big cats
from prehistoric Izmir: A paleontological approach to zooarchaeological material,”
Journal of Archaeological Science: Reports, 52, 104214,

Verso 104
no tienen bélica lujuria: Que es lo que Poseidon ha puesto en los Ayantes antes de este
discurso (82) y acaso pondré en el resto de los aqueos después. Quizés conviene

recordar en este punto la superioridad considerable de estos sobre los troyanos,
incluso en ausencia de Aquiles (VER ad 15.408).

Verso 105

los troyanos antes: El marcado énfasis refuerza lo implicado en el simil, esto es, que los
cobardes troyanos solian ser rechazados con facilidad, pero también anticipa 108-
114, en la medida en que subraya el cambio de situacion en general. El recurso es
dificil de compatibilizar con el punto del discurso de Poseidon (VER ad 13.108).

el furor y las manos de los aqueos: Sobre este doblete, VER ad 6.502.

Verso 107

y ahora lejos de la ciudad, sobre las concavas naves combaten: = 5.791, en boca de
Hera, en otra exhortacion divina a un grupo de aqueos en donde se compara la
situacion con la previa a la colera. Aqui, desde luego, la descripcion no presenta
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inconveniente alguno (VER ad 5.791). Sobre la recurrencia del tema de las naves
en el discurso, VER ad 13.96.

Verso 108

la maldad de un lider y el abandono de las tropas: 108-114 son una serie misteriosa de
versos, no solo porque interrumpen un razonamiento por lo demas elegante (VER
ad 13.97) y porque van en contra del punto de las lineas anteriores al recordar a las
tropas que los troyanos eran antes rechazados por Aquiles (VER ad 13.101), sino
porque realizan la extrafia afirmacion de que los aqueos no pelean por culpa de
Agamenoén (el Unico referente posible de “lider” en este contexto), que no tiene
ningun soporte en los hechos. Incluso si uno pudiera leer que el canto 2 ofrece
evidencia sustancial sobre el enojo de los griegos con su comandante en jefe (y
ciertamente uno puede - VER ad 2.246), en ningun lugar después de la asamblea
de ese canto se observa que combatan menos, y, de hecho, més bien lo contrario,
puesto que cuando Agamenon quiere abandonar la lucha en 9.17-28, Diomedes lo
conmina con dureza (9.32-49). Fenik (121-122) compara este misterio con el de
6.326, donde Héctor realiza una acusacion similar a Paris, pero alli el problema es
el motivo del retiro, no el retiro mismo, sobre el que no hay ninguna duda, y que
Agamenoén realice una acusacion similar en 14.49-51 es, desde luego, del todo
inconsecuente, puesto que se trata de un discurso interesado y propiamente
egocéntrico. La aplicacion torpe de un topico mal registrado del “héroe que
abandona la lucha” es una posibilidad (VER ad 13.460), pero debo reconocer, acaso
por primera vez en mi trabajo con el poema, que atetizar 108-114 como una
interpolacion a partir de alguna version alternativa (;quizés lineas pronunciadas por
Patroclo?) me resulta la solucion més adecuada. A falta de evidencia textual para
apoyar semejante cosa, me permito especular que la solucion esta en quién es el que
esta hablando (VER ad 13.111).

Verso 109

no quieren defender: Van Wees, Status (111), interpreta aqui que las tropas estarian
expresando su solidaridad con Aquiles, pero una protesta pacifica de este tipo
parece del todo ajena al pensamiento heroico, y mas bien es la falta de respeto al
comandante lo que explicaria una conducta semejante (VER ad 13.108 sobre el
topico del héroe enojado). En cualquier caso, no es claro que las tropas realmente
estén alejandose del combate (VER ad 13.111).

Verso 110
las naves de veloz navegar: VER ad 13.96.

Verso 111

sea verdaderamente del todo culpable: La inmensa mayor parte de los criticos entiende
que aqui Poseidon esta confirmando la opinion de las tropas de que Agamenon es
el principal responsable en la disputa con Aquiles, llegando al extremo de afirmar
que estas palabras sirven de confirmacién de que las del rey en 19.85-89 son una
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simple mentira exculpatoria (cf. Porter, 2019: 296). Sin embargo, que el dios esta
por lo menos adaptandose a las circunstancias lo demuestra que esto no es en
absoluto lo que afirma en sus palabras a Agamenon en 14.139-146, donde dice que
es Aquiles el verdadero culpable de la crisis e incluso expresa el deseo de que muera
(cf. de Jong, Narrators, 155; Di Benedetto, 72-73). Aunque es posible que Poseidon
esté mintiendo en alguna de las dos ocasiones, mas significativo que esto es que no
es posible para la audiencia conocer su opinidon, como sefiala de Jong (L.c.), y que
la que esta dando en cada caso es la de su mascara, reforzada aqui por la insistencia
en la culpabilidad de Agamenon. Esto ofrece también una solucion para la extraia
presencia de estos versos en este pasaje (VER ad 13.108): el dios esté interpretando
el papel de Calcas, recordando su tradicional enfrentamiento con Agamenén (VER
ad 1.106) y dandole de esta manera mayor peso a la exhortacién en general, en la
medida en que responde a la personalidad del “adivino” que la pronuncia.
Interesantemente, se trata de un buen ejemplo de la compleja relacion entre los
disfraces de los dioses y las personas de las que se disfrazan (VER ad 2.791): si
quien estuviera hablando fuera realmente Calcas, no habria habido ningun
inconveniente en explicar por qué ocupa siete versos en criticar a Agamenon. Leer
mads: Porter, A. (2019) Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading Characterization
in Homer, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 112

el héroe Atrida, Agamenon de vasto poder: VER ad 1.36. Janko (ad 111-13) interpreta
que el verso honorifico “ayuda a mantener la dignidad” de Agamendn, pero esto es
extrafo en el contexto y entiendo que mas bien dedicarle la linea sirve para subrayar
su culpabilidad (VER ad 13.111), en particular porque el “lider” de 108 ha
permanecido anonimo hasta este punto. No es coincidencia que este verso aparezca
solo tres veces en el poema, la primera en 1.102, justo cuando se describe el enojo
de Agamenoén con Calcas (VER ad 13.111).

Verso 113

Peleion de pie veloz: Un juego con las “naves de veloz navegar” (vn®v okvrdpwv) de
110 es tentador: lo que falta para defenderlas es el pie veloz del Atrida, porque el
vasto poder de Agamenon no sirve para nada.

Verso 114

para nosotros: El énfasis es significativo, puesto que subraya el contraste entre Aquiles
y el resto de los aqueos: el primero puede darse el lujo de alejarse deshonrado tras
la humillacién de Agamenoén, pero los segundos estan obligados a combatir por su
vida. Que la mayor parte de los interlocutores de Poseidon no sean lideres de
contingentes refuerza el efecto: estos hombres no tienen la capacidad de decidir si
seguiran luchando o abandonaran Troya. Es un excelente recurso para devolver el
discurso a su carril principal y exhortar a los guerreros a luchar.
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Verso 115

Asi que remediémoslo pronto: El uso exhortativo sefiala el comienzo de la tercera parte
del discurso (VER ad 13.95 - sobre el problema del sentido especifico del giro,
VER la nota siguiente), que presenta una serie de expansiones y cambios de tono
notables. Esta primera exhortacién inicial se especifica en 116-117a, que se
expande en 117b-121a sobre la idea de “los mejores”, para luego anadir una nueva
exhortacion en 121b-122, de nuevo expandida en 123-124. El esquema aproximado
general es remediemos la situacion (115), no abandonen el brio siendo los mejores
(116-121a), tengan vergiienza y pudor (121b-124). Cada seccién, como puede
verse, se ocupa de un aspecto de la exhortacion: la situacién no es irremediable,
tengan brio para defender las naves, tengan vergiienza ante sus compafieros. La
secuencia presenta, de todas maneras, una trabazon considerable, porque los
remedios de 115 son la vergiienza y el pudor de 122, y la némesis de ese verso ya
esta anticipada en 117b-119.

remediables son las mientes de los nobles: VER ad 1.80. Ya desde la Antigiiedad la
referencia especifica de este verso era discutida, con el escoliasta T comentando
“[remediemos] la disputa, o la cdlera de Aquiles, o la negligencia que les reprocha.”
Los criticos modernos continian el debate (cf. AH, que afirma que esto se
contradice con el hecho de que se ha enviado una embajada), pero es claro por el
uso de alla (“asi que”, en este contexto) y la ldgica de la secuencia que este es el
comienzo de la exhortacion al combate (VER la nota anterior). Pensar que Poseidon
esta pidiendo a los héroes que resuelvan la disputa es un tanto absurdo, no solo en
el contexto del ataque de Héctor a las naves, que no ofrece tiempo para la
diplomacia, sino y sobre todo porque todo lo que sigue se ocupa de incitarlos al
combate, de modo que la lectura obligaria a pensar que el dios afirma “arreglemos
la disputa, y ustedes combatan”, como si esa secuencia tuviera algun tipo de logica.
Esto no va en detrimento de que hay una referencia indirecta a Aquiles en el pasaje,
como entiende Janko (ad 115-117), quizas con el objetivo de motivar a los soldados
a tener la esperanza del refuerzo eventual de los mirmidones, corrigiendo asi el error
retorico de Poseidon (VER ad 13.108), pero ese uso es secundario al valor principal
del verso en su conjunto.

Verso 116

ya no es decoroso que abandonen el impetuoso brio: Retomando un topico del discurso
(VER ad 13.97) y en general la secuencia 97-101, cuyos dos segmentos se repiten
aqui: si no pelean seremos destruidos (116-121a ~ 97-98), los troyanos pelean sobre
las naves (121b-124 ~99-101). La division parece también sugerir un doble modelo
de motivacion para los guerreros: quien se considera el mejor no puede abandonar
la Iucha, y tengan vergiienza ante los demas de dejar que los troyanos quemen las
naves.

Verso 117
los mejores en el ejército: VER ad 1.91.
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Yo, al menos: VER ad 13.95. “Calcas” es mdas autorreferencial aqui de lo que parece a
primera vista, puesto que ¢l es uno de los varones débiles de los que esta hablando.
La ironia de este detalle es tan obvia como efectiva.

Verso 119

siendo débil: El encabalgamiento y la ubicacion al final de la oracidn le dan especial
énfasis a la frase (AH) y refuerzan el contraste entre dpiotol €ovtec (117) y Avypog
€av, que esta implicado en el HUiv 8¢ que sigue.

me indigno mucho con ustedes: Sobre la indignacién, VER En detalle - Etica heroica.
La expresion anticipa la seccion final de esta parte del discurso (VER ad 13.115).

Verso 120

Oh, blandengues: El escoliasta bT informa que algunos lo interpretaban con el sentido
propio del singular, “amigos” (VER ad 5.109), pero concuerdo con Janko (ad 120-
3), y probablemente con el mismo bT (asumiendo que su Twvég implica que no
adhiere a la lectura), en que el sentido insultante del plural es més adecuado aqui,
donde Poseidon acaba de decir que se indigna con los aqueos que no combaten.

muy pronto: La acumulacion de on’s en 120-123 es conspicua. Bakker (1997: 76) la
interpreta, con razén, como una apelacion a la evidencia que esta ante los ojos de
los interlocutores y una suposicion de que estos estan dispuestos a verla. Leer més:
Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse, Ithaca:
Cornell University Press.

algin mal mayor: Obviamente eufemistico, como, acaso, ai Kev GAO® [si me atrapan]
en 11.405 (VER ad 11.405).

Verso 121
ponga cada uno en las entrafias: VER ad 1.55.

Verso 122

vergiienza y pudor: VER ad 4.413, aunque esta es la inica combinacion explicita entre
los conceptos en épica homérica, con un tnico paralelo en Erga 200. Cairns (2004:
36 n. 112) considera el giro una hendiadis, y entiendo que esto es muy plausible,
puesto que némesis y aidos son dos caras de la misma moneda, de modo que
mencionarlos juntos es mas un recurso retorico que una necesidad conceptual. Leer
mads: Cairns, D. L. (2004) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the
cross-cultural study of emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger.
Perspectives from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 123

Lucha junto a las naves Héctor: La aparicion de Héctor recién aqui en este discurso,
casi como un afterthought frente a su preminencia en el discurso anterior de
Poseidon (53-58), conecta ambas exhortaciones (asi, Kyriakou, 2017: 41), pero
también sirve para anticipar la aparicion del troyano en escena a partir de 136. Leer
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mas: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success and excess in
Iliadic battle exhortations”, 7C 9, 22-70.

de buen grito de guerra: VER ad 2.408. Solo aqui y en 15.671 el epiteto se utiliza para
Héctor. En ambos casos la explicacion debe estar en el desplazamiento del nombre
al comienzo del verso y su separacion del epiteto (asi, Janko, ad 124-5).

Verso 124

rompio las puertas y la gran traba: Dos trabas en 12.455 y 460, una aqui y en 12.291,
pero la discrepancia es insignificante (cf. Leaf; Janko, ad 124-5, que menciona el
caso de 24.446 y 566, pero alli se utiliza plural las dos veces - VER Com. 24.566),
puesto que la variacion es producto de que el numero de trabas no seria algo fijado
en el relato y el rapsoda adapta la forma de la palabra a la necesidad circunstancial
del verso.

Verso 125
el que rodea la tierra impulsé a los aqueos: VER ad 13.83.

Verso 126

alrededor de los dos Ayantes: Con la reintroduccion de los Ayantes en escena, las dos
partes de la intervencion de Poseidon se conjugan. La expectativa de un
enfrentamiento entre estos personajes y Héctor que se construyd en el episodio
anterior y continuara alentdndose aqui (cf. 129, 136-137), sin embargo, sera
traicionada del todo cuando comience la batalla, que se producira primero entre el
grupo de héroes de 91-93 y otros troyanos. Por lo demads, todo el segmento 126-146
puede considerarse una panoramica tipica antes del combate (VER ad 4.446).

se pararon las falanges: La descripcion de las “falanges” aqueas ha dado lugar a
infinidad de debates entre los criticos, del todo innecesarios. La adopcion de estas
formaciones defensivas tiene multiples paralelos en el poema (VER ad 5.498) y es
especialmente esperable en el estrecho espacio del campamento; lejos de sugerir
cualquier tipo de influencia de las falanges hopliticas, el hecho de que se destaque
como un evento excepcional confirma lo que todo el resto del poema indica sin
ambigiiedades, esto es, que los guerreros homéricos no combaten en formacion
cerrada (cf. en este mismo sentido Latacz, 63-66). Esto es a tal punto asi que lo
primero que pasara cuando (re)inicie la pelea es que Meriones rompera la formacion
para atacar a Deifobo (cf. 156-166, esp. 164-166). Por otro lado, es interesante que
estas "falanges”, si estan constituidas por los héroes nombrados, como sugiere la
mencion de “los mejores” en 128, conformen un grupo de nueve guerreros (VER
ad 16.306).

Verso 127

fuertes: Poseidon alienta a las “fuertes falanges” arriba (VER ad 13.90 y cf. Janko, ad
126-35), pero acaso sea mejor tomar este adjetivo encabalgado como “respuesta” a
las palabras del dios en 123-124, donde se le atribuye a Héctor (asi, Janko, ad 128-
6).
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ni Ares: VER ad 2.110. Los dos dioses que se utilizan para destacar la falange aquea son
dioses de la guerra en el poema.

metiéndose en ellas criticaria: Una variacion sobre el topico del espectador anonimo
(VER ad 4.421) que le afiade énfasis, porque son los dioses de la guerra mismos los
que no encontrarian razon para cuestionar las falanges aqueas.

Verso 128

Atenea: VER ad 1.194.

que agita las tropas: Laocc6oc de Aadg + cevopat, no 6éog (cf. Janko, ad 126-8; Leaf),
es un epiteto genérico de dioses (cf. 17.398, de Ares; 20.48, de Eris; 20.79, de
Apolo).

los mejores: Retomado de 117 en el discurso de Poseidon, lo que recomienda entender
esta formacion como constituida por los héroes nombrados arriba (VER ad 13.126).

Verso 129

separandose: Con el sentido de “siendo seleccionados”, “distinguiéndose”, para subrayar
que el grupo que resistira a Héctor estara formado solo por los mejores de los aqueos
(cf. Latacz, 144).

a los troyanos y al divino Héctor: VER ad 13.1. Con la expansion diov/diw la formula
se utiliza solo en este contexto, aqui y en 17.719, en ambos casos cuando se habla
de los aqueos defendiéndose de un ataque.

Verso 130

reforzando la lanza con la lanza: La doble poliptoton tiene escasos paralelos (ademas
de los versos que siguen, 2.363, 14.382, Erga 25-26, y cf. Janko, ad 130-1, y VER
ad 11.150 para el recurso en general) y esta en particular tiene la notabilisima

peculiaridad de que se expandira en forma invertida en 131-135: lanzas=ataque
(130a), escudos=defensa (130b) - defensa (130-133), ataque (134-135).

Verso 131
Escudo en escudo se apoyaba: La impactante secuencia 131-133 se repetird en 16.215-
217, alli de los mirmidones en formacion antes de salir a la batalla. Sobre el

problema de la formacién compacta, VER ad 13.126; sobre el uso de poliptoton,
VER ad 13.130.

Verso 132

y se tocaban los cascos: Con las tropas al costado, no con las de atrds y adelante, pace
AH y Leaf, entre otros. De otra manera, el paralelismo con los escudos se perderia,
por no hablar de la logica de la situacion, en la que lo que pesa es el frente que los
griegos presentan a los troyanos. Sea posible o no que las cimeras que podria
concebir la audiencia se tocaran (cf. Janko, ad 132-3, con referencias), el efecto de
la exageracion retorica se mantiene.

de crinado penacho: VER ad 2.1.
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Verso 134

y apretujaban las picas: El giro es casi incomprensible en griego (VER Com. 13.134).
La idea podria ser que las filas de lanzas se apilan unas sobre otras, pero eso es
improbable, porque esta falange no debe ser una formacion de multiples lineas
como una falange hoplitica. Si se imagina a los guerreros colocados lateralmente
detras de sus escudos casi juntos, entonces la descripcion podria corresponderse a
la forma en que colocaban sus lanzas superpuestas al moverlas de un lado a otro, o
bien con algunos poniéndolas por encima y otros por debajo del escudo. Sea a lo
que sea que la frase se refiera, es evidente que continia la idea de los versos
anteriores.

sus osadas manos: VER ad 11.553.

Verso 135
pensaban solo en el frente y ansiaban combatir: Un adecuado final para un episodio
donde el estado animico de los guerreros ha sido clave (cf. 85-89 y VER ad 13.84).

Verso 136

Los troyanos: Con esta carga troyana comienza el combate y la parte central del canto
(VER ad 13.1), que es tan dificil de sistematizar como el resto. Inicia con un ataque
troyano interrumpido por la falange aquea (136-148) que deriva en una exhortacion
de Héctor (149-155), seguida a su vez por una escena mas o menos estdndar de
batalla (cf. Fenik, 123-128) iniciada por el encuentro entre Meriones y Deifobo
(156-205 - VER ad 13.206 para la siguiente fase del canto).

cargaron en bloque, y lideraba, claro, Héctor: El verso completo se repite tres veces
en el poema (aqui, en 15.306 y en 17.262), siempre anticipando grandes triunfos de
los troyanos.

Verso 137

como un peiiasco: Este es el unico simil del poema en el que un héroe es comparado con
una roca que se mueve; en las dos comparaciones con un vehiculo similar la roca
es una fuerza inamovible que resiste un embate (VER ad 15.618). Acaso esto es
parte del juego: los troyanos, que son un ejército defensivo, ahora estdn avanzando
contra los aqueos porque el impulso de Zeus (la tormenta de 139) los ha desplazado
de su lugar natural. Janko (ad 136-42) observa ademés que el simil recuerda la
piedra con la que Héctor ha roto la puerta de la muralla aquea en 12.445-462 y el
descenso de la roca acaso alude al descenso de los troyanos desde la muralla hacia
el mar. Sobre la relacion de este simil con los lugares paralelos de Sy 11, VER ad
11.492: mientras que los guerreros aqueos son ellos mismos un torrente, Héctor es
apenas un objeto inanimado arrastrado por el agua. Por lo demas, cf. Tsagalis, Space
(577-579), para un andlisis detallado de la imagen, aunque un tanto debatible en su
premisa de que los detalles son irrelevantes, algo inconcebible desde el punto de
vista de la audiencia.

rodante: O bien “con rodar destructor”, si el rapsoda adheria a la etimologia que registran
los escolios (VER Com. 13.137). Ciertamente la frase se volveria mas efectiva de
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esta manera. En cualquier caso, es posible que el rapsoda o su audiencia, aun
conociendo el sentido exacto del término, pudieran asociar por homofonia su primer
componente con OA06G.

Verso 138
un rio invernal: VER ad 4.452.

Verso 139

el agarre de la descarada piedra: VER ad 4.521. La personificacion del pefiasco recurre
a lo largo del simil (“saltando” en 140, “sin falla corre firme” en 141, “aun ansioso”
en 142), lo que resulta, desde luego, muy razonable, habida cuenta de que es una
imagen de Héctor. Al mismo tiempo, hay una cruel ironia en la voluntad de esta
roca de alcanzar el mar porque, al fin y al cabo, no es mas que una roca que no
puede moverse por si misma.

Verso 140

truena por causa de él: Uno podria sentirse tentado a asociar este “trueno” con Zeus
(VER ad 13.137) y, en efecto, el verbo ktuném se utiliza la mayor parte de las veces
para el rayo del dios; sin embargo, 23.119, donde alude a los arboles que caen en el
bosque sin relacion alguna con Zeus, recomienda no extremar demasiado la lectura.
Ciertamente los arboles cayendo “truenan”.

Verso 141

el bosque, y sin falla corre firme, hasta que llega: Janko (ad 141-2) destaca el irénico
uso de dos términos para la firmeza (do@arémc [sin falla] y unedov [firme]) para
describir el movimiento de la roca (en linea con la peculiaridad del simil - VER ad
13.137) y la sucesion de dos violentos encabalgamientos en 140-142, que podrian
estar jugando con su caida ininterrumpida. Convendria agregar la notable
acumulacion de dactilos y correptiones desde 139 a 142, con interrupciones en
avabppokmv [saltando], como si la narracion se detuviera en la imagen del pefiasco
en el aire, y particularmente en el amétrico €og {knton en el quinto pie, una
transgresion métrica y una ubicacion unica para £€mg (cf. SEDES) que sefialan de
forma muy marcada el final del recorrido de la piedra.

Verso 142

al llano, y entonces no rueda en absoluto: Tipicamente (VER ad 11.62, VER ad 15.636,
por ejemplo), el simil anticipa lo que sucedera en la narracion, puesto que el avance
de Héctor, que parece incontenible, perdera fuerza al chocarse con los aqueos (cf.
de Jong, Narrators, 125, entre muchos otros). El detalle de que la roca no choca

con nada, sino que se frena sola, es de particular interés, puesto que esto es lo que
parece hacer Héctor (VER ad 13.146).
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Verso 143
por un tiempo: A pesar del cambio de sentido, es clara la relacion entre este €iwg y el
g€wc¢ del simil, cuyo sentido se retoma en el uéypt de final de verso. Se trata del

habitual recurso de la narracion recuperando palabras del simil (VER ad 2.297,
VER ad 4.141, por ejemplo).

Verso 144

facilmente: Que se utilice este adverbio, tipico de los dioses (VER ad 3.381), acaso
recuerda que ese avance incontenible de Héctor que ahora se detendrda fue
impulsado por Zeus, algo que resuena muy bien con el simil de la piedra (VER ad
13.137). Podria no ser exagerado afirmar que la mencion del “mar” al que Héctor
planeaba llegar también sirve de recordatorio de que del mar ha salido lo que ahora
lo detiene.

Verso 145

matando: En efectivo encabalgamiento aditivo, y explicitando por primera vez en esta
secuencia la potencial catastrofe que los aqueos tienen delante, justo antes de
reintroducirlos en el relato.

Verso 146

se pard, casi rozandolas: Como la roca que frena antes de llegar al mar, Héctor se detiene
por su propia voluntad cerca de los aqueos, y recién en ese punto es rechazado por
ellos. Este es un buen ejemplo de que el combate homérico no reconoce como
practica el choque de escudos hollywoodense: incluso tras una carga violenta los
guerreros frenan antes de encontrarse para combatir en duelos individuales.

los hijos de los aqueos: La repeticion de Ayoudv en 143 y 145 es efectiva: las tiendas y
las naves de los aqueos que Héctor pensaba atravesar son alejadas de €l por los hijos
de los aqueos.

Verso 147

picandolo con las espadas: En una utilizacion inusual de estas armas (VER ad 1.190),
pero que sirve para reforzar que los aqueos estan resistiendo el ataque troyano
cuerpo a cuerpo y enfatiza la proximidad de Héctor a ellos.

picas de puntas de doble filo: Esto es, lanceoladas. Se trata de un epiteto especifico de
las picas, que ha generado cierto debate (cf. Leaf), pero se admite en general que
proviene de la raiz *gy-, con el sentido de “curvado” y alude a que las lanzas tenian
una “doble curva”, como es habitual en las armas micénicas.

Verso 148
y él fue sacudido al retirarse: VER ad 4.535.

Verso 149
Y bramo a los troyanos con voz penetrante haciéndose oir: VER ad 11.275.
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Verso 150

Troyanos: La exhortacion de Héctor, casi deliberadamente en contraste con la de
Poseidon (VER ad 13.95), tiene un esquema simplisimo, con un primer verso de
invocacion seguido de una brevisima exhortacion propiamente (151a) y una extensa
justificacion (151b-154). La intervencion del héroe se ha comparado sobre todo con
la de Sarpedon en 12.409-412 (cf. Fenik, 124), también después de un rechazo al
ataque troyano (397-407). En efecto, hay un claro punto de contacto en el pedido
de que las tropas permanezcan con su lider, pero el tono de los discursos es muy
diferente, y, mientras que Sarpedon insiste en que no puede romper las defensas
aqueas solo, el foco del discurso de Héctor es que €l solo triunfard y los troyanos
no deberian perder la oportunidad de acompafiarlo (cf. Kyriakou, 2017: 43). La
diferencia sirve para destacar el estado mental de Héctor en este punto del combate.
Leer més: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success and excess
in Iliadic battle exhortations”, 7C 9, 22-70.

licios: VER ad 4.197.

dardanos: VER ad 2.819.

que combaten de cerca: VER ad 11.286.

Verso 151

quédense junto a mi: Hellmann (111) afirma que esto implica que Héctor habia atacado
solo a la formacion aquea, pero esto contradice 136. Es posible que el héroe fuera
el unico que se aproximoé a sus enemigos al punto de ser atacado por ellos, sin
embargo. En todo caso, la insistencia en su capacidad de romper las filas de los
griegos estd menos relacionada con el hecho de que los troyanos lo hayan o no
acompafiado que con el resultado del primer ataque, que podria desmoralizar al
ejército.

NO me retendran por mucho tiempo los aqueos: Notese la secuencia paralela en la
justificacion de la orden de Héctor (VER ad 13.150): no me frenaran, aunque sean
una torre - se retiraran, porque me impulsa Zeus.

Verso 152

como una verdadera torre: pyrgedon (“como una torre”) se utiliza tres veces de estas
formaciones defensivas (aqui, en 12.43 y en 15.618). La imagen no puede sino
vincularse con el simil del muro de 16.212-213, acaso la version desarrollada de la
idea. Merece notarse también que el otro uso recurrente para la comparacion con
una torre en el poema es el escudo de Ayax Telamonio (cf. Homeric Similes sub
Vehicle “Technology”), jque es el centro de la defensa aquea que Héctor planea

romper!

Verso 153

creo: Con un matiz irénico, tipico del giro (cf. Janko, ad 149-54): Héctor esta seguro de
que esto sucedera. De todas maneras, es posible que sea parte de una ironia tragica
mas amplia en este verso (VER la nota siguiente).
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si de verdad: Kozak (2016: 117) ha propuesto una doble lectura de este giro (cf. también
Kelly, 332-333, en sentido similar), puesto que, aunque sea cierto que Zeus esta
apoyando a Héctor, la audiencia sabe que el dios se ha distraido del campo de batalla
y, en ultima instancia, que su impulso a los troyanos tiene un limite bien definido
que esta cada vez mas cerca. El verso entero, asi, estd cargado de ironia tragica,
puesto que el sarcastico tono que es dable atribuir a Héctor y el contraste entre su
actitud altanera y la de Sarpedon en 12 (VER ad 13.150) son indicios claros de su
hybris y las consecuencias desastrosas que tendra para ¢l y su ejército. Leer més:
Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the lliad, London:
Bloomsbury.

Verso 154

el estruendoso esposo de Hera: Sobre Hera, VER ad 1.55; sobre la formula, VER ad
7.411. Esta es la segunda excepcion a la regla, aunque la dimension desiderativa
implicita en las palabras de Héctor es obvia.

Verso 155
Habiendo hablado asi alenté el furor y el animo de cada uno: VER ad 5.470.

Verso 156

Deifobo: VER ad 22.227. Deifobo fue mencionado por ultima vez en 12.94, comandando
uno de los tres grupos de los troyanos de ataque al muro. Su aparicion da inicio a
los primeros combates individuales del canto (VER ad 13.136), pero su lucha con
Meriones, el primero de estos choques, se interrumpird y serd retomada en 527-533,
donde sera herido por el cretense. Janko (ad 156-68) compara esto con el doble
enfrentamiento entre Héctor y Aquiles, pero la similitud debe ser producto del
simple hecho de que estos duelos cancelados aumentan el suspenso.

entre estos marchaba: La expresion no puede dejar ninguna duda de que Deifobo esta
luchando junto a Héctor, algo que se confirma con la mencion de Teucro en 170 y
del propio Héctor en 183, todo en esta escena de batalla. Sin embargo, los criticos
han encontrado problematico que el héroe aparezca a la izquierda del combate en
402 (cf. 326-327), algo que Janko (ad 156-68) resuelve afirmando que Deifobo ya
estd en ese lugar aqui y el narrador se esta desplazando libremente por el campo de
combate. Esto, no obstante, no tiene sentido alguno, y la explicacion sencillisima
es que los guerreros se mueven en el frente de batalla; en el caso particular de
Deifobo, no es acaso imposible especular que ha ido hacia la izquierda para
culminar el combate que la huida de Meriones no le ha permitido concluir. Para un
problema similar, igualmente inconsecuente, con Paris, VER ad 11.505.

con gran impetu: VER ad 11.296. Notese la llamativa acumulacion de labiales en 156-
158 (Ilprapidng, mpdobev, domida, mavtos', Kodea, moci, TpoPPac, vVracTio,
mponodilwv), quizas sefialando los pasos de Deifobo.
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Verso 157

tenia delante: La postura de Deifobo es transparente, pero ha dado lugar a debates sobre
el problema de la forma de su escudo (cf. Leaf; Janko, ad 156-8; y en general sobre
el problema VER ad 2.382). Este es un buen ejemplo de que el poeta se preocupaba
menos por la precision en las descripciones que por la claridad de las acciones de

los personajes, que aqui es absoluta.
el redondo escudo: VER ad 3.347.

Verso 158

con pies ligeros avanzando: El giro unico es una variacion del kpourva moci mpofiPag
[avanzando a pasos apresurados] de 18 y Od. 17.27 (cf. Janko, ad 156-8), que sefiala
un paso veloz. Habida cuenta de su ubicacion entre dos afirmaciones de que
Deifobo se protegia por el escudo, es harto probable que el punto de kodpa sea
enfatizar que, aunque el héroe se resguardaba, no se movia con la lentitud de alguien
temeroso o que no desea encontrarse con su enemigo.

moviendo los pies protegido por el escudo: En contraposicion a aproximarse a los
aqueos con este en su espalda y tomarlo recién cuando esté listo para el combate
(VER ad 4.468). La expresion combina los dos puntos anteriores (157a y 158b):
Deifobo se protegia con el escudo, pero avanzaba rapidamente.

Verso 159

Meriones: La apariciéon de Meriones anticipa que este episodio estara protagonizado por
los aqueos alentados por Poseidon en el anterior (VER ad 13.126), pero también es
el primer anuncio del protagonismo de los cretenses en este canto (VER ad 13.206).

le apunté con la lanza reluciente: VER ad 4.496; la expresion de este verso no es
estandar, pero se repite en 370-371. Fenik (125) incluye este enfrentamiento en un
patron muy labil de un héroe que dispara, rompe o pierde su lanza, se enoja y
retrocede, pero la inclusion del duelo entre Aquiles y Héctor en el grupo es un tanto
forzada (Héctor no retrocede, sino todo lo contrario), y 14.402-413 no es un paralelo
adecuado, porque Ayax si responde al ataque de Héctor, algo que Deifobo no tendra
la oportunidad de hacer. La actitud de Meriones no es completamente inusual (los
guerreros a menudo atacan y retroceden), pero ningiin otro héroe se aleja del todo
del combate para reponer un arma (el paralelo més cercano esta en 15.478-483, pero
alli Teucro cambia el arco por la lanza). Sobre la motivacion para esto, VER ad
13.167.

Verso 160
en el redondo escudo: VER ad 3.347.

Verso 161

de piel de toro: Solo otro escudo en /liada recibe este epiteto, ademas del de Deifobo
(aqui y en 163): el de su hermano Héctor, en 16.360. Sobre el material de los
escudos homéricos, VER ad 2.382.
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Verso 162

se rompio: VER ad 3.363. Como alli, aqui la rotura del arma de Meriones parece
adelantar una derrota del héroe, que se cancela enseguida con su retroceso.

en el empalme la larga lanza: Las puntas de lanza micénicas tenian dos partes, la “punta”
propiamente dicha, es decir, la seccion afilada, y un empalme cilindrico en el que
se encajaba el mango, que se aseguraba con un clavo (cf. Hockmann, 1980). El
punto de union de la madera y el metal es, naturalmente, el que mayor tension sufre
durante el impacto, por lo que no es sorpresa que tres lanzas se rompan alli a lo
largo del poema (esta, 13.607-609 y 17.605-607, y cf. también 16.114-116). Leer
mas: Hockmann, O. (1980) “Lanze und Speer im spatminoische und mykenischen
Griechenland”, JRGZ 27, 13-158.

Verso 163

sostuvo el escudo de piel de toro lejos de si: La expresion no es del todo clara respecto
a si este gesto es simultaneo al lanzamiento de Meriones, explicando en parte su
fallo, o posterior. Lo primero es logico en el contexto de la secuencia, pero lo
segundo explicaria por qué Meriones tiene la oportunidad de retroceder: en lugar
de contraatacar rapidamente, Deifobo permanece atemorizado detras de su escudo.
Los lugares paralelos de 20.261 y 278, sin embargo, favorecen la primera
interpretacion: en ambos casos el gesto se introduce después del lanzamiento, pero
el contexto hace imposible interpretarlo como posterior (cf. en particular 20.265-
268 y 279-281).

Verso 165

de vuelta al grupo de sus compaiieros se retird, irritado terriblemente: Una variacion
sobre un verso formulaico de interesante trayectoria en la gran batalla (VER ad
11.585), que enfatiza que el retroceso de Meriones no es producto del miedo (el
cierre estandar es kfp' dAesivov [evitando la muerte]), sino de la frustracidon ante el
fracaso. La peculiaridad de la situacion queda asi subrayada por la modificacion del
lenguaje estandar (VER ad 13.166).

Verso 166

por la victoria y por la pica que habia despedazado: Interesantemente, dos motivos
incompatibles, porque la ruptura del arma es a menudo sinébnimo de derrota (VER
ad 3.363). La frase parece estar implicando que la tnica razén por la que Meriones
no triunfa es por la pérdida del arma, pero esto es curioso, porque el guerrero
todavia tiene su espada, y en este punto podriamos esperar un contraataque de
Deifobo, que no se produce. Acaso el punto es que el troyano no respeta las reglas
del duelo, y, por miedo a Meriones, se queda con su lanza en la mano.

Verso 167

Y se echd a andar junto a las tiendas: Una conducta unica durante la batalla (VER ad
13.159), que aqui debe estar anticipando el encuentro con Idomeneo y el
protagonismo de los cretenses en el combate que sigue (VER ad 13.206, y cf. en
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este sentido también CSIC, ad 162-8). Es casi inconcebible que una audiencia
acostumbrada al modo de combate de los héroes no percibiera esta extrafia actitud
de Meriones, y sobre esa percepcion se construird la escena del encuentro: a
Idomeneo tampoco se le cruza por la cabeza que Meriones haya abandonado la
batalla por algo tan nimio como buscar una lanza (cf. 249-253). Por lo demas, es
curioso que, a pesar de lo contundentemente formulaico de este verso, solo se
encuentra completo dos veces en este canto (aqui y en 208), en orden quiastico de
los dos personajes que se encontraran con Idomeneo, y una vez en 8.220.

Verso 169

Y los demas seguian peleando, y se elevaba un grito inextinguible: Un verso de
transicion que se repetira en 540. Puede considerarse una panoramica reducida para
pasar a otra seccion de la batalla (VER ad 4.446). Sobre el segundo hemistiquio,
VER ad 11.500.

Verso 170

Teucro Telamonio el primero maté a un varon: “El primero” marca que estamos ante
el comienzo de una nueva fase de batalla, una androktasia (VER ad 5.37) que inicia
con la muerte de Imbrio, relatada en el habitual esquema ABC (VER ad 4.473), y
sigue con una batalla en cadena (VER ad 4.457) en torno a su cuerpo (cf. Janko, ad
169-205). Imbrio es, de hecho, el factor unificante de la secuencia 170-205, que
anticipa la aristeia de Idomeneo con un triunfo aqueo (cf. Scott, 47): el pasaje inicia
con su muerte (170-181) y concluye con la captura y mutilacion de su cuerpo (197-
205). Al mismo tiempo, el foco sobre sus relaciones familiares en la primera parte
del episodio que destaca Griffin (1980: 132) sirve no solo para aumentar el
patetismo de la escena, sino también para anunciar el papel de Héctor en el pasaje.
Para un analisis més detallado de los topicos que atraviesan esta secuencia
mayormente tipica, ademas de las notas que siguen, cf. Fenik (125-128). Leer més:
Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 171

Imbrio portador de lanza, hijo de Méntor de muchos caballos: Como es de imaginar,
dos desconocidos que aparecen solo en este pasaje. “Imbrio” es también un
gentilicio en 21.43, y Méntor el nombre de un compafiero de Odiseo que aparece
regularmente en Odisea. Los epitetos parecen destinados a construir a los
personajes (moAvinmov, de hecho, no tiene paralelos): Imbrio era un guerrero
notable, y su padre Méntor, un hombre rico (un motivo tipico - VER ad 5.9). Dada
la cercana relacion con la familia real troyana, es dificil no asociar los “muchos
caballos” de Méntor con la cria de caballos en la Tréade (VER ad 2.230). Acaso
también haya cierta ironia en el hecho de que este primer troyano en morir en el
campamento aqueo, después de que el ejército dejo sus carros afuera (cf. 12.81-87),
sea uno caracterizado por su disponibilidad de caballos.
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Verso 172

Pedeo: El escoliasta T ofrece tres posibles locaciones: bajo el Ida, cerca de Tebas (VER
ad 1.366), en Caria (VER ad 2.867) o en el sur de la Troade, como otro nombre de
Pédaso (VER ad 6.35). Como puede verse, solo Caria estd fuera del area de
influencia directa de Troya entre las opciones, y las tres estan en Anatolia.

Verso 173

y tenia: Sobre el tema del matrimonio en anécdotas, VER ad 11.226. Imbrio es el primero
de los yernos de Priamo en morir en el poema, con uno mas, potencial, en este canto
(VER ad 13.365) y uno posible en el canto 15 (VER ad 15.551). No parece un tema
recurrente, pero resulta interesante que en los tres casos haya un énfasis en la
anécdota en el hecho de que el personaje fue a Troya especialmente; de que estos
matrimonios eran alianzas politicas no hay duda (es la funcién principal del
matrimonio en la nobleza de todos los tiempos), pero la reiteracion del punto sugiere
que se esta dirigiendo la atencion de la audiencia al hecho de que las alianzas
familiares tienen un peso especial en el ejército troyano, quizés frente al mas
claramente diplomatico ejército aqueo. Por otro lado, los “yernos” son un tema
recurrente en este canto, donde mueren tres (361-382 y 427-454); si se excluye el
complejo caso de 15, de hecho, este es el tnico canto del poema donde las victimas
tienen ese rasgo.

a una hija bastarda de Priamo: El unico caso de una hija bastarda en el poema. Sin
embargo, mas alld del estatus nobiliario de los bastardos en la épica en general
(VER ad 2.727), debe recordarse que ser hijo “bastardo” de Priamo es una categoria
un tanto relativa, habida cuenta de la aparente poligamia de la casa real troyana
(VER ad 22.48).

Medesicasta: Solo conocida por este pasaje, pero un dato de color interesante es que fue
pintada por Polignoto en su “Captura de Troya” en Delfos (Pausanias 10.25.9). Ps.-
Apolodoro (Epit. 6.15¢) menciona una hermana de Priamo de este nombre, pero es
imposible para nosotros saber si esto es una coincidencia (lo que, siendo mujeres
de la misma familia, no seria raro).

Verso 174
Pero una vez que: Una descripcion tipica, que se repetird de Melanipo, otro aliado
troyano, en 15.549-551.

Verso 175

volvié hacia Ilion: El escoliasta T propone que porque habia ido a Troya una vez para
buscar a su novia, lo que parece razonable (cf. Safo, fr. 44 V, donde Héctor vuelve
de Tebas a Troya llevando a Andromaca para su boda), pero no quita que pueda
haber habido alguna presion formulaica en el uso de la expresion. Es curioso que,
en los dos casos en donde estos tres versos se utilizan (VER ad 13.174), hay algin
tipo de problema en los movimientos de los personajes (Imbrio “vuelve” a Troya
sin que se sepa cuando estuvo alli antes, Melanipo “vuelve” a Troya sin que se sepa
por qué se fue).
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Verso 176

y habitaba junto a Priamo: Como observan los comentaristas, en una de las casas
destinadas a los yernos mencionadas en 6.248-250. La reiteracion de la idea en
15.551 recomienda asumir que la congregacion de parientes politicos de Priamo en
Troya era una parte importante de la tradicion del ciclo.

él lo honraba igual que a sus hijos: VER ad 15.439.

Verso 177

con la gran pica: VER ad 4.461. Janko (ad 177-8), entre otros, observa que esto es un
detalle peculiar, porque Teucro ha estado luchando con su arco en 12.371-372, 387-
389 y 400-402 y volvera a utilizarlo en 15.442-444. El comentarista atribuye la
inconsistencia a una confusion por el uso de “Ayantes” (VER ad 13.46 y, sobre la
cuestion de Ayax de Oileo més adelante, VER ad 13.197) y de “hijo de Telamén”,
que lleva a una asociacion con Ayax. Sin embargo, la explicacién es mucho mas
sencilla y ya estéd anticipada en el primer pasaje de 12 mencionado, donde se afirma
que Teucro tiene un servidor para llevar su arco, lo que solo puede explicarse si el
héroe alterna entre sus modos de combate. Aqui, Teucro se ha unido a la linea aquea
en 91, en una situaciéon en donde las tinicas armas admisibles son el escudo y la
lanza (cf. 130-131). Cuando en 15 el héroe reaparece con el arco, esto es porque,
primero, los aqueos ya han logrado alejar a los troyanos de las naves y, segundo, el
poeta simplemente revierte a la conducta mas estandar del héroe una vez terminado
este episodio. La escena de colocacion de las armas en 15.478-782 apenas va en
detrimento de esto, puesto que subraya la crisis casi terminal del ejército y el hecho
de que el arco de Teucro se ha roto (VER ad 15.478); de hecho, uno podria
argumentar que demuestra la flexibilidad con la que el personaje puede manejarse
en batalla, explicando qué ha sucedido aqui.

bajo la oreja: VER ad 11.109.

Verso 178

lo perforo, y saco la pica: Janko (ad 177-8) se sorprende de que, a pesar de este golpe
cuerpo a cuerpo, Teucro deba adelantarse para capturar el cuerpo de Imbrio, pero
esto no tiene demasiado sentido: por muy cerca que estuvieran, Teucro debe
avanzar sobre el lado troyano del terreno entre los bandos y exponerse para capturar
el cadaver.

como: Scott (2009: 176-178) ofrece un interesante analisis de la logica detras de los
detalles de este simil que, aunque especulativo, resulta util para revelar el tipo de
asociaciones que la audiencia haria al escucharlo. Cito un extracto a modo de
muestra: “Para destacar a un Gnico guerrero caido he utilizado [i.e. el poeta] similes
de arboles y animales de granja. Los animales de granja suelen ir con guerreros mas
bien débiles, pero he presentado a Imbrio como igual en honor y fuerza a los propios
hijos de Priamo, asi que aqui utilizaré el simil del arbol.” Leer mas: Scott, W. C.
(2009) The Artistry of the Homeric Simile, Hanover: University Press of New
England.
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un fresno: VER ad 4.482 y, sobre el fresno, VER ad 2.543.

Verso 179

que: El desarrollo del simil recuerda la escena similar de 4.473-487, una asociacion que
Friedrich (2003: 56-58) explora en detalle, aunque Fenik (125) tiene razén en que
el unico punto de contacto especifico es el simil. Este es de particular interés, sin
embargo, porque ilustra la sutileza de la técnica: Simoesio, un guerrero joven y sin
experiencia, es descripto como un dlamo joven, un arbol débil de madera blanda,
mientras que Imbrio, un guerrero de alcurnia y capacidad, es descripto como un
gran fresno, un arbol fuerte de madera dura. Leer mas: Friedrich, W.-H. (2003)
Wounding and Death in the Illiad: Homeric Techniques of Description. Trans. G.
Wright and P. Jones. Appendix by K. B. Saunders. London.

desde lejos visible por todos lados: Tanto Willcock (ad 178-80) como Janko (ad 178-
80) entienden, con razdn, que esto habla de la estatura de Imbrio, pero el primero
lo interpreta en el sentido literal de que el personaje era alto, y el segundo en el
metaforico de que era importante en la sociedad troyana y que por eso su caida,
como la del arbol, resuena a lo lejos. Las posturas no parecen incompatibles en
forma alguna.

Verso 180
las delicadas hojas acerca al suelo: ;Las crines del casco? Ciertamente es una
interpretacion efectiva de la imagen.

Verso 181
aullaron las armas adornadas de bronce: VER ad 4.420.

Verso 182

Y Teucro acometié: Con la acometida de Teucro inicia la secuencia en cadena de luchas
en torno al cadaver de Imbrio (VER ad 13.170).

ansioso por quitarle las armas: VER ad 4.466.

Verso 183

mas Héctor, cuando acometia: Notese el marcado paralelismo de 183-184: Tedkpog o'
- "Extop &, dpundn - opunbévioc, pepomg - Akovioe, and tedyea ddoat - dovpi
eacwv®. El recurso casi refleja los movimientos simétricos de los guerreros en torno
al cadaver de Imbrio.

disparé la lanza reluciente: VER ad 4.496.

Verso 184

pero él, hacia el frente mirando, esquivé la broncinea pica: El verso es recurrente en
la gran batalla (404, 503, 16.610, 17.305 y 526), con una variacion en 22.274, en el
duelo entre Héctor y Aquiles, también el tnico caso en donde la frase “hacia el
frente mirando” se aplica a un troyano. Neal (286 n. 33) lo interpreta como una
marca de coraje, pero esto no parece correcto; mas bien es un indicio de la habilidad
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de los guerreros griegos, que en todo tipo de situaciones se mantienen atentos a su
entorno.

Verso 185

por poco: Un toque de suspenso que enaltece a Héctor en un contexto donde los troyanos
estan en desventaja. Merece observarse también que es el primer encabalgamiento
desde 179-180.

Anfimaco, hijo de Cteato Actorion: VER ad 2.620, VER ad 2.621. West, Making, tiene
razén en destacar que la eleccion de este nieto de Poseidon como victima incidental
de Héctor anticipa la reaparicion del dios en el episodio que sigue (cf. 206-209).
Sobre las victimas incidentales en general, VER ad 4.491.

Verso 186

mientras iba a la guerra: Con la idea de que Anfimaco se habia adelantado al resto de
los guerreros para enfrentarse con alglin troyano, pero es herido por Héctor antes
de tener la oportunidad de hacerlo. La férmula reaparece en un contexto similar en
15.577, también con el resultado de un impacto en el pecho, lo que sugiere que los
guerreros en cuestion han avanzado sin cuidado (jno “hacia el frente mirando™!).

en el pecho: VER ad 4.480.

con la lanza: VER ad 4.461.

Verso 187
y retumbé al caer, y sobre él resonaron las armas: VER ad 4.504.

Verso 188

Y Héctor: La separacion entre "Extop y Auguudyoto en la oracidon refleja la distancia
que el héroe debe recorrer para alcanzar a su victima, un recurso recurrente en el
poema (VER ad 1.257, VER ad 2.263, etc.).

el casco ajustado a las sienes: La acumulacion de guturales y vibrantes en kopvOa
KPOTAPOLS dpopuiay | Kpatog apaprdEot parece subrayar la violencia de la eleccion
de palabras. Hay un cierto crescendo en la escena, que comienza con Teucro
queriendo arrebatar las armas de Imbrio, sigue con Héctor queriendo arrancarle el
casco de la cabeza a Anfimaco, y termina con Ayax de Oileo cortandole la cabeza
a Imbrio.

Verso 190

mas Ayax: Después del cuasi-encuentro entre Ayax y Héctor del canto 11 (VER ad
11.521), aqui los principales guerreros de ambos bandos chocan por primera vez en
la gran batalla. El resultado es un tanto anticlimatico, puesto que Ayax golpea el
escudo de Héctor y este retrocede enseguida, pero contribuye a aumentar el
suspenso. El siguiente choque, en 14.402-420, serda mucho mads rico y concluira con
una herida grave de Héctor, pero el enfrentamiento se reiniciara en el final del canto
15 y 16, donde el troyano finalmente obtendra un triunfo al obligar a Ayax a
abandonar la nave de Protesilao (VER ad 15.415, VER ad 16.102). Habida cuenta
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de que casi un canto entero se dedica al duelo entre estos personajes, es claro que
el poeta utiliza su rivalidad para estimular la atencidon del publico y el suspenso.
cuando acometia, se le adelantd: La repeticion de 183 subraya el paralelismo de las
acciones de los bandos.
la lanza reluciente: VER ad 4.496.

Verso 191

nada de su piel se veia: Es interesante comparar esta incapacidad de Ayax de encontrar
un punto débil en la defensa de Héctor con 22.322-327, donde Aquiles encuentra
uno y logra acertarle. Es cierto que Héctor ha cambiado de armadura para ese
momento del poema, pero resulta inconcebible que la de Aquiles robada a Patroclo
fuera peor que la que el troyano usaba antes, por lo que la diferencia entre las
situaciones radica exclusivamente en las habilidades relativas de los oponentes.
Aunque se trata de un detalle sutil, es uno que contribuye a la construccion de
Aquiles como el mejor de los aqueos.

Verso 192

espantoso: Sin duda una focalizacion sobre Ayax, enfatizada por el encabalgamiento.
Dificilmente Héctor habria llamado “espantoso” al bronce que le estd salvando la
vida. El detalle, de paso, subraya que quien no veia nada de la piel de Héctor era
Ayax (VER ad 13.191).

el bollon del escudo: VER ad 4.448. Se trata, como puede imaginarse, del peor golpe
concebible que podria haber dado Ayax, solo efectivo porque la brutal fuerza del
héroe le permite empujar a Héctor. El detalle refuerza la impresion de que Ayax no
es un guerrero que se destaque por su habilidad (VER ad 13.191).

Verso 194

los extrajeron los aqueos: £é£pvm solo aqui y en 10.490 del rescate de cadéaveres, con el
verbo usado en la inmensa mayor parte de los casos de la extraccion de armas de
un cuerpo (vivo o muerto). Existen, sin embargo, algunos lugares donde (Vm)ék +
€pVo se utiliza para esto mismo (17.581, 18.152, 18.232), siempre con la idea de
que un cuerpo es capturado en medio de los ataques enemigos. Es probable, por lo
tanto, que ese sea el punto aqui: aunque Héctor ha retrocedido, los troyanos no han
abandonado los cadadveres y los aqueos los rescatan entre proyectiles y acometidas.

Verso 195

Estiquio y el divino Menesteo: Sobre Menesteo, VER ad 2.552. Estiquio, compafiero
suyo (cf. 15.331), aparece junto a él aqui y en 13.689-691, y volvera a aparecer para
morir a manos de Héctor en 15.329-331.

Verso 196

lo recogieron entre las tropas de los aqueos: Por qué los atenienses recogen los
cadaveres es un misterio, pero el pasaje reintroduce los protagonistas de la escena
de 12.331-377 no solo con la mencién de Menesteo, sino con la aparicion de Ayax
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de Oileo (VER ad 13.197), y este grupo configura un cluster recurrente en el poema
(cf. Marks en Contexts, 107-108). No es un detalle menor que todos estos personajes
contribuyan al esfuerzo bélico sin matar a nadie, porque refuerza la idea de que los
aqueos estan actuando como una unidad estratégica (cf. 126-135).

Verso 197

los dos Ayantes: Los criticos (cf. entre otros SOC; West, Making) tienden a asumir que
estos “dos Ayantes” son Ayax y Teucro, porque el segundo ha sido quien mat6 a
Imbrio y Ayax de Oileo no ha aparecido en la escena hasta ahora, con Janko (ad
177-8) y Scodel (2009: 19) afirmando incluso que el poeta se “confunde” cuando
introduce a este ultimo més abajo por la dificil referencia del dual. Esto, sin
embargo, es un claro error de comprension de la secuencia. Ya con la mencion de
los atenienses el narrador ha introducido nuevos personajes en la escena, y no hay
razon alguna para rechazar la posibilidad de que siga haciendo lo mismo en este
verso. De hecho, “Ayantes” ha tenido en este canto como referencia solo a los dos
guerreros de este nombre, y la aparicion del Oiliada aqui resuena bien con, primero,
su papel en el canto 12 y, segundo, con el hecho de que ha sido quien recibid
inspiracion especial de Poseidon para actuar de esta forma colaborativa (VER ad
13.196), lo que a su vez anticipa la reaparicion del dios a partir de 206. Queda la
objecion de que Teucro no captura el cadaver de su victima, pero este es un
problema muy menor: los atenienses rescatan el cuerpo de un beocio y es innegable
que Ayax Telamonio rescata el de Imbrio. En ning@in momento del poema se
implica que solo un matador pueda recoger el cuerpo de su victima (cf. Van Wees,
Status, 97-98). Leer mas: Scodel, R. (2009) Listening to Homer. Tradition,
Narrative, and Audience, Ann Arbor: The University of Michigan Press.

Verso 198

como a una cabra dos leones, tras de perros: Sobre las cabras, VER ad 2.474; sobre
los leones, VER ad 3.23; sobre los perros, VER ad 3.26. Este es el unico caso en el
poema en donde dos leones arrastran una presa juntos, pero cf. 5.554-558 y 10.297-
298 (y quizés 15.323-325, aunque alli sin que se especifique que son leones), todos
casos en donde estos animales colaboran. Los comentaristas se apresuran en
observar que esta conducta no es bioldgicamente correcta, pero me resulta un tanto
sorprendente la observacion, habida cuenta de que los leones son famosamente
gregarios y colaborativos en la caceria; si bien esto es cierto mas bien para las
hembras, los leones machos también pueden comportarse de esta forma, y de hecho
se ha observado que constituyen grupos de dos a seis individuos (cf. Sunquist y
Sunquist, 2002: 293). Por supuesto, que arrastren juntos una presa quizas constituye
una exageracion, pero es excesivo considerarlo una fantasia. Leer mas: Sunquist,
M., y Sunquist, F. (2002) Wild Cats of the World, Chicago: The University of
Chicago Press.

de serrados colmillos: En la épica homérica, solo aqui y en 10.360 (en otra ubicacion
métrica), pero es comun en Hesiodo (74. 175 y 180, Erga 604 y 796, Scutum 303).
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Verso 199

se la llevan por los densos matorrales: Aqui probablemente el resto de los aqueos, pero
habida cuenta de éEepvw arriba, no seria ilogico pensar que son los proyectiles
troyanos (VER ad 13.194).

Verso 201
portadores de casco: VER ad 4.457.

Verso 202

su cabeza del delicado cuello: VER ad 11.146. La mencion de Anfimaco en el verso
siguiente explica la mutilacién como acto de venganza, en linea con lo que sucede
en el resto de los casos.

Verso 203

cercend el Oiliada: Uno puede sentirse tentado de opinar con Willcock (ad 202-5) que
“Ayax hijo de Oileo es un hombre cruel y brutal;” sin embargo, aunque esto es
cierto en su caracterizacion en general en el poema (VER ad 2.527), en realidad

solo aqui el héroe mutila un cadaver, mientras que Agamenon lo ha hecho dos veces
en el canto 11 (VER ad 11.146).

Verso 204

como una pelota: Janko (ad 204-5) recuerda con razon 11.147 y 14.499-500, en ambos
casos comparaciones de partes del cuerpo mutiladas con objetos del mundo de la
paz, siempre con resultados tan humoristicos como horrorosos (VER ad 11.147).

girando entre la turba: El griego no es del todo transparente respecto a si el que gira es
Ayax o la cabeza de Imbrio, pero el problema no afecta demasiado la comprension
de la imagen.

Verso 205

enfrente de los pies de Héctor: Mas que por coincidencia, como afirma bT, debe tratarse
de una burla por el intento de Héctor de capturar el caddver de Anfimaco. Janko (ad
204-5) sefala, con toda razon, que puede leerse como una mofa de 188-189, cuando
el troyano intentd tomar el casco de aquel. Que la escena cambie inmediatamente
nos priva de la reaccion de Héctor, dejando en suspenso el posible contraataque

troyano y permitiendo que Meriones e Idomeneo puedan actuar en otro lugar de la
batalla (cf. 312-327).

Verso 206

En ese momento: Scodel (2008: 122) ha observado que este punto para la irritacion de
Poseidon es curioso, porque Anfimaco ha muerto en 185-188 y uno esperaria que
el dios interviniera en la batalla por su cadaver, si “ese momento” es el de la muerte.
Es posible racionalizar una solucion entendiendo que Poseidon no se habia enterado
todavia, o que el dios opta por vengar la muerte de su hijo incitando al resto de los
aqueos, pero la conclusion de Scodel es sin duda la mas adecuada: “El narrador no

88



A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

coloca las reacciones de los personajes a los acontecimientos en la secuencia
temporal mas directa, sino en el orden que necesita para sus otros propdsitos
narrativos.” Leer mas: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s Law Reconsidered”, TAPA
138, 107-125.

se irrité mucho Poseidon: Con el reingreso de Poseidon a la batalla inicia la parte central
del canto (VER ad 13.1), la aristeia de Idomeneo, que tiene cuatro secciones:
encuentro entre Idomeneo y Poseidon (206-238), colocacion de las armas y
encuentro entre Idomeneo y Meriones (239-329), panoramica (330-360), combate
(361-530 - VER ad 13.361 para los detalles), al que puede sumarse una coda sobre
Meriones y Deifobo (531-539). Se trata del macroepisodio mas extenso del canto,
si no del tnico, pero esta bien integrado en el resto de la trama a través de las figuras
de Poseidon y Meriones, ambos centrales en la primera parte, y de la participacion

en el combate de diversos héroes aqueos. Por lo demads, con variaciones, el pasaje
responde bien al tema de la aristeia (VER ad 16.130): 1) colocacion de las armas
(240-241), 2) la mencioén del brillo de las armas (242-245 y 330-332 - VER ad
13.330), 3) combates individuales (363-423, 427-454), 4) ataque en las lineas
enemigas (361-362, 424-426), 8) duelo victorioso (reemplazado por el encuentro
con Deifobo y Eneas en 455-525). Quizas lo mas destacado de la secuencia es la
abundancia de discursos en ella: a modo de comparacion, de los 536 versos de la
aristeia de Patroclo, 112 son discurso directo (un 21%); de los 334 de la de
Idomeneo, también 112 son discurso directo, pero representan un 34% del pasaje.
A esta diferencia debe agregarse que, en la aristeia de Patroclo, hay doce
intervenciones, frente a quince en la de Idomeneo, en doscientos versos menos de
extension. Esta preminencia de discursos acaso esté relacionada con un cierto tono
humoristico que parece atravesar el episodio en su conjunto (VER ad 13.246, VER
ad 13.361), lo que permite concebirlo como un gran alivio de la inmensa tension
que se ha acumulado entre los cantos 11 y 12 por la amenaza a las naves aqueas. En
general sobre este pasaje y el rol de los cretenses en el poema, cf. Erny (2020, esp.
212-214). Leer mas: Erny, G. (2020) “Iliad 13, Homer’s Cretan Heroes, and ‘Cretan
Exceptionalism’”’, Phoenix 74, 197-219.

Verso 207

por su nieto caido: Anfimaco (VER ad 2.620, VER ad 2.621). Multiples criticos han
notado que no se especifica el nombre del personaje aqui ni en general en el canto,
lo que presupone un conocimiento de la tradicion por parte de la audiencia. Esto no
tiene nada de raro en si mismo, pero no deja de ser importante resaltarlo.

en la horrible batalla: Schein (2016: 73-74 con n. 46) construye una curiosa asociacion
entre la palabra aivég y “los inmortales que se implican en una existencia mortal”,
pero tres o cuatro pasajes en donde esto sucede para una palabra con mas de cien
apariciones en épica arcaica parecen escueta evidencia. Ni siquiera la habitual
formula de este verso tiene asociacion especifica con los dioses. Leer més: Schein,
S. L. (2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford
University Press.
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Verso 208
y se eché a andar junto a las tiendas y las naves de los aqueos: VER ad 13.167.

Verso 209

alentando a los danaos, y a los troyanos provocaba angustias: Notese, con AH, el
esquema quidstico del verso (0tpuvéwmv, Aavaodc - Tpoeoot, £tevyev), leve y
adecuadamente roto por la introduccion de las “angustias”.

Verso 210

Y, claro, se encontr6 con él: Los encuentros entre Poseidon e Idomeneo e Idomeneo y
Meriones presentan ciertos paralelismos, en particular en el hecho de que los dos se
producen cuando un personaje esta llegando a las tiendas y en el comienzo con un
reproche de parte de quien sale de ella (219-220 ~ 249-253). Janko nota también un
paralelo entre 214-215 y 247-248, pero se trata de un débil eco; la similitud entre
210y 246 es, por otro lado, mucho mas marcada, y puede agregarse también el uso
del mismo vocativo para Idomeneo en 219 y 255.

Idomeneo: VER ad 1.145. Idomeneo fue mencionado en 12.117, pero su ltima aparicion
en el combate se dio en 11.497-515, en el episodio de la herida de Macaon, donde
el cretense manda a Néstor a extraer al médico herido del campo de batalla. Hay
una clara conexion entre esa escena y esta, donde Idomeneo aparece cargando a un
compaiiero lesionado.

famoso lancero: Interesantemente, el inico caso en el poema en el que el habitualisimo
dovpikAvtdg aparece separado del nombre del personaje que califica.

Verso 211
yendo de junto a un compaiiero: El rescate de los heridos es una practica habitual (sin
ir mas lejos, VER ad 13.210), pero este es el nico caso en el poema en donde se
menciona a un herido andénimo. Existen varias explicaciones posibles para esta
peculiaridad, ya notada por los antiguos: el escoliasta T afirma que dAnfeiog 6¢
piunoic 1o pn mavtog epdalewv €€ ovouatog [es realista (i.e. igual a lo real) el no
llamar por su nombre a todos], pero esto, desde luego, es inadmisible en la épica.
Janko (ad 211-13) entiende que “el raro anonimato sugiere improvisacion”, pero
(cuando la improvisacion en el resto del poema es un impedimento para nombrar a
alguien? El punto de incontables nombres de stock es que no lo sea. West, Making
(ad 211-14), ensaya una variacion narrativa de esta misma idea: “El camarada
herido solo existe para [explicar por qué Idomeneo esta fuera del campo] y ni
siquiera se le dignifica con un nombre.” La idea no es inadmisible, pero esta
sometida a la misma objecion que la de Janko: ;por qué no darle un nombre de
stock, que no demanda esfuerzo alguno? Lossau (1989: 396) ha ofrecido dos
soluciones mucho mas interesantes que estas: primero, el “herido” puede estar
cumpliendo una funcioén simbolica por todos los heridos que la batalla ha dejado,
como si el anonimato sirviera para enfatizar la dimension de la crisis; segundo, y -
como el mismo Lossau sefiala - mucho mas interesante, este herido puede ser una
figura vicaria de Idomeneo, que, a diferencia de muchos otros de los principales

90



A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

héroes, no ha sido lesionado todavia en la batalla pero igual se encuentra en las
tiendas. Esta lectura se refuerza cuando se nota que “el héroe herido” es un
componente tipico de las aristeias del que la de Idomeneo carece (VER ad 13.206,
VER ad 16.130): al introducir a Idomeneo siendo inspirado por un dios a volver al
combate luego de llevar un “herido” a las tiendas, el poeta consigue un efecto
similar al que en otras aristeias consigue al introducir la curacion magica del héroe.
Leer més: Lossau, M. (1989) “‘Strategische” Wundenheilung in der Ilias”, Hermes
117, 390-402.

Verso 212

herido en la corva por el agudo bronce: Solo una herida se produce en la rodilla en el
poema (aparte de esta), en 20.457-459, cuando Aquiles hiere con su lanza al troyano
Demuco en ese lugar y luego se acerca para rematarlo con la espada. Como sefiala
Janko (ad 211-13), dado el sitio de esta herida del compafiero de Idomeneo, en la
parte de atras de la rodilla, la herida tiene que haberse producido en la huida aquea
de 12.470-471, interrumpida por la llegada de Poseidon.

Verso 213
tras comandar a los médicos: VER ad 4.190.

Verso 214

iba a su tienda: Como quedara claro mas abajo, para colocarse las armas (240-241),
acaso porque se las ha removido para poder ayudar a los heridos.

ya ansiaba a la guerra: Una caracterizacion que anticipa el error de la pregunta inicial
de Poseidon en 219-220. No se trata de un detalle menor, porque subraya lo
inadecuado de la acusacion de “Toante” que, sin esta frase, no podriamos reconocer
de antemano.

Verso 215

le dijo el poderoso sacudidor de la tierra: Una inusual separacion de la introduccion al
discurso y el discurso, pero con paralelos en otras escenas de un dios adoptando la
forma de un ser humano (2.790-795, 3.386-389). El didlogo que sigue, con un
reproche seguido de una respuesta y una exhortacion, es tipico (VER ad 5.170).

Verso 216

habiendo tomado la voz: Y, desde luego, todo lo demas. Sobre los disfraces de los
dioses, VER ad 2.791.

del hijo de Andremén: VER ad 2.638.

Toante: La eleccion de Toante debe estar motivada por la habitual proximidad del héroe
con los cretenses (cf. Marks en Contexts, 105), ademas del hecho de que Toante ha
sido uno de los personajes a los que Poseidon ha exhortado en 91-93. La reaparicion
del personaje en el canto 15, también exhortando a sus compaifieros, permitira un
interesante contraste con este pasaje (VER ad 15.281).
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Verso 217
Pleurén: VER ad 2.639.
Calidon escarpada: VER ad 2.640.

Verso 218
etolios: VER ad 2.638.
como un dios era honrado por el pueblo: VER ad 3.230.

Verso 219

Idomeneo: La breve intervencion de Poseidon no es mas que una pregunta retdrica con
claro tono acusatorio. El extenso vocativo del primer verso y el juego etimolédgico
“amenazas” - “amenazaban” incrementan la efectividad del discurso.

portavoz de los cretenses: VER ad 1.144.

las amenazas a donde: Sobre el giro, VER ad 5.171. Me resulta extrano que tanto Leaf
como Janko (ad 219-20) afirmen que Poseidon no critica a Idomeneo directamente,
puesto que su comentario es general, habida cuenta del contundente tot. Es cierto
que uno puede interpretar la ultima parte como debilitando la acusacion, dada la
introduccion de los “hijos de los aqueos”, pero lo contrario también es cierto:
“mientras que los demds se acuerdan de las amenazas y estan luchando, vos estés
aca, sin hacer nada”.

Verso 220

se te van: En presente quizas porque Idomeneo no esta yendo al combate, sino a su tienda
(213-214).

con las que amenazaban a los troyanos los hijos de los aqueos: Sobre las amenazas
pasadas en el contexto de exhortaciones, VER ad 3.430.

Verso 221
Y le contesto a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses: VER ad 4.265.

Verso 222

Oh, Toante: El discurso de Idomeneo se divide en dos secciones claras: ninguno es
culpable sino Zeus (222-227), exhorta a los demés (228-230). La primera seccion
presenta una estructura retrogresiva (sobre la segunda, VER ad 13.228): ninguno
es culpable (222-223) — [justificacion: ninguno ha mostrado defectos (224-225a)]
— Zeus es culpable (225b-226). La division del discurso en general se corresponde
con las dos defensas implicitas de Idomeneo a la acusacion de Toante: “es Zeus el
responsable de que estemos asi”’ y “ve a exhortar a otros”.

Ningun varén es ahora culpable: Janko (ad 225-5) sugiere que “ahora” implica que si
lo fueron en el momento de la huida, pero no estoy del todo convencido. Este
“ahora” sin duda implica algiin contraste, pero parece razonable pensar que no se
esta haciendo alusion a un momento especifico del pasado, sino a cualquier
momento anterior en el que algun aqueo pudiera haber flaqueado.
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Verso 223
pues todos sabemos guerrear: VER ad 2.611.

Verso 224

el miedo lo retiene descorazonado, ninguno a la indecision: VER ad 5.817.
Dificilmente pueda decirse, con Janko (ad 222-5), que Idomeneo enumere “todas”
las razones por las que un guerrero no combate, pero, en cualquier caso, hay una
intencion de excluir las mas vergonzosas.

Verso 226

le sera en verdad querido a Zeus: VER ad 3.365. Como Agamenén en 11 (VER ad
11.278), esta atribucion a Zeus tiene algo ironico, pronunciada frente al dios que
sabe que en este momento Zeus ha abandonado la batalla y los aqueos tienen la

oportunidad de derrotar a los troyanos.
de furor inmenso: VER ad 2.116.

Verso 227

que anénimos perezcan aqui: El verso se repite completo en 12.70 y 14.70, a intervalos
regulares en este segmento de la gran batalla, primero en boca de Polidamante,
deseando la derrota aquea; luego en boca de Idomeneo, temiéndola; y finalmente
en boca de Agamenén, aceptando que es inevitable. La voluntad de Zeus esta
presente en los tres contextos y en los tres hay una clara caracterizacion de los
personajes: Polidamante se comporta con prudencia aun ante la victoria potencial,
Idomeneo se comporta con coraje en una situacion critica, y Agamendn se muestra
cobarde y débil en el mismo escenario. Por lo demads, mas alla de este recurso, el
concepto de morir “anénimos”, un claro signo de la importancia de la fama en el
pensamiento heroico (VER En detalle - Etica heroica), se refiere, como sefiala
Ready (195 n. 111), a la muerte sin entierro, que a su vez implica la pérdida del
KA€oc en el largo plazo.

lejos de Argos: Por supuesto, en el sentido de “Grecia” en general (VER ad 1.30), en
particular porque ni Idomeneo ni Toante provienen de “Argos” en ningun sentido
restringido.

Verso 228

Pero, Toante: El cierre del discurso de Idomeneo, marcado por la repeticion del vocativo,
es una exhortacion con una justificacion doble (228-229), seguida de la exhortacion
propiamente (230). Se trata de un reproche sutil muy similar al que el héroe le arroja
a Agamenon en 4, durante la Epipdlesis (VER ad 4.268), y mas duro todavia,
porque ademas de mandar a “Toante” a exhortar a los demas, le ordena que vuelva
al combate.

también antes eras firme en la batalla: Notese el orden quidstico de la secuencia:
pevednioc oba (228), dtpuvelg (229) - dndinye (230a), kélevé (230b). El doble
kai en los primeros dos componentes parece casi burlén (VER la nota anterior).
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Verso 230

por eso ahora: “Ahora” retomado de 222 es un efectivo cierre anular para el discurso,
que conecta sus dos argumentos (VER ad 13.222).

exhorta a cada hombre: Kyriakou (2017: 45) observa una cierta contradiccion en el
hecho de que Idomeneo ha afirmado que nadie esta fallando en el combate, pero
manda a “Toante” a que exhorte a los que abandonan. Pero hay dos razones por las
que esto no es correcto. En primer lugar, que en este momento preciso no haya nadie
abandonando no significa que no vaya a haber alguien abandonando pronto: las
exhortaciones, en particular en una situacion critica, siempre son necesarias. Mas
significativo que eso, enviar a “Toante” a alentar a otros no es una orden que deba
tomarse de manera literal, sino parte de un recurso retdrico de Idomeneo para
responder el reproche que le ha hecho (VER ad 13.228). Leer més: Kyriakou, P.
(2017), “Able leaders and fallible men: success and excess in Iliadic battle
exhortations”, 7C 9, 22-70.

Verso 232

Idomeneo: Tipicamente (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica),
la respuesta de Poseidon presenta un orden paralelo invertido con el discurso de
Idomeneo (VER ad 13.222): amenaza a los que abandonan (232-234 ~ 228-230),
exhortacion al combate (235-238 ~ 222-227). Al mismo tiempo, los discursos

tienen esquemas paralelos simples, puesto que ambos comienzan con una referencia
al resto del ejército y siguen con una exhortacion al interlocutor. Por lo demas,
“Toante” recoge de manera explicita e implicita multiples elementos de la
intervencion de Idomeneo (VER ad 13.233 y cf. 234 ~ 229, 238 ~ 223)

que ya no regrese aquel varon: Sobre las amenazas de muerte, VER ad 2.359.

Verso 233

devenga juguete de los perros: VER ad 1.4. La frase “devenir juguete de los perros” se
encuentra tres veces en el poema, dos en un verso especifico referido a Patroclo
(17.255 y 18.179); es una forma particularmente brutal de la amenaza tipica. Toante

estd recogiendo aqui lo que estd implicito en el anonimato mencionado por
Idomeneo en 227, esto es, la falta de tumbas (VER ad 13.232).

Verso 234

voluntariamente abandone el combate: Retomado, desde luego, de 229. Janko (ad 232-
4) sefiala que €kdv es enfatico, porque hace el abandono mucho peor, pero quizas
convendria matizar eso un poco: Idomeneo acaba de sacar a un hombre herido del
combate, y “voluntariamente” aqui excluye ese tipo de abandonos, lo que resulta
mas razonable que enfatico por parte de “Toante”.

Verso 235

ven aqui tras tomar las armas: Dada la problematica de 214 (VER Com. 13.214), el
primer indicio indubitable de que Idomeneo no tiene sus armas colocadas. Uno
puede apelar al realismo de que el peso de la armadura lo habria llevado a quitarsela
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(VER ad 3.114), pero creo que este es un caso donde una explicacion narrativa
resulta mas adecuada: el poeta planea iniciar la aristeia, como es habitual, con la
escena de colocacion de las armas, y para eso necesita que Idomeneo esté
desarmado.

En esto juntos es necesario: Aunque los guerreros iliddicos colaboran infinidad de veces
a lo largo del poema, solo aqui y en 10.222-226 se hace explicita la ventaja de la
cooperacion, en ambos casos en un llamado a salir al combate juntos. Por otro lado,
merece notarse, con West, Making (ad 235-6), que, a pesar de esta invitacion,
Toante desaparecera enseguida (VER ad 13.239 para el problema).

Verso 237
La union es lo mejor: VER ad 1.80.

Verso 238
sabemos combatir: VER ad 13.223 (y VER ad 13.232).

Verso 239

Habiendo hablado asi, él volvio, el dios, a la labor de los varones: El verso completo
es formulaico (se repite en 16.726 y 17.82) para cerrar la intervencion de un dios
en el campo de batalla. No debe dejar de notarse que en las tres escenas se trata de
un dios disfrazado de mortal, por lo que, mas alla del contraste que sefala Bas. XVI
(ad 16.726) entre “el dios” y “los varones”, hay también una idea de que la
divinidad, en la forma de un ser humano, se pierde de vista como lo haria un ser
humano, a saber, mezclandose entre el resto de los combatientes. Esto es
particularmente importante en este pasaje, puesto que la ultima vez que Poseidon
hizo esto dejo un rastro magico detras suyo (cf. 62-65 y VER ad 13.71). La partida
del dios genera, por otra parte, el problema de que su afirmacion de que ¢l e
Idomeneo deben luchar juntos pierde sentido, pero esta promesa se cumplira con la
aparicion de Meriones a continuacioén, como entiende Mirto (ad 206-45, p. 953). Es
dable pensar que Idomeneo, que acaso planeaba reencontrarse con “Toante”,
abandona ese plan al cruzarse con su compaiiero.

Verso 241

se puso las bellas armas sobre la piel, y agarré dos lanzas: La escena de colocacion de
las armas, tipica de las aristeias (VER ad 13.206, VER ad 3.330), aparece aqui
reducida a su minima expresion (cf. Arend, 96-97 para otros ejemplos de esto), con
un unico verso dividido entre el equipamiento defensivo (las armas que se colocan
“sobre la piel”) y las dos lanzas (VER ad 3.338). Que la narracion no se detenga en
este punto es razonable si ya se esta planeando el extenso encuentro con Meriones.

Verso 242

semejante a un rayo: VER ad 11.66.

que el Cronion: Si la comparacion de Héctor con un rayo en el canto 11 tiene un doble
sentido muy efectivo, porque el héroe es el arma de Zeus en ese momento (VER ad
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11.66), aqui hay una clara ironia en que Idomeneo, que de hecho esta actuando en
contra de Zeus, sea comparado con el dios (cf. Janko, ad 242-5). El recurso se
reiteraréd en el segundo simil (VER ad 13.330).

Verso 243
el radiante Olimpo: Notese la acumulacion de términos del orden de lo visible y el brillo

entre 243 y 245: aiyAyevtog [radiante], deikvdg [mostrando], dpilniot [conspicuos],
Elaume [brillaba].

Verso 244
un signo a los mortales: VER ad 2.308.

Verso 245

asi brillaba el bronce de aquel en torno a su pecho mientras corria: El verso
formulaico se repite en 22.32, de Aquiles corriendo hacia Troya. En ambos casos,
interesantemente, la imagen ominosa que la presencia de los héroes construye es
interrumpida y el combate se retrasa bastante.

Verso 246

Y, claro: Comienza aqui el principal retardamiento en el contexto de la aristeia de
Idomeneo, el doble didlogo con Meriones (VER ad 13.206), con dos secciones:
conversacion junto a las tiendas (246-297) y conversacion antes de la batalla (306-
329), con un simil que actia de separador entre los segmentos (298-305). La
funcién y logica de este pasaje, en particular de la primera seccion, ha sido muy
discutida (cf. Janko, ad 246-97, con referencias), pero Willcock parece tener razén
en que se trata de un toque humoristico, con dos guerreros y compafieros
avergonzados de que el otro los encuentre lejos de la batalla e intentando demostrar
que no han hecho nada malo (VER ad 13.248). Este rol para el pasaje es coherente
con el tono general del episodio (VER ad 13.206 y VER ad 13.361). Mas en
general, este tipo de alivios cémicos son frecuentes en el poema (VER ad 1.536,
VER ad 2.211, por ejemplo), lo que ya por si mismo minimiza el comentario de
Fenik (129) de que esta “es una de las mas largas secciones de narrativa no
tradicional en el poema,” sobre el que ademas cf. las objeciones de Janko (ad 246-
97).

se encontré con él: La repeticion de 210 conecta este encuentro con el anterior, con el
significativo detalle de que la situacion esta revertida, porque es ahora Idomeneo
quien encuentra a alguien alejado del combate (VER ad 13.210).

Meriones, su buen servidor: En parte porque esta es la inica vez fuera del canto 23 en
la que Meriones es llamado Oepdnwv de Idomeneo, Erny (2020: 212-214) ha
propuesto que la relacion entre los personajes se estd construyendo en espejo a la
de Aquiles y Patroclo. Esto, sin embargo, ya habia sido contestado tanto por
Lowenstam (1981: 136-137) como por Tsagalis, Grief (34-35), que destacan las
marcadas diferencias entre los pares, no la menor de las cuales es que Meriones rara
vez se comporta como servidor de Idomeneo, y de hecho es presentado como uno
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de los lideres de los cretenses (2.650-651). El principal argumento de la autora es
el uso de Oepdnmwv, en la linea de investigacion de la escuela de Nagy, cuyos
defectos he sefialado en comentarios a otros pasajes (VER ad 5.580, por ejemplo).
Leer mas: Emy, G. (2020) “lliad 13, Homer’s Cretan Heroes, and ‘Cretan
Exceptionalism’”, Phoenix 74, 197-219; Lowenstam, S. (1981) The Death of
Patroklos. A Study in Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 247

pues llegaba para una broncinea lanza: Meriones aparece en el mismo punto donde
habia abandonado la batalla en 164-168. De hecho, “lanza” y “tienda”, que aparecen
en este verso, también se encuentran en 168.

Verso 248

Y le dijo el vigor de Idomeneo: Aunque relativamente largo (solo veintidds didlogos en
el poema de los trescientos cincuenta y siete en €l tienen cinco o mas
intervenciones), el didlogo entre Meriones e Idomeneo estd compuesto mayormente
de discursos cortos, de hasta siete versos, hasta la Gltima intervencion del rey, que
tendra veinte, a pesar de iniciar preguntandose para qué seguir hablando (VER ad
13.275). Lohmann (133-134 n. 66 - traduccion al inglés en Janko, ad 246-97) ha
observado que el pasaje esta organizado en torno a dos motivos centrales: la
oposicion abandonar la batalla - ser valiente (249-250, 251-252, 262-264, 269-273,
275-291) y los trofeos/lanzas (255-258, 260-262, 264-265, 267-268, 292-294). Es
interesante que se trata de una problematizacion algo comica (VER ad 13.246) de
una cuestion fundamental en la ética heroica, esto es, la relacion entre la propia
excelencia y el botin (VER En detalle - Etica heroica); de hecho, el punto
culminante del didlogo son las presunciones de Idomeneo (260-265) y Meriones
(267-271) de que tienen muchas lanzas en sus tiendas por todos los troyanos que
han matado. En general todo el pasaje puede leerse como una serie de

malentendidos: Idomeneo se pregunta, con tono acusatorio, por qué Meriones ha
abandonado la guerra (249-253), Meriones reacciona diciendo que viene a buscar
una lanza de la tienda de Idomeneo (255-258), por si hubiera alguna alli (VER ad
13.256), a lo que Idomeneo reacciona diciendo que tiene muchas lanzas (260-265 -
VER ad 13.260), lo que Meriones interpreta como una acusacion de que €l no tiene
armas en su propia tienda (267-273), y la jactancia que esto inspira obliga a
Idomeneo a jactarse €l también de su excelencia (275-294). El postureo vano de la
secuencia queda subrayado por el tamafio creciente de los discursos (a partir del
tercero).

Verso 249

Meriones: Después del verso de invocacion inicial, I[domeneo introduce dos preguntas
sobre la razdn por la que Meriones ha abandonado la batalla (250-252a), cerrando
(252b-253) con un para nada velado reproche a partir de su propia conducta. Janko
(ad 251-3) afirma que “Idomeneo generosamente ofrece razones por las que
Meriones no esta luchando,” lo que, si debe interpretarse sin ironia, pierde el claro
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tono de reproche del pasaje (asi, Lohmann, 133-134 n. 66, y Minchin, 2007: 179-
180, con referencia explicita a Janko). Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric
Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.

hijo de Molo: El inico Molo cretense que conocemos es un hijo o hermano de Deucalion,
padre de Idomeneo e hijo de Minos (Ps.-Apolodoro 3.2.3, Diod. 5.79), lo que haria
a Meriones primo o sobrino de Idomeneo.

de pies rapidos, el mas querido de mis compaiieros: El escoliasta bT comenta
ingeniosamente &v £vi oTiy® Kai Thg cvyyeveiog Kol Thg ioyog Kol THe eriag avTov
VTEUVNOEY [en un Unico verso menciona su parentesco (“hijo de Molo”), su fuerza
(“de pies rapidos”) y su amistad]. Fenno (2008: 158 n. 42) ha notado que Idomeneo
recurrentemente destaca la velocidad de sus interlocutores en este canto (aqui, en
325 y 482), algo que relaciona con su papel en la carrera del canto 23 (cf. 23.450-
498). Leer mas: Fenno, J. (2008) “The Wrath and Vengeance of Swift-Footed
Aeneas in Iliad 13, Phoenix 62, 145-161.

Verso 250

por qué viniste, dejando la guerra y la batalla: El discurso de Idomeneo tiene un cierto
crescendo de reproche. La pregunta inicial no hace mas que establecer lo que se ve
a simple vista, a saber, que Meriones no estd luchando. Las opciones que se
presentan a continuacion estan en un orden sutil: estar herido es un motivo valido
para no estar en el combate (de hecho, VER ad 13.234), y acaso también llevar un
mensaje, pero es claro que cualquier otro podria haber hecho eso, y Meriones no
tenia que alejarse de la batalla por esa razon. La frase final es la critica mas clara de
todas, porque supone una motivacion de Meriones que Idomeneo no explicita, a
saber, que esta en las tiendas solo por mor de alejarse del combate.

Verso 251

estas herido, y te agobia la punta de un dardo: Notese el juego etimologico BEBAnat -
Béleoc, la aliteracion de labiales y liquidas reemplazada en el cierre por el duro
axokn y el triple comienzo de verso en 1, dos veces con circunflejo y las tres veces
seguida de dental. Esto Ultimo es una curiosa inversion de lo que sucede en 250,
con dentales seguidas de 1- (tint' RAOLC).

Verso 252

Yo mismo: avtdg estd en obvio contraste con Meriones, pero también en uno mas sutil
con el tev que envia el mensaje y ha removido a un combatiente principal del frente
de batalla, probablemente para pedir ayuda.

Verso 253

sentarme en las tiendas: Probablemente con su valor metaférico habitual de
“permanecer inmoévil” (VER Com. 2.255), mas que (solo) el literal “estar sentado”.
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Verso 254

el prudente Meriones: Aqui y en 266 Meriones recibira este epiteto memvouévog, pero en
16.619 el equivalente dovpukAvtodg en exactamente el mismo contexto métrico. El
lapsus es facil de explicar por el cambio de circunstancias (el discurso de 16 es una
burla a un enemigo), sumado al hecho de que Meriones no parece tener un sistema
formulaico propio muy desarrollado. De todas maneras, no puede dejar de

observarse que “prudente” subraya aqui la sutileza retérica del cretense (VER ad
13.256).

Verso 255
Idomeneo: Este verso entre corchetes esta ausente en la mayor parte de la tradicion
manuscrita.

portavoz de los cretenses: El mismo vocativo que ha utilizado Poseidon en 219 (VER
ad 13.210).

Verso 256

por si alguna lanza tuya queda en las tiendas: Cuando Meriones abandona la batalla
en 168, el narrador informa que va a buscar “una gran lanza, que en la tienda se
habia dejado”, donde “se” (hoi en griego) garantiza que esa tienda no puede ser sino
la propia. Algunos criticos (AH, Leaf) han visto aqui un cambio de opinion del
personaje al encontrarse con Idomeneo, en la medida en que este encuentro le daria
la idea de conseguir un arma mas cerca, pero Willcock tiene razon en que es mucho
mas adecuado entender que Meriones esta mintiendo: su plan era buscar una lanza
en su tienda, pero le avergiienza decirle a Idomeneo que va a seguir alejandose de
la batalla para conseguirla (cf. 268), porque ha percibido la acusacién en las
palabras del rey (VER ad 13.248). No habria mayor inconveniente en esto, y
completaria la secuencia en una tipica interaccion del tipo interpelacion-respuesta,
si no fuera por el detalle de que Meriones parece sugerir con la expresion de este
verso que Idomeneo podria no tener lanzas en su tienda, lo que este, quizas todavia
susceptible después de su didlogo con Toante, interpreta como una acusacion a su
excelencia.

Verso 257

recién rompimos la que tenia antes: La peculiar primera persona del plural se explica
enseguida con la mencidn de Deifobo, y contribuye bien al efecto de vergiienza que
atraviesa el discurso (VER ad 13.256), porque al distribuir la culpa de la rotura del
arma, Meriones evita tener que decir que la perdid o la rompi6 él. La explicacion
de 258, sin embargo, no contribuye demasiado, porque es un tanto absurdo decir
que Deifobo “rompid” la lanza de Meriones con su escudo.

Verso 258
del muy altivo Deifobo: VER ad 4.176.
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Verso 259
Y le contesto a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses: VER ad 4.265.

Verso 260

Y lanzas: La respuesta de Idomeneo tiene tres secciones: tengo lanzas (260-261), que le
saco a los troyanos (262-263), por eso tengo lanzas y muchas otras cosas (264-265).
Al igual que Meriones, Idomeneo hace gala de una notable susceptibilidad en este
discurso (VER ad 13.248, VER ad 13.256): ante la aparente implicacion de
Meriones de que podria no tener lanzas, afirma que tiene muchisimas lanzas, que
las consiguié matando troyanos, y que ademas tiene muchisimas otras cosas.

tanto una como veinte: “Veinte” parece ser una forma tradicional de decir “muchos” (cf.
16.847,22.349,24.765, Od. 4.360 y referencias adicionales en Macleod, ad 24.765-
6, y Richardson, ad 24.765-7). Sobre el giro “una y veinte”, Janko (ad 260-1)
observa que todavia hoy los griegos dicen héna kai dyo, “uno y dos”, para decir
“varios”.

Verso 261

la resplandeciente pared de la entrada: Lorimer (1950: 428 n. 1) interpreta que este
gvomia mopeoavomvta es una pared de ladrillo recubierta de yeso blanco, lo que es
plausible, dado que la tienda de Idomeneo seria tan o probablemente mas imponente
que la imponente tienda de Aquiles (cf. 24.448-456). No puede descartarse, en todo
caso, que se trate de un uso formulaico un tanto genérico (se encuentra otras tres
veces, 8.435, Od. 4.42 'y 22.121, siempre de construcciones permanentes), o incluso
que sea parte de la jactancia de Idomeneo (VER ad 13.260). Leer mds: Lorimer, H.
L. (1950) Homer and the Monuments, London: Macmillan.

Verso 262

troyanas, que les saco a los que mato: El segmento central del discurso tiene un claro
crescendo de aclaraciones (VER ad 13.260): las lanzas son troyanas (i.e. no las traje
de Creta), yo se las saco a los que mato (i.e. no las tomo de los muertos - asi, Janko,
ad 262-5), porque combato de cerca (i.e. no los mato de lejos, sino en las primeras
filas). No sintiendo que esto sea suficiente para defenderse de la “acusacion” de
Meriones en 256, Idomeneo afiade una lista de todos los trofeos que ha obtenido
(VER ad 13.264).

no creo: Pace Chant. 2.307 y Leaf, éim aqui no debe expresar voluntad (“no tengo la
intencion de ser”), puesto que Idomeneo estd explicando como obtiene sus trofeos
(asi, Janko, ad 262-5). Si expresa modestia es una pregunta interesante, pero incluso
una respuesta afirmativa ciertamente implica que esa seria una falsa modestia,
habida cuenta de lo que sigue.

Verso 263
lejos de los enemigos: Notese la efectiva rima entre Tpdio, Td KTOUEVOV Y AVOPDV
OVGUEVEWDV.
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Verso 264

Por eso tengo lanzas y escudos repujados: Completada la explicacion de por qué si
tiene lanzas (VER ad 13.260), [domeneo podria terminar su discurso y, una vez mas
(VER ad 13.256), llevar la conversacion a su fin, pero no puede consigo mismo y
dobla la apuesta, afirmando que tiene muchisimas otras cosas, en una enumeracion
de los trofeos principales de los héroes. La secuencia tiene un sutil crescendo (una
mas en el pasaje: VER ad 13.250, VER ad 13.262), puesto que las lanzas son
arrojadas y, por lo tanto, son sencillas de agarrar, los escudos se amarran con una
larga correa, pero en ultima instancia son relativamente faciles de remover, los
cascos van agarrados a la cabeza por una cinta y la remocion de la coraza es un
trabajo de cierta dificultad. El punto es claro: no solo tengo lanzas, que podria haber
agarrado del suelo, sino que he despojado cadaveres.

Verso 265

que gallardas relumbran: Solo aqui y, con variacion, en 19.359, de los cascos de los
mirmidones marchando a la guerra. yovomcot se encuentra de nuevo en Od. 7.128,
pero en un contexto muy diferente.

Verso 266
el prudente Meriones: VER ad 13.254.

Verso 267

También: Las tres partes del discurso de Meriones ofrecen tres partes de una respuesta a
la acusacion que el héroe lee implicita en la intervencion de Idomeneo (VER ad
13.260 y VER ad 13.268): yo también tengo despojos de los troyanos (267-268),
porque peleo entre los primeros (269-271), como vos deberias saber (272-273). Este
ultimo detalle es el punto més explicito de esta secuencia de susceptibilidades
heridas por sutilezas, y explica por qué Idomeneo interrumpe el didlogo en su
siguiente intervencion (VER ad 13.275).

por cierto: El mismo inusual uso de tot de 252, como notan AH, conectando ese
comentario indignado de Idomeneo con este de Meriones. Més alla de su valor
adverbial, no puede dejar de mencionarse la efectiva superposicion tot €ploi.

en mi tienda y en mi negra nave: Esto es, por metonimia, en mi sector del campamento,
aunque sea claro que la idea es “en mi tienda”.

Verso 268

muchos despojos de los troyanos: La respuesta de Meriones hace evidente que ha leido
en las palabras de Idomeneo una acusacion del tipo “venis a mi tienda porque en la
tuya no hay armas”, lo que solo un exceso de susceptibilidad inmenso podria
justificar (VER ad 13.267, VER ad 13.248 y cf. en un sentido similar Wilmann,
1997: 58, que sugiere que esta sensibilidad por la reputacion es un rasgo general de
los guerreros). El crescendo de indignacion que ha alcanzado el pasaje alcanzara
aqui su punto culminante no solo porque Meriones sera contundente en que es un
buen combatiente, sino porque no hay nada en este discurso que pueda leerse como
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una critica a las cualidades guerreras de Idomeneo, lo que corta la secuencia. Leer
mas: Wilmann, J. (1997) Motivation und Schmdhung. Feigheit in der Ilias und in
der griechischen Tragodie, Stuttgart: M&P.

no estan cerca para agarrarlos: Con algo de exageracion retdrica para justificar por qué
Meriones no va a su tienda, pero Willcock tiene razon en recordar que en 4.253-
254 se dice que Idomeneo estaba entre las primeras filas de los cretenses y Meriones
entre las ultimas, lo que sugiere que sus tiendas podrian estar en extremos opuestos
del sector cretense del campamento, por lo demds una distribucion muy légica de
los lideres. Habida cuenta de las ochenta naves del contingente (2.652), por cierto
que habria un trecho de una punta a la otra.

Verso 269

pues te aseguro que no, no me he olvidado del brio: Después de la parte principal de
la respuesta a Idomeneo (VER ad 13.267), Meriones retoma el retorico 6io de este
(262) por partida doble, primero en el gnpu de este verso y luego en el 6io que cierra
el discurso. Esta construccion de la propia perspectiva ofrece un desafio al
interlocutor, porque separa implicitamente la mirada de Meriones de la de
Idomeneo, obligando a este a explicitar lo que piensa. El efecto resultante es que la
cadena de acusaciones técitas debe interrumpirse, con un final feliz muy adecuado
a este alivio cémico de la batalla (VER ad 13.248, VER ad 13.275).

Verso 270

entre los primeros en el combate que glorifica varones: Retomando la idea de
Idomeneo en 262-263, con kvdtdvelpav como sutil guifio a lo que implica esta
actitud de Meriones, pero también adelantando el punto de 272-273, esto es, que
otros saben de sus capacidades para la guerra.

Verso 272

Acaso a algun otro: La eleccion de palabras, en particular con la acumulacion mov y
pdAlov, parece traicionar la improbabilidad de esto que concibe Meriones. Notese
también la marcada aliteracion en GAAOV - pdiAov y el tradicional Ayoudv -
YOAKOYLTAOV®V.

Verso 273
le haya pasado inadvertido cuando peleo: “AM0w popvépevog retoma Aelacpévov
gupevar aAktg [269] con juego etimologico” (asi, Janko, ad 272-3).

Verso 274
Y le contesto a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses: VER ad 4.265.

Verso 275

Sé como es tu excelencia: El extenso discurso de Idomeneo da por terminado el conflicto
entre los cretenses con un sutil toque de humor, muy apropiado (VER ad 13.267):
en un abrupto verso se reconoce la excelencia de Meriones y se cierra la
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conversacion, jpero el discurso sigue por otros diecinueve versos! Esta intervencion
sola, que repite la idea de que no es necesario seguir hablando, es més larga que las
tres anteriores juntas. Su organizacion interna es simplisima: una primera parte
reconociendo la excelencia de Meriones (275-291) seguida de una exhortacion a
salir al combate (292-293). Sin embargo, esta simplicidad esconde una serie de
complejidades: la primera parte estd condensada en 275, que se expande en una
secuencia que abarca 276-277 y 286, cada uno de los cuales estd expandido, el
primero en 278, a su vez expandido en 279-285, el segundo en 288-291. Asi, como
puede verse, la comicidad del verso inicial queda particularmente subrayada por la
manera en que el discurso se desarrolla: a cada instante Idomeneo no puede evitar
hablar més de eso de lo que afirma que no es necesario hablar.

por qué es necesario hablar de estas cosas: Una variacion de esta idea da inicio a las
dos partes del discurso (cf. 292 y VER la nota anterior). Pelliccia (205 n. 170)
incluye el giro en un grupo de expresiones que interrumpen discursos, lo que es
correcto, pero, al no observar que se trata de un caso Unico, quizas diluye un poco
el efecto irdnico de la frase, que no es un mero giro retorico.

Verso 276

Pues si ahora junto a las naves: La especulacion recuerda 2.123-128, otra instancia
donde un escenario hipotético se sale de control (VER ad 2.123). Idomeneo no se
enredard aqui tanto como Agamenon alli, pero la doble expansion (VER ad 13.275)
y el absolutamente innecesario detalle sobre lo que sucede en una emboscada
generan un efecto semejante.

Verso 277
para una emboscada: VER ad 1.227.

Verso 278
se expone quién es cobarde y quién firme: VER ad 2.365.

Verso 279

pues de uno, del malo: 279-283 y 284-286 presentan un elegante esquema paralelo
sefalado por los comienzos casi correlativos tod pev yép te Kokod - Tod &' dyabod,
seguidos en ambos casos por tpémetal ypws. La conducta se presenta en tres
aspectos: la apariencia fisica (279 ~ 284a), el estado mental y la firmeza en el
momento de la espera (280-281 ~ 284b-285), la actitud ante el combate por venir
(282-283 ~ 286). La oposicion fundamental en el pasaje es entre la inmovilidad del
noble y la inquietud del malo, pero me permito sugerir que el ultimo elemento
complejiza esto, porque el temor a la muerte del cobarde sugiere que se paralizard
ante el peligro, mientras que la ansiedad por el combate del valiente lo hara moverse
a pesar de esto. Asi, el problema central es que el malo se mueve cuando no
corresponde y no lo hace cuando corresponde, y viceversa para el firme. Este
contraste resuena bien con la ironia de la situacioén en general (VER ad 13.280).
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la piel se muda de un color a otro: El peculiarisimo uso de dAAvdig dAAn ha llevado a
Janko (ad 279-81) a sugerir que “Homero sin duda tenia en mente el deseo de
escapar del cobarde,” puesto que el giro pertenece a una familia habitual para
describir huidas (e.g. 11.486 y 745).

Verso 280

el animo no se le contiene en las entraiias para sentarse tranquilo: La descripcion de
la ansiedad del cobarde ofrece una cierta ironia en este contexto, porque tanto
Meriones como Idomeneo se han mostrado extremadamente inquietos ante las
acusaciones del otro (VER ad 13.248), comportandose con una notable falta de
firmeza frente al temor de que su compafiero los esté criticando. Desde luego, lo
mas irénico del caso es que, mientras que Idomeneo reconoce a Meriones su
nobleza en la situacién mas dificil posible que puede enfrentar un guerrero, ambos
han actuado como “cobardes” en una situacion donde no hay absolutamente nada
que temer.

Verso 281

va moviendo su peso de pierna y se sienta sobre ambos pies: El escoliasta bT, seguido,
entre otros, por Willcock, sugiere que la segunda parte del verso explica la primera,
pero no estoy convencido. Es imposible para nosotros saber en qué pensaba la
audiencia al escuchar esta frase, pero me inclino a pensar que se esta describiendo
al hombre que va alternando su peso de una pierna a la otra y por momentos se pone
en cuclillas.

Verso 282

el corazon palpita grandemente en su pecho: Las palpitaciones y el castaiiear de los
dientes son sintomas tradicionales del miedo (cf. Janko, ad 282-3; CSIC, ad 279-
85).

Verso 283
los espiritus de la muerte: VER ad 2.302.

Verso 284

ni se muda ni en exceso: La compresion de la expresion, con ypmg como sujeto de tapPei,
sumada al violentisimo encabalgamiento, resultan curiosos. En el verso siguiente
debe anadirse la inusitada escansion de tapBel como troqueo y el igualmente tinico
énedav. Es muy peculiar que, justo en esta descripcion del hombre firme, Idomeneo

apresure su discurso enredandolo de esta manera. Quizas es parte de la ironia (VER
ad 13.280).

Verso 286

mezclarse: Eustacio (3.472.24-26) lee en este puyniuevon una metafora erotica que se
reutilizara en el mpopdywv oapiotov de 291. El recurso es efectivo, porque subraya
la ansiedad por unirse al combate (VER ad 13.291).
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en el ruinoso combate: La formula se utiliza solo aqui y en 24.739, en ambos contextos
con un valor contextual muy claro (VER ad 24.735). La idea de estar ansioso por
entrar “en el ruinoso combate” subraya en este pasaje que el guerrero noble ansia
el peligro (VER ad 13.279).

Verso 287

ni alli: Retomando la oracion de 277 y completando el razonamiento iniciado alli (VER
ad 13.275).

el furor tuyo y tus manos: Quizas un raro doblete, pero puede asociarse a los aspectos

fisicos y actitudinales en la descripcion de los hombres en la emboscada (VER ad
13.279).

Verso 288

fueras herido de lejos o golpeado: VER ad 11.659. Es un tanto curioso que Idomeneo
elija ilustrar la excelencia de Meriones no a través de alguna victoria, sino a través
de las muchas posibles heridas que podria recibir. Willcock comenta “Parece como
si el poeta hiciera que Idomeneo se detuviera en las desagradables heridas que
podria recibir Meriones (...), como si estuviera disfrutando con la incomodidad de
su lugarteniente,” y es dificil escapar a esta idea ante los dos versos que enumeran
sitios mortales donde el cretense podria ser alcanzado. La peculiaridad de la
situacion se multiplica aun mas cuando se considera que, justo después de esto,
Idomeneo exhortara a Meriones a salir al combate. En todo caso, el detalle es
suficientemente comico como para ser explicado por el tono general de la escena
(VER ad 13.246); al fin y al cabo, tratar de inspirar a alguien al combate listando
todas las formas en las que podria morir es una situacién muy propia de una farsa.

Verso 289

no caeria por detras: Salazar (2000: 157) comenta la aparente contradiccion entre esta
obvia critica a ser herido por detrds, un topico muy estdndar a lo largo de la
Antigiiedad griega (cf. referencias en el escolio T y Janko, ad 288-9, a las que puede
sumarse la famosa frase del discurso de Alejandro en Arr., An. 7.10.2, ®©g &upotye
oVK &oTv & TL T0D SOUATOG TV Ve O EUnpochev pep®dV ATpmTOV VIOAEAEUTTOL
[porque no tengo algo de mi cuerpo, al menos de la parte de adelante, que esté libre
de heridas)), y el hecho de que Patroclo muere de un golpe en la espalda, pero esto
es producto de una obvia incomprension de las circunstancias de la muerte del
Meneciada (VER ad 16.806). Leer més: Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War
Wounds in Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

en tu cuello: Me resulta muy extrafo el comentario de Neal (249 n. 53) de que “El pasaje
de 13.289 muestra que hay poco kddog asociado a un golpe en el cuello
(especialmente por detras).” La objecion de Idomeneo no es al cuello, sino a la parte
de atrds de este. Recuérdese que Héctor muere de una lanzada en la garganta
(22.322-329), y a nadie se le ocurriria seriamente argumentar que esa muerte tiene
poco kDOoG,.
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Verso 290

enfrentaria: dvtidlo se utiliza solo aqui de un arma, lo que Janko (ad 290-1) interpreta
con razon como una personificacion (VER ad 4.126). Hay un cierto contraste entre
este verbo y el mécsol del verso anterior, donde el proyectil es un obvio objeto
inanimado, que refuerza el coraje de Meriones: no huye de un objeto inanimado,
sino que se enfrenta a uno personificado.

Verso 291

yendo: Janko (ad 288-9) destaca con razdn el detalle de que el movimiento de Meriones
es un componente tan importante del halago como su postura frontal ante el
enemigo: el héroe no solo es herido de frente, es herido cuando carga contra sus
oponentes.

al abrazo de los combatientes delanteros: Se retoma la metafora erotica de arriba (VER
ad 13.286), un uso con algunos pocos paralelos en el poema (VER ad 11.502 y cf.
Janko, ad 11.290-1). La metafora aqui replica el efecto de 286: Meriones marcha a
la lucha contra los campeones enemigos con la avidez con la que marcharia a
encontrarse con un amante. La exageracion acaso compensa la incomodidad de la
conversacion precedente (VER ad 13.275).

Verso 292

Asi que, jvamos!: La segunda parte del discurso (VER ad 13.275) contrasta
marcadamente con la primera por su brevedad: no hablemos mas (292-293a),
justificacion (293b), toma la pica (294). Idomeneo condensa tanto la expresion que
ni siquiera explicita que deben marchar al combate.

ya no hablemos de estas cosas: VER ad 13.275.

como nenitos: VER ad 2.289. Janko (ad 292-4), estimo que con humor, comenta
“Idomeneo pasa del sexo a su resultado” (VER ad 13.291). vnmotiot es muy inusual
en el poema, pero se aglomera en los cantos 20 y 21, donde estan ocho de sus nueve
apariciones, siempre en este tipo de comparaciones en 20, y siempre en vocativos
en21.

Verso 293

no sea que acaso alguno insolentemente se indigne: Este personaje anonimo que podria
indignarse quizas funcione de valvula de escape para la susceptibilidad de los
cretenses que ha atravesado el episodio (VER ad 13.248): no es Idomeneo el que
podria enojarse con Meriones, o Meriones con Idomeneo, sino un espectador
anonimo que los viera perder el tiempo discutiendo. La aclaracion bvmep@idAmg
refuerza el efecto, al unir a los cretenses contra este critico.

Verso 294

yendo a la tienda, agarra una pica: Finalmente, Idomeneo habilita a Meriones para que
haga lo que este ha anunciado que quiere hacer en 255-258 (jhace cuarenta versos!).

imponente: El tnico caso en el poema de &\ev dPpuov €yyos, lo que Janko (ad 292-4)
explica porque “El poeta ya tiene a Ares en mente (cf. 295[-303]).” Sin embargo,
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la sugerencia del comentarista se basa en la premisa equivocada de que la
alternativa (efleto d') dhxyov €yyoc [(y tomd) una firme pica] seria posible aqui.
Esta formula se ubica casi siempre a comienzo de verso (dos excepciones, en Od.
21.34 y 22.25, ambas con inicio en el cuarto metron) y siempre en frases de
indicativo, mientras que en este pasaje se necesita una formula de final de verso en
imperativo. Siendo 6Ppyov €yyog mucho mas frecuente en el poema que dAkipov
£yyog (trece contra cuatro casos), la primera expresion es la que esperariamos por
defecto.

Verso 295

cual el rapido Ares: Una variacion del habitual dtdiavtog Apnt (VER ad 2.479) que se
acumula en este canto como atributo de Meriones, pero se utiliza también para otros
personajes (Héctor dos veces, Patroclo y Automedonte).

Verso 296

tomé una broncinea pica: Kelly (318-319) incluye este verso en las “escenas de
preparacion personal”, como paralelo a 241. Esto no puede cuestionarse del todo,
pero ciertamente se trata de un caso limite, porque Meriones ya esta armado y lo
unico que esta haciendo es tomar la lanza que ha venido a buscar. No es un detalle
menor, en este sentido, que esa lanza se procure en la tienda de Idomeneo, no en la
propia. En cualquier caso, el punto del autor de que el verso sirve para dejar a
Meriones listo para la guerra antes de la salida de los cretenses al combate es sin
duda correcto.

Verso 297

y marché hacia Idomeneo, importandole solo la guerra: El verso se repetira en 469,
de Eneas yendo a enfrentarse con Idomeneo. El peso del segundo hemistiquio, por
eso, varia mucho de una aplicacion a otra: en 469 no es mas que una forma enfatica
de decir que Eneas esta listo para el combate (aunque VER ad 13.469), pero aqui
contrasta con la extensa interrupcion que lo precede, donde las susceptibilidades de
Idomeneo y Meriones estan en el centro de la escena (VER ad 13.248).

Verso 298

Y cual Ares: La habitual comparacion del guerrero que sale al combate (VER ad 2.478),
con un vehiculo asociado a las aristeias (VER ad 2.479 y VER ad 13.206). Aqui,
como sefiala Janko (ad 298-303), no puede sino verse esta comparacion extendida
como una expansion del epiteto de 295; ndtese, en efecto, que este verso recoge el
“Ares” de 295 y la guerra mencionada en 297. En este sentido, la logica de la
secuencia obliga a asociar a Ares con Meriones y al Espanto con Idomeneo, aunque
la mayor parte de los criticos asume que la relacion es inversa, puesto que el dios
mayor deberia estar ligado al héroe mayor. Entiendo que el texto no permite
realmente discernir una relacion uno a uno entre tenores y vehiculos: el punto es
que Meriones e I[domeneo marchan a la guerra como dos divinidades guerreras, no
quién es quién.
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de los mortales ruina: VER ad 5.31.

Verso 299

el Espanto: VER ad 4.440.

su querido hijo, fuerte e intrépido: Esta descripcion del Espanto debe ser formulaica,
porque se repite en Od. 3.111 en boca de Néstor, sobre Antiloco. Resulta un tanto
curiosa, no obstante, su aplicacién a un concepto personificado que dificilmente
seria asociado a aspectos positivos de la guerra.

Verso 300
el que espanta: Notese el juego etimologico ®6Bog (299) - €popnoe (300).

Verso 301

se arman: El uso de una forma iterativa sugiere que el conflicto entre los éfiros y los
flegios seria tradicional, como el de los pilios y los epeos (cf. 11.670-761).

desde Tracia: VER ad 2.844 y VER ad 5.462.

hacia los éfiros: Cuales éfiros son estos es un problema desde antiguo, habida cuenta de
la existencia de multiples ciudades de este nombre (cf. 2.659, 6.152, 15.531). Dos
posibilidades se han contemplado (cf. detalles en Janko, ad 301-3): bien esta Efira
es la de Tesprocia (VER ad 2.659) y los flegios son habitantes de la Focide, bien
esta Efira es la posterior Cranon (Pleiades 540886) y los flegios provienen de la
zona de Girtone (VER ad 2.738). La segunda opcidn parece algo més adecuada para
un conflicto local en donde intervienen dioses tracios, pero las ubicaciones
alternativas no estan tan lejos una de otra como para considerarlas inadmisibles. En
todo caso, no tenemos manera de resolver el problema.

Verso 302

los flegios de corazon vigoroso: Si se trata del pueblo mas conocido de este nombre
(VER ad 13.301), es el eponimo del rey Flegias, hijo de Ares (cf. Wikipedia, s.v.
Flegias), un detalle muy adecuado en este pasaje. Este Flegias fue rey de los lapitas,
lo que lo vincula a la region de Tesalia (VER ad 1.263), en el norte de Grecia, pero
también a Focide, donde este pueblo se asentaria luego, entrando en conflicto con
sus vecinos beocios.

Verso 303
sino que dan gloria a uno u otro: Alternativamente a lo largo de un extenso conflicto,
uno tenderia a pensar (VER ad 13.301). Es un detalle peculiar en un simil de salida

al combate, quizas anticipando el debate entre Meriones e Idomeneo por el sitio
donde entraran a la batalla (VER ad 13.306).

Verso 304

caudillos de varones: Como observa Janko (ad 304-5), tanto dyoi &vdp@dv como
kexkopvOuévor aibomt yolk® en el verso siguiente son formulas genéricas en
singular que solo en este pasaje se adaptan al plural. Junto con la ubicacién inusitada
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de Tdopevevg, las modificaciones dirigen la atencion a esta salida conjunta de los
héroes cretenses, acaso en contraste con el comienzo individual de la aristeia de
Idomeneo (240-245).

Verso 305
fueron hacia la guerra: Retomado de 298, cerrando el simil.
recubiertos con refulgente bronce: VER ad 4.495.

Verso 306

Y Meriones primero le dirigié estas palabras: Como observa Janko (ad 298-303),
después del simil esperariamos el comienzo de la accidon, “pero el poeta es un
maestro en producir suspenso a partir de las expectativas.” Este nuevo didlogo de
Idomeneo y Meriones, aunque mucho mas breve que el anterior y carente por
completo de conflicto, reubica al auditorio en la batalla y resume la situacion
abandonada en 205, acaso porque no se volvera a ella por mucho tiempo. Uno
podria casi leer una excusatio del poeta: el centro del combate, donde estan los
mayores y mejores héroes, se ha estabilizado, por lo que no hay nada que contar alli
por ahora, y la accién mas interesante para el relato sucedera en la izquierda.

Verso 307

Deucalida: VER ad 1.145. El breve discurso de Idomeneo se inicia con una pregunta
(307) que enseguida se detalla (308-309a) y se responde de manera tentativa (309b-
310). Los miembros crecientes contribuyen al efecto retorico: Meriones ya ha
decidido por donde entrar a la guerra, y solo espera confirmacion.

por donde ansias sumergirte en la turba: La pregunta es Unica, aunque la cuestion de
la ubicacion de los combatientes se presenta ocasionalmente en el poema (cf.
Hellmann, 98-99 con n. 44). Aqui parece mas bien una excusa para presentar un
resumen de la situacion general del campo de batalla (VER ad 13.306).

Verso 308
Por la derecha de todo el ejército: Siempre desde la perspectiva griega, para quienes la
derecha del campo de batalla es el sur y la izquierda el norte (VER ad 11.498).

Verso 309

o por la izquierda: Tipicamente, la ultima opcion serd la correcta (VER ad 3.240). Se ha
notado que la derecha es una alternativa muy inusual en la descripcion de la batalla,
algo que Cuillandre (1944: 51-57) explica sensatamente porque es el lado donde
estan las naves de Aquiles (cf. 11.5-9), y los troyanos evitarian provocarlo luchando
cerca de ¢l. Leer mas: Cuillandre, J. La droite et la gauche dans les poemes
homériques en concordance avec la doctrine pythagoricienne et avec la tradition
celtique, Paris: Les Belles-Lettres.

Verso 310
los aqueos de largos cabellos: VER ad 2.11.
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Verso 311
Y le contesto a su vez Idomeneo, caudillo de los cretenses: VER ad 4.265.

Verso 312

En las naves del medio: La respuesta de Idomeneo tiene una extensa justificacion de por
qué no hay necesidad de ir hacia el medio (312-325), seguida de la exhortacion a ir
hacia la izquierda (326-327). La primera parte se expande casi obsesivamente: hay
otros en el medio (312), quiénes son (313-314), ellos agotaran a Héctor (315-320),
el gran Ayax es invencible (321-325). Estos dos Gltimos segmentos incluso podrian
dividirse en dos bloques cada uno (315-316 y 317-320, 321-323 y 324-325),
redundando sobre la misma idea. La secuencia no puede sino relacionarse con la
excesiva susceptibilidad que Idomeneo ha mostrado en el pasaje anterior (VER ad
13.248, VER ad 13.260): ante la posibilidad de que Meriones piense que estd
evadiendo la parte mas dura del combate, el rey hace una larga perorata sobre por
qué no tiene sentido ir alli. Que hay humor en la situacion lo sugiere enfaticamente
el hecho de que Meriones ya ha dado una razén mas que suficiente para ir hacia la
izquierda (309b-310): jes donde se necesitan refuerzos!

Verso 313

el mejor de los aqueos: Resulta un tanto peculiar que Idomeneo, un cretense, llame a
Teucro “el mejor de los arqueros” ante Meriones, que demostrara ser mejor en la
competencia de tiro con arco en los funerales de Patroclo (23.850-883). La tinica
explicacion que encuentro razonable para esto es que “los aqueos” son aqui los
habitantes de Grecia continental, o incluso los griegos fuera de Creta, y estamos
ante un raro momento en donde un cretense se distingue étnicamente de los demas.
No es dificil imaginar semejante actitud, pero es solo especulativa;
alternativamente, podria tratarse de un simple superlativo elativo (VER ad 1.69), y
“el mejor” es una manera de decir “excelente”.

Verso 314

en la arqueria: Janko (ad 312-14) ha sugerido que Idomeneo recorre las tres etapas del
combate homérico durante su discurso: combate a distancia (313-314a), combate
cuerpo a cuerpo (314b-325a), huida (325b). Sin embargo, esto implica una
confusion respecto a la funcion del arco en el poema, que no es un arma utilizada
en la primera etapa del combate exclusivamente, sino un instrumento para ataques
especificos durante toda la batalla (VER ad 4.94). Por lo demas, la distribucion de
los versos recomienda de manera enfatica que no hay aqui una referencia deliberada
a las tres etapas, sino una mencion pasajera de varios tipos de habilidades de los
gUErTeros.

Verso 315
Ellos lo llevaran hasta el hartazgo de guerra: “Como si Meriones hubiera mencionado
a Héctor,” comenta West, Making, enseguida especulando que puede haber habido
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una modificacion del primer discurso. Sin embargo, hay aqui mas probablemente
un chiste ligado a la excesiva susceptibilidad de Idomeneo (VER ad 13.312): el “lo”
con referente tacito deja entrever que el cretense estd pensando en la dificultad de
combatir en el centro de la batalla y se esfuerza por justificar no hacerlo. El efecto
se retiene con o sin el verso siguiente (VER Com. 13.316): sin él, porque “Héctor”
queda por completo implicito, mostrando que Idomeneo siente que su nombre esta
en el contexto; con ¢€l, porque la introduccién del nombre como afterthought
subraya que Idomeneo ha creido primero que podia dejarlo tacito.

Verso 316
a Héctor Priamida, incluso si es muy fuerte: El verso falta en las mejores de nuestras
fuentes, de donde los corchetes.

Verso 317

Le sera arduo: El tnico uso metaforico de este tipo de aind en el poema, pero ya Leaf
observa el antecedente de mdvov aimbv [el infranqueable esfuerzo] (11.601 y
16.651), a lo que yo agregaria el habitual aimvg/v OieBpoc/v [la infranqueable
destruccion].

Verso 318
el furor y las invencibles manos de aquellos: Sobre la formula, VER ad 7.309.

Verso 319

a menos que el mismisimo Cronion: Janko (ad 319-20) recuerda 225-227, donde
Idomeneo expresa su sospecha de que Zeus se ha puesto en contra de los aqueos.
Se trata de un interesante detalle de subtexto: Héctor nunca podria superar a Ayax,
a menos que lo ayudara Zeus, en cuyo caso que nosotros estemos alli no va a afectar
el resultado (VER ad 13.312). Notese, por lo demas, la aliteracion de nasales a partir
de Kpoviwv, en todo el verso siguiente y hasta évdpt: los extremos del recurso estan
marcados por los enemigos potenciales de Ayax que se contraponen.

Verso 322

que fuera mortal: La misma idea que en el discurso de Diomedes en 6.123-143: el limite
de los héroes son los dioses.

comiera el don de Deméter: VER ad 2.696. La creencia era que los dioses comian
ambrosia y bebian néctar, por lo que solo los mortales se alimentan del fruto de la
tierra.

Verso 323

fuera rompible por el bronce: El extraiisimo pnxt0g acaso esta anticipando el mas
regular pn&nvopt del verso que sigue, mas que la inversa que propone Janko (ad
322-5). De ser asi, este verso es marcadamente prospectivo (VER la nota siguiente).

las grandes rocas: Janko (ad 322-5), entre otros, asocia la mencion de las rocas aqui a
14.402-432, donde sera con una piedra que Ayax dejara fuera de combate a Héctor.
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Alternativamente, podria pensarse que Idomeneo estd buscando enfatizar la fuerza
de Ayax, destacando su capacidad de arrojar grandes rocas.

Verso 324

Ni ante Aquiles: La comparacion entre Ayax y Aquiles se encuentra también en 2.768-
769, pero alli el narrador sefiala que el Pelida era muy superior, mientras que
Idomeneo parece sugerir aqui que la Ginica ventaja real que tenia sobre Ayax era ser
mas rapido para perseguir enemigos que huyen. Esto debe ser una exageracion
retdrica, coherente con el contexto (VER ad 13.312): por propiedad transitiva, si
Ayax no retrocederia ante Aquiles y este podria facilmente vencer a Héctor, Ayax
sin duda no retrocederd ante el troyano. Existe la posibilidad alternativa de entender
que Idomeneo esta implicando que Ayax podria resistir en una posiciéon defensiva
incluso a Aquiles, aunque no escaparse de €l si tuviera que correr; esto explicaria el
uso del hapax autostadie (“cuerpo a cuerpo”, pero lit. “cuerpo a cuerpo en un Gnico
lugar”) y seria quizas mas adecuado al punto central de este segmento de que Héctor
no conseguirad quemar las naves.

destructor de varones: Sobre el epiteto, VER ad 7.228.

Verso 325
de ningun modo disputaria con sus pies: VER ad 13.249.

Verso 326

Dirigenos alli: Idomeneo usa el verbo péym (VER Com. 5.752), que se refiere en todos
los otros casos a los caballos, como si ¢l y Meriones estuvieran sobre un carro. Es
posible que esto sea un descuido, como sugiere Mirto (ad 298-344, p. 955), pero
seria uno un tanto extrafio, habida cuenta de que enseguida se dice que Meriones
npy' uev [comenzd a andar]. Mds probable es que se trate de la adaptacion de un
uso formulaico en una conversacion entre un jefe y su subordinado a una situacion
en donde el movimiento se realiza a pie. Un valor metaforico no puede descartarse:
Idomeneo pide a Meriones que guie el camino como si estuviera conduciendo a
ambos sobre un vehiculo.

Verso 327
si a alguno le concederemos gloria, o alguno a nosotros: VER ad 4.249. La
interpretacion de la familia de giros como expresando la posibilidad de triunfar

incluso en circunstancias que no parecen favorables resulta muy adecuada a este
discurso de Idomeneo (cf. 225-227).

Verso 328

Asi hablé, y Meriones, cual el rapido Ares: VER ad 13.295. La repeticion de ese verso
retrotrae la situacion al final de la conversacion anterior, marcando todo este pasaje
como una retrogresion. No es de sorprender que se introduzca otra mencion del
brillo de las armas antes de la entrada de Idomeneo en batalla, por ello (VER ad
13.330).
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Verso 329

por el ejército: O quizas “por el campamento”. No hace mayor diferencia, pero esta
segunda interpretacion enfatiza que Idomeneo y Meriones no se mezclan con el
resto de las tropas hasta llegar al punto al que estan yendo. ;Podria ser una

ambigiiedad productiva humoristica, continuando el tono de las conversaciones
entre los héroes (VER ad 13.312, VER ad 13.248)?

Verso 330

Y ellos, cuando vieron a Idomeneo: La entrada de Idomeneo en batalla reitera el recurso
de la mencidn de las armas al comienzo de la aristeia (VER ad 13.206 y cf. 242-
245), en buena medida devolviendo la situacion al momento antes del encuentro
con Meriones. En este sentido, merece destacarse la manera en que se introduce a
“su servidor” casi como un afterthought en 331, para dejarlo de lado enseguida en
332 y en adelante: la aristeia de [domeneo ha comenzado oficialmente. Esta primera
seccion, sin embargo, se prolongara de forma considerable, con una panoramica
(VER ad 4.446) que se extiende hasta 360, en dos secciones (cf. Fenik, 130, que
destaca los elementos tipicos, en particular en la primera): descripcion del combate
(332-344) y el conflicto entre Poseidon y Zeus (345-360).

semejante en brio a una llama: VER ad 2.455. Hay cierta ironia en que Idomeneo se
asemeje a una llama yendo a prevenir el incendio de las naves.

Verso 332

se exhortaron en la turba a marchar todos contra él: VER ad 11.460 y, sobre el pasaje
muy similar de 16, VER ad 16.278. Aunque la entrada de Idomeneo en el combate
empareja la lucha (VER ad 13.333), no tiene un efecto contundente en los troyanos,
a diferencia de lo que sucederad cuando los mirmidones ingresen a la batalla.

Verso 333

se establecio entre ellos una igualada rifia: En contraposicion a la derrota aquea que
describe Meriones en 309-310, lo que indica que la llegada de los cretenses ha
tenido un efecto positivo en el ejército.

sobre las popas de las naves: Un nuevo recordatorio del altisimo riesgo al que estan
sometidos los griegos y del sitio del combate, justo antes de una panoramica que no
mencionara las naves en absoluto.

Verso 334
son avivadas las ventiscas por los sonoros vientos: VER ad 11.297.

Verso 335

ese dia, cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.

cuando muchisimo polvo hay a ambos lados del camino: Esto es, en verano, cuando el
sol seca la tierra.
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Verso 336
una gran niebla de polvo: VER ad 2.150.

Verso 337
ansiaban en el animo: El encabalgamiento violento acompanado por la rima en Qoud y
YOoAK® constituyen un elegante cierre de este simil.

Verso 339

Y el combate destructor de mortales: 339-344 es un pasaje con cierto éxito en la
tradicion posterior, que se repetird exacto en Certamen 199-204 (después de una
repeticion de 126-133) y parece haber inspirado a Eumelo (fr. 19 B =4 D), a su vez
imitado por Apolonio de Rodas (13.1354-1358). La densidad de la imagen, con la
acumulacion de epitetos para cada sustantivo (pdyn ¢0Osisipppotoc, &yyeinot
pokpfis y topeciypooc, avyn yoikeln, xopvbwv Adumopevamv, OBopnkwov
VEOSUNKT®OV, COKE®MV agv®dV), la combinacion de la idea del rayo del bronce visto
por un observador anénimo pero cegando a los guerreros (cf. Myers, 38-39), las
aliteraciones de guturales (Eppi&ev, pdym, &yyeinot, Hakpic, €YoV, TopEGiypoac,
avy”n, YoAkein KopvO®V, BoPNKOV, VEOGUNKTOV, cakéwV, Epyorévav) y de omegas
en los genitivos centrales y en general la densidad de lenguaje innovador (cf. Janko,
ad 339-44) hacen de esta descripcion una de las mas potentes del poema (VER ad
13.340, VER ad 13.341 y VER ad 13.343 para més detalles).

se erizo de las lanzas: La frase recuerda 4.280-282 y 7.61-62, pero en ambos casos son
las filas de combatientes las que se erizan. La metonimia adicional es unica.

Verso 340

que cortan la piel: El tono del pasaje tiene una sutileza considerable: el énfasis en el
tamafio de las lanzas y el brillo de las armaduras disimula la brutalidad de lo que se
esta describiendo, que brota a la superficie en @Beicipppotog en 339 y en este
tapeciypoog, en la misma ubicacion métrica. El segundo es el tnico epiteto del
pasaje que estd separado de su sustantivo y en un caso diferente, enfatizando su
importancia y la ironia de que estas lanzas cortaran la piel que est4 protegida por la
armadura que se describird enseguida. El recurso se recupera en el cierre, en la
vision del espectador anénimo (VER ad 13.343). Que la secuencia es una muestra
de la crueldad de la guerra ya fue observado por Leaf, y cf. también Taplin (168) y
Kelly (270-271). Como siempre, hay algo reduccionista en estos enfoques, porque
el brillo de las armas y la belleza del pasaje hacen que la gloria de estos guerreros
que estan muriendo atraviese los siglos, y eso solo es posible gracias a la guerra
(VER ad 4.471).

cegaba los ojos: El verbo amérdo quiere decir literalmente “privar”. La idea de “privar
los ojos” recuerda el eufemismo habitual de la muerte en el poema “la oscuridad
cubri6 sus ojos” (e.g. 16.316 y 325): aqui es la luz la que los cubre, pero la del
bronce de los enemigos que estdin matando a los guerreros, y no es sin duda
exagerado suponer que estos 0jos cegados estdn muriendo.
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Verso 341

el broncineo rayo: La acumulacion de epitetos en 341-342 (VER ad 13.339) presenta
una marcada insistencia en el brillo de los objetos. Noétese el sutil recurso de que
cada parte del armamento broncineo es caracterizado como reluciente, mientras que
el rayo que emiten es caracterizado como broncineo.

Verso 342
las corazas recién pulidas: El epiteto es unico, y debe haber sido creado para este pasaje,
donde el foco esta en el brillo de los objetos (VER ad 13.341).

Verso 343

de los que marchaban mezclados: La palabra dpvdig se retoma del simil (cf. 336): estas
son las tropas mezcladas como los vientos. El recurso es de particular interés,
porque el simil describe el polvo que se levanta, lo que uno pensaria que dificulta
la vision, mientras que este pasaje habla del brillo de las armaduras que hacen lo
mismo.

de muy osado corazén seria: VER ad 4.421. El topico del espectador anénimo adquiere
aqui un doble valor, porque el “osado corazén” apunta claramente a la dureza y
confusion de la batalla, lo que destaca la accion de los guerreros, mientras que la
afliccion ante el esfuerzo de los hombres apunta a las muchas muertes en esa accion,

enfatizando asi el sufrimiento de los caidos y la tragedia del combate (VER ad
13.340).

Verso 345

Y pensando cosas opuestas: 345-360 constituyen el ultimo retardamiento antes del
comienzo de la batalla (VER ad 13.330), un resumen de las intenciones de los
dioses en este punto del conflicto. Este tipo de resimenes es estandar (VER ad
5.508), y Janko (ad 345-60) ha notado la similitud de este con 11.72-83, también
justo antes del comienzo de una aristeia. El pasaje ha sido estudiado en detalle por
Heubeck (1984: 121-125), que ha detectado una cuidadosa estructura: resumen del
conflicto (345-346); Zeus (347-350): voluntad (347), motivo (348a), limitacion
(348b-350); Poseidon (351-357): voluntad (351-352a), motivo (352b-353),
limitacion (354-357); resumen (358-360). Como puede verse, en los dos segmentos
centrales la limitacion de los dioses es lo mas desarrollado, explicando asi el
impasse que se produce en este momento del combate. Leer mas: Heubeck, A.
(1984) Kleine Schriften zur griechischen Sprache und Literatur, Erlangen:
Universitdtsbund Erlangen-Niirnberg.

los dos fuertes hijos de Crono: Esta es la unica instancia en el poema en el que Poseidon
es llamado por el narrador “hijo de Crono”, una descripcion tipica para Zeus, algo
que Higbie (1995: 23) interpreta de la siguiente manera: “Al no utilizar el
patronimico apropiado para Poseidon, Homero podria estar reduciendo
intencionadamente su poder con el fin de mantener un cierto enfoque en su historia,
un enfoque del que solo sale dos veces (13.345, 15.187-89), donde es apropiado en
el contexto de la lucha.” En ambos casos, el recordatorio de la ascendencia de
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Poseidon lo coloca a la misma altura que su hermano, primero explicando lo
irresoluble de la tension entre ellos, luego, en su propia voz, justificando su derecho
a intervenir en el combate. Leer més: Higbie, C. (1995) Heroes’ Names, Homeric
Identities, New York: Garland Publishing.

Verso 346

a los varones héroes producian ruinosos dolores: Di Benedetto (243-244) conecta este
pasaje con el proemio del poema, con el que comparte dryea (3), ipweg (4), TEVY®
y, en el verso que sigue, fovAn (5). Habida cuenta del recordatorio del plan que
sigue (VER ad 13.347), esta asociacion no parece arbitraria.

Verso 347

planeaba la victoria para los troyanos y Héctor: Sobre los recordatorios del plan de
Zeus, VER ad 11.300. Este en particular , aunque tipicamente vago (VER ad 5.508),
es suficientemente detallado como para traer a colacion la promesa a Tetis del canto
1 y la prohibicién a los dioses de 8 (cf. Scott, 2009: 138-139). Merece destacarse la
estructura paralela de estos versos sobre Zeus (VER ad 13.345): deseo de Zeus
(347), gloria de Aquiles (348a), deseo de Zeus (348b-349), gloria de Aquiles (350).
La repeticion de xvdaive en 348 y 350 subraya el efecto. Para el contraste con la
descripcion de las acciones de Poseidon, VER ad 13.351. Leer mds: Scott, W. C.
(2009) The Artistry of the Homeric Simile, Hanover: University Press of New
England.

Verso 349
queria que pereciera el pueblo aqueo: “La negacion de Zeus a permitir la ruina total de

los griegos prepara el rechazo eventual de los troyanos,” comenta con razon, Janko
(ad 345-60, p. 91).

Verso 350

a su hijo de fuerte Animo: Solo aqui en //iada, pero kaptepoBupog es tipico en final de
verso, y il kaptepoBOpm se encuentra en Hes., Th. 476, una formula que Janko
(ad 345-60, p. 91) propone se esta adaptando aqui, habida cuenta de la artificialidad
de viéa. Mas alla de eso, notese la variacion entre 348 y 350 alrededor de la
repeticion de xvdaivew (VER ad 13.347), con modificacion de los personajes
introducidos y de la manera de referir a Aquiles.

Verso 351

Y a los argivos Poseidon los animaba: Merece observarse el contraste entre Zeus, que
planea la victoria para los troyanos (347), y Poseidon, que alienta a los argivos. La
diferencia refleja la situacion de los dioses en este punto, con Zeus dejando que su
plan se ejecute sin atender directamente a la batalla, y Poseidon en el centro de esta.

Al mismo tiempo, anticipa el recordatorio de los eventos de la primera parte del
canto en 352-353.
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Verso 352

tras emerger a escondidas del mar gris: AdOpn se repite en 357, y todo este pasaje
insiste en el caracter clandestino de la intervencion de Poseiddn, que se esconde
tanto de Zeus como de los aqueos. Janko (ad 345-60, p. 91) observa que lo primero
es mucho mas significativo, porque el dios deja entrever su naturaleza en 62-66 y
dejara de disfrazarse cuando Zeus sea dormido por Hera (cf. 14.361-378 y 15.8,
aunque este segundo pasaje, desde la perspectiva de Zeus, no es definitorio).

Verso 353
doblegados por los troyanos, y estaba violentamente resentido con Zeus: Una
repeticion de 13.16, conectando este resumen con el comienzo del canto.

Verso 354

Sin duda ambos: 354-355 dan inicio a las limitaciones a la accion de Poseidon (VER ad
13.345) retomando el inicio de este pasaje (i.e. 80m Kpovov vie kpatard [los dos
fuertes hijos de Crono]) para luego establecer la diferencia entre ambos, que
explicara la conducta de Poseidon en 356-357.

la misma raza y un tnico origen: Un elegante y Uinico doblete que contrastara con las
dos caracteristicas de Zeus del verso siguiente, poniendo particular énfasis en la
igualdad en poder de los hijos de Crono. Esto es fundamental en la comprension del
pasaje (VER ad 13.355).

Verso 355

Zeus habia nacido primero y sabia mas cosas: Una asociacion tradicional (VER ad
4.323), que aqui ha sido interpretada como implicando que el poder de Zeus es
mucho mayor al de Poseidén, con Pucci (174-175 y 195-196) incluso sosteniendo
que el primero es omnipotente y no puede siquiera compararse con el segundo. Esto,
sin embargo, es un claro error de interpretacion: como nota West, Making, de ser
este el punto, habriamos esperado una mencion del poder de Zeus, no de su
conocimiento (cf., de hecho, 15.165-166, donde se encuentra esta combinacion, jen
boca de Zeus! - VER ad 1.399). El autor sugiere que lo que se estd observando es
que Poseidon no conoce el plan de Zeus, y esto es muy coherente con el contexto:
el plan, que se ha recordado en 347-350, ha sido dictado por la moira para
desencadenar la muerte de Patroclo y Héctor, entre otros, y la intervencion de
Poseidon no es mas que un intento inttil por retrasar lo inevitable, que solo sirve
para causar mas muertes (cf. 360). 355 no explica por qué Poseidon le tiene miedo
a Zeus, sino por qué este es el rey de los dioses, y eso es lo que justifica que no se
pueda actuar abiertamente contra sus deseos.

Verso 356

evitaba abiertamente resguardarlo: Notese la acotada pero efectiva aliteracion de
comienzos en alfa, reforzada por el comienzo idéntico, con variacion acentual, de
areCépevar y aAéeve.
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Verso 357

y a escondidas: VER ad 13.352. Aqui, como sefialan AH, la idea est4 especificada con
“semejante a un varén”, lo que indica que, a pesar de la repeticion de 352, la
referencia no es al mismo momento de la intervencién de Poseidon.

Verso 358

de la fuerte disputa y la igualadora guerra: Un potente y Unico doblete (aunque cf.
18.242) para dar inicio a una de las metaforas mas complejas del poema (VER ad
13.359), aunque parte de un grupo recurrente durante la gran batalla (VER ad
11.336). &p1dog kpatepiig es unico (aunque cf. 16.662), pero 0po1i00 TTOAENOL0 €S
estandar en cierre de verso. La guerra es “igualadora”, probablemente, en tanto que
afecta a todos por igual y cualquiera puede morir en ella (VER ad 4.315 para el
caso paralelo de la vejez).

Verso 359

la cuerda tirando para un lado y otro sobre ambos bandos la extendieron: VER ad
6.143. La descripcion de 360 hace claro que el poeta concebia peirar como algo
fisico, de donde la certeza de que el giro es metafdrico; no obstante, aun aceptando
esto, no es una simple “cuerda” de lo que los dioses estan tironeando, sino el limite
que marca el final de la vida para cada uno de los bandos (cf. en un sentido similar
Janko, ad 358-60). El peirar de la guerra afloja las rodillas de muchos al moverse
de un lado a otro, porque es exactamente lo que marca la muerte de los guerreros.

Verso 360

irrompible, invulnerable: La misma descripcion del carro de Poseidén en 37, lo que
conecta una vez mas el comienzo de la intervencion del dios con este resumen (VER
ad 13.353). Schein (78) argumenta, en parte a partir de esta repeticion, que todo
este canto estd resumido en esta metafora.

Verso 361

Alli: Comienza, finalmente, el combate de I[domeneo, después de més de ciento cincuenta
versos de retardamiento (VER ad 13.206). La secuencia se extendera hasta 530, con
tres encuentros: Otrioneo (361-382), Asio (383-393) y Alcatoo (424-454),
culminando en un enfrentamiento cancelado con Deifobo y Eneas (455-525 - VER
ad 13.455). En el centro de los combates individuales hay un curioso segmento
retrogresivo protagonizado por Antiloco y Deifobo, con una mencion casi pasajera
de Idomeneo (394-423 - VER ad 13.396). Janko (ad 361-454) ha notado algunos
paralelismos en las luchas: las primeras dos victimas son jactanciosas, la primera y
la tercera son yernos de familias reales troyanas y desatan reacciones de sus
parientes politicos, y ambas inspiran discursos de burla. Mas en general, Nill (en
Structures, 2.162 n. 13) incluye el pasaje en los que muestran combates en cadena
(VER ad 4.457) y, en efecto, la mayor parte de las victimas en la secuencia se
introducen como reaccionando a la lucha anterior (cf. 384, 394, 402-403, 455-457).
El tono de estos enfrentamientos contribuye a la hipdtesis de que el episodio en su
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conjunto es un alivio cémico (VER ad 13.206 - contra aparentemente Taplin, 169,
pero su idea de que el humor intensifica el horror de la matanza no me resulta
demasiado homérica): el pasaje tiene multiples burlas (374-382, 414-416, 448-454),
los personajes que mueren tienen historias poco ennoblecedoras y ningin héroe
principal es herido o muerto hasta el golpe de Meriones a Deifobo en 528-530, que
tampoco parece tener consecuencias severas.

aun teniendo algunos cabellos canos: El tema de la edad de Idomeneo recurrira en el
cierre de su intervencion en el combate en 512-515, explicando por qué no lucha en
un duelo con Deifobo o Eneas (VER ad 13.455). De que es tradicional no puede
haber dudas (cf. 23.476 y en general Janko).

tras dar o6rdenes a los danaos: No es un detalle menor que Idomeneo ingrese al combate
dando o6rdenes al ejército, probablemente para prepararlo para un contraataque. Lo
mismo sucede en 11.15-16 con Agamenodn (en otro punto de su aristeia) y, en una
forma mucho mas desarrollada, en 16.268-275 con Patroclo. Acaso el poeta esté
evitando introducir la exhortacion de Idomeneo para no reintroducir el peligro de
las naves, que afectaria el tono del pasaje (VER la primera nota a este verso).

Verso 362

arrojandose entre los troyanos, les infundié espanto: Dos conductas que se replican
en la aristeia de Patroclo: mezclarse entre las filas enemigas (16.783) e infundir
terror sobre los enemigos al ingresar en batalla (16.278-280 - aunque los troyanos
creen que se trata de Aquiles).

Verso 363

pues maté a Otrioneo: No tenemos mds informacién sobre Otrioneo que la que nos
transmite este pasaje. El encuentro, absolutamente tradicional en todos sus
elementos (cf. Fenik, 130-131), esta narrado en el habitual esquema ABC (VER ad
4.473), con la descripcion de la muerte (370-373a) expandida con una jactancia
(373b-382). Janko especula que el nombre OBpvovedc podria provenir de una
palabra cretense para “montafia”, 80pvc, y sugiere que hay en este episodio una
adaptacion de una saga cretense, una hipotesis que, aunque muy especulativa,
resulta atractiva (para una alternativa, VER ad 13.376).

que estaba alli: La formula &voov €6vta recurre, con variacion de caso, en 15.438, Od.
6.51, 15.77, 94, 16.26, etc., pero siempre aludiendo a alguien que esta dentro de
algin edificio. Parece claro que ha sido utilizada aqui sin demasiada precision,
porque se esta pensando en que Otrioneo dejé su ciudad y fue hacia Troya (asi,
Willcock). El uso puede estar influido también por el hecho de que la anécdota que
sigue transcurre muy evidentemente dentro del palacio de Priamo.

tras venir de Cabeso: Ya en la Antigiiedad la ubicacién de Cabeso era un misterio, con
identificaciones en Tracia, el Helesponto y diferentes lugares de Anatolia.

Verso 364
recién habia llegado: Aparentemente un topico, que se repetird con los frigios
nombrados como relevos en 791-794, que morirdn en el canto 14 (VER ad 13.791,
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VER ad 13.792), con los tracios en 10 (cf. 10.434) y con Asteropeo en 21.153-160
(cf. Janko, ad 361-82, con ejemplos adicionales). El patetismo de ser muerto poco
después de llegar a la guerra es evidente, y recuerda en cierto sentido el motivo del
hombre que muere demasiado joven (VER ad 4.474).

en pos de la fama de la guerra: Sobre el kléos, VER ad 2.325. Sobre la expresion, VER
ad 11.227. El problema es el mismo que alli, y los mismos argumentos se aplican
(Otrioneo justificara en esta fama su demanda de Casandra). El resultado es bien
irénico: Otrioneo ha literalmente recién llegado a la fama (asumiendo que esta sea
la primera vez que es nombrado en el ciclo troyano) y alcanzara la inmortalidad
enseguida como victima de Idomeneo.

Verso 365

pedia: Sobre el tema del matrimonio en anécdotas, VER ad 11.226.

la de mejor figura: VER ad 2.715. En este pasaje, la falsa contradiccion con otros lugares
llevod a algunos antiguos (cf. escolio bT) a interpretar la frase como “la mejor en la
adivinacioén”, lo que no tiene ningln sustento lingliistico ni ldgica en el contexto
(sobre el problema de las habilidades manticas de Casandra en Homero, VER ad
24.699). Mazzoldi (2001: 27-28) observa que la féormula aqui no es meramente
decorativa, sino que se corresponde con la “gran obra” (365) que promete Otrioneo.
En este sentido, uno podria sugerir que la posposicion del nombre sugiere casi un
desprecio por quién es la mujer en cuestion: lo que el personaje quiere es a la mejor
de las hijas de Priamo, sin que le importe cudl es. Leer mas: Mazzoldi, S. (2001)
Cassandra, la vergine e ['indovina. Identita di un personaggio da Omero
all’Ellenismo, Pisa: Istituti Editoriali e Poligrafici Internazionali.

entre las hijas de Priamo: Otrioneo es el segundo “yerno” de Priamo en caer en el canto
(VER ad 13.173), con la salvedad de que de Imbrio se afirma que “se distinguia
entre los troyanos”, mientras que de este guerrero solo se hace casi una parodia del
topico habitual del matrimonio en anécdotas. Kyriakou (2001: 255-256) sostiene
que el narrador utiliza el recurso para construir pathos alrededor de la muerte de
Otrioneo, como es habitual; ademas de los recursos irénicos que atraviesan el pasaje
(VER ad 13.366), la ausencia absoluta de mencion de alguien que se lamente por
la caida del guerrero habla muy en contra de esto. Leer mas: Kyriakou, P. (2001)
“Warrior Vaunts in the /liad”, RhM 144, 250-277.

Verso 366

a Casandra: VER ad 24.699.

sin dote: Sobre la dote en Homero, VER ad 11.243. Mientras que el casamiento es un
tema tipico en anécdotas (VER ad 11.226), esta exigencia de no pagar dote es Unica,
con una muy relativa excepcion en 9.146, donde es Agamenon, el padre de la novia,
el que ofrece a su hija sin dote, no el potencial novio el que la demanda (una
asociacion sobre la que, no obstante, puede elaborarse: VER ad 13.376). La
conducta es claramente excesiva, en linea con la promesa de Otrioneo, y es el primer
paso de su caracterizacion como un personaje desmedido y por completo
inconsciente, que hace de su muerte un resultado inevitable (VER ad 1.205) y, como
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subrayara la burla de Idomeneo, satisfactorio para el auditorio (VER ad 13.364,
VER ad 13.367).

prometia una gran obra: Di Benedetto (6-8) destaca el juego con véym a lo largo de
este pasaje: primero es Otrioneo el que promete, luego Priamo, en respuesta (368),
y Otrioneo pelea por esa promesa (369); ambas promesas son recordadas por
Idomeneo (375 y 376), que afiade otra promesa, de parte de los aqueos (377).

Verso 367

contra su voluntad: Si hay alguna duda respecto al caracter irénico del pasaje (VER ad
13.366, VER ad 13.371), déxovtog deberia despejarla: jdificilmente los aqueos se
irian de buena gana!

Verso 368

A él el anciano: Notese el desandado quidstico de la anécdota: el anciano Priamo (368a)
~ los hijos de los aqueos (367); prometi6 a su hija (368b-369a) ~ Otrioneo pide a
Casandra (365-366); Otrioneo peleaba (369b) ~ Otrioneo llego a la guerra (363b-
364); Idomeneo lo mato6 (370-373) ~ Idomeneo lo mat6 (362-363a).

le habia prometido y asentido: VER ad 13.366. El doblete refuerza la desesperacion de
Priamo en la busqueda de aliados. Uno no puede sino preguntarse qué habra
pensado el rey ante la absurda promesa de Otrioneo.

Verso 370

mas Idomeneo: Tipicamente, el guerrero que mata es mencionado al salir de la anécdota
(VER ad 4.479).

a este mismo le apunté con la lanza reluciente: VER ad 13.159.

Verso 371

acertandole cuando avanzaba altive: Janko (ad 156-8) interpreta la frase como
indicando que Otrioneo se movia sin protegerse con el escudo. No hay realmente
forma de aseverarlo, pero esto es coherente con el hecho de que la lanza cruza la
coraza (371-372) y sin duda el punto es que la actitud de Otrioneo en el combate es
soberbia y descuidada (VER ad 13.367). Friedrich (2003: 15) afirma que esto es
similar a lo que hace Deifobo en 156-158, pero eso es un claro error de
interpretacion, habida cuenta de que ese pasaje es bien contundente en el hecho de
que el troyano est4 teniendo mucha precaucion en su marcha. Leer mas: Friedrich,
W.-H. (2003) Wounding and Death in the lliad: Homeric Techniques of
Description. Trans. G. Wright and P. Jones. Appendix by K. B. Saunders. London.

no lo resguardé la coraza: Por qué la coraza habria resguardado el vientre de Otrioneo
ha sido sefialado por algunos como un problema, sobre el que cf. Saunders (1999:
346-347). No hay realmente gran misterio aqui: la armadura de Dendra cubre el
estomago hasta el ombligo, y esta es la zona que habria penetrado la lanza de
Idomeneo. Leer mas: Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”, CQ 49,
345-363.
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Verso 372
se clavo en el medio del vientre: VER ad 4.531. El medio del vientre es un sitio favorito
para las heridas de este episodio (397-398, 506-508).

Verso 373

retumbo al caer: VER ad 5.617.

y él se jacto: Sobre el tema de la jactancia, VER ad 5.101. Esta es la primera de un extenso
grupo que atraviesa 13 y 14 (cf. Kyriakou, 2001: 254-262), y, en particular, de uno
de tres en este episodio que configuran un didlogo entre Idomeneo y Deifobo (cf.
414-416 y 446-454). Leer mas: Kyriakou, P. (2001) “Warrior Vaunts in the /liad”,
RhM 144, 250-277.

y le dijo: Edwards (1970: 17) sefiala que la formula es una adaptacion de un giro habitual

con émévéaro, puesto que en este caso el nombre de Idomeneo no puede ser ajustado
al espacio final del verso. Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech
Introductions”, HSCPh 74, 1-36.

Verso 374

Otrioneo: El mordaz discurso de Idomeneo es una cruel burla en tres partes: te admiro
(374-376), nosotros podemos prometerte cosas (377-380), asi que ven conmigo
(381-382). No es demasiado sorprendente que el héroe conozca todos los detalles
de la promesa del recién llegado (!) Otrioneo, puesto que este tipo de rupturas del
realismo por mor de efectos dramaticos son regulares en la épica (cf. de Jong, 2005:
15-16). Leer mds: de Jong, 1. J. F. (2005) “Convention versus Realism in the

Homeric Epics”, Mnemosyne 58, 1-22.

realmente por encima de todos los mortales te halago: La exageracion retérica marca
el tono del resto del discurso. Notese también la acumulacion en estos primeros dos
versos de oclusivas labiales (mepi, Bpotdv, andviov, Tdvia, VTEcTNG) Y sobre todo
dentales (61, Bpot®dv, aiviCop', andvimv, £Tedv, o1, TAVTA, TEAEVLTHGELS, VTEGTNG),
quizas dandole un cierto tono despreciativo a estas palabras.

Verso 375

cumpliras todas las cosas cuantas prometiste: Idomeneo no solo continua el juego de
promesas iniciado por el narrador (VER ad 13.366), sino que afiade un segundo con
la idea de “cumplir”, con dos formas de teAevw (375 y 377) rodeando las tres de
uéyw de este discurso.

Verso 376

¢l te prometié a su hija: Tsagalis, Space (324-325), a través de la mencion de esta
promesa y de la ausencia de dote (VER ad 13.366), vincula este pasaje con 9.141-
148, incluso asumiendo una asociacidon etimoldgica entre Opéotng y ‘O0pvoveig,
en la medida en que los dos estan ligados a una raiz con el valor “monte, montafia”
(VER ad 13.363). A partir de estos vinculos, el autor infiere que las palabras de
Idomeneo que siguen funcionan sobre el trasfondo de la ausencia de Aquiles del
campo de batalla: “Idomeneo virtualmente le dice a Otrioneo que los aqueos estan
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desesperadamente buscando por un Aquiles” (cursivas del autor), y afiade que esto
se refuerza porque el muerto ha pedido a Casandra como esposa, que volvera con
Agamenoén a Argos. Todo esto es sin duda imaginativo, pero contribuye poco y
nada a la comprension del pasaje y seria casi con certeza irrecuperable para la
audiencia.

Verso 377

prometiéndote al menos eso: Esto es, como quedara claro enseguida, al menos una
mujer. Esta implicado que los aqueos le dardan mucho mads, y se explicitara en el
cierre del discurso. La ironia, considerando que Otrioneo esta muerto con una lanza
en el estdbmago, es brutal, y se continuara en todos los versos que siguen.

Verso 378
te dariamos a la de mejor figura entre las hijas del Atrida: VER ad 13.365. El verso
combina el inicio de 369 con 365, arrastrando y exacerbando la ironia de ese pasaje.

Verso 379

trayéndola desde Argos para que la desposaras: Los aqueos no solo estarian dispuestos
a casar a Otrioneo con una hija de Agamenon, jincluso la traerian a Troya para
realizar el matrimonio!

si con nosotros: Es un detalle que acaso merece mencion que, mientras que multiples
yernos de Priamo estan en Troya (VER ad 13.173), ninguna de las alianzas entre
los aqueos parece basarse en uniones matrimoniales (lo que, habida cuenta del
origen de esta alianza en el juramento de Helena, es tan 16gico como irdnico). Eso
puede estar contribuyendo a la ironia del discurso.

Verso 380
saqueas la bien habitable ciudad de Ilion: VER ad 2.133. Acaso es parte de la ironia
llamar “bien habitable” a la ciudad que Otrioneo no habitard nunca.

Verso 381

Asi que seguime: AH sugieren que el comentario se realiza mientras Idomeneo arrastra
a Otrioneo, lo que resulta muy efectivo, pero prefiero imaginar que la frase coincide
con el momento exacto en que el cretense estd tomando a su victima.

Verso 382

no tienes en nosotros malos dotadores: VER ad 13.377. El cierre del discurso completa
la ironia del pasaje en su conjunto. Otrioneo, que ha ambicionado obtener una hija
de Priamo a cambio de salvar Troya, ahora recibird una recompensa muy distinta
de parte de los hombres que debia matar: la muerte. No se equivoca Di Benedetto
(9) al llamar a este final “una especie de pointe epigramatica.” Sobre éedvmrai, cf.
Janko (ad 378-82), que con razon rechaza la hipdtesis infundada de Leaf de que
quiere decir “casamentera”.

123



A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

Verso 383
lo arrastro del pie: VER ad 4.463.

Verso 384

el héroe Idomeneo: Solo aqui y en 439, en ambos casos anticipando un triunfo de
Idomeneo.

mas fue con él como defensor Asio: VER ad 2.837. Después de muchos cientos de
versos de interrupcion, llega ahora el episodio anunciado en 12.110-117, donde
ademads se afirma (118-119) que Asio estd a la izquierda del combate, un detalle
coherente con este encuentro con Idomeneo (cf. 326-327). La secuencia es
brevisima, con rasgos tipicos (cf. Fenik, 131, y las consideraciones adicionales de
Janko, ad 383-401). Mucho mas peculiar es el hecho de que todos los compaifieros
de Asio nombrados en 12.139-140 terminaran de morir (dos lo han hecho en
12.193-194) a lo largo de este canto (506-508, 545-549 y 560-575).

Verso 385

a pie frente a sus caballos: Como observa Lowenstam (1981: 79), “En todas las escenas
en donde Asio aparece, hay un énfasis sobre los caballos.” Aqui en particular, esta
aparicion del carro conecta el pasaje de manera directa con 12.110-113, donde se
afirma que Asio no quiso dejar su carro fuera del campamento. Lowenstam (1981:
80) nota, en este sentido, que Asio muere en la primera y Unica escena en donde
aparece a pie. Leer més: Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in
Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

exhalando sobre sus hombros: La ubicacién de los caballos de Asio no es un detalle
menor: los aurigas deben mantener los caballos cerca de sus jefes (VER ad 2.466),
pero el de Asio no le da siquiera espacio para moverse, indicando o bien que esta
aterrado en el medio del campamento aqueo, o bien que Asio no confia en si mismo
como para estar moviéndose a pie (cf. Janko, ad 383-401). Una situacion similar se
observa en 15.445-450, donde otro auriga muere por estar demasiado cerca del
combate.

Verso 386

su servidor auriga: Este es el iinico personaje individual en la épica homérica que muere
anonimo, un detalle peculiarisimo. El caso mas cercano esta en 11.328-334, pero
alli que no se nombre a los hijos de Mérope es incidental, porque los personajes son
conocidos por otros pasajes (VER ad 11.329). Janko ha conjeturado que es posible
que debamos interpretar la secuencia 1vioyog Oepdnmv como una combinacion de
nombre propio y profesion, con ‘Hvioyog como el candidato més probable para el
nombre, y me he sentido tentado de editar esto, pero la palabra es comunisima,
incluso en esta ubicacion métrica y en nominativo, y se me hace dificil ver como la
audiencia podria discernir que no estd cumpliendo su funcién habitual. Entiendo
que hay tres explicaciones: la velocidad de la muerte de Asio y su auriga se refleja
en que el segundo ni llega a nombrarse; la relacion entre Asio y sus caballos es tan
estrecha que el auriga es casi un mero accesorio (VER ad 13.385); o el poeta
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simplemente ha omitido el nombre por accidente, puesto que introduce al auriga
aqui cuando el nombre no importa demasiado, y lo reintroduce sin nombre en 394
ya habiéndolo mencionado arriba.

Verso 387

mas este anticipandose lo hirié con la lanza: Que un guerrero sea atacado mientras
despoja o arrastra un cadaver es tipico (VER ad 4.468), pero solo en dos ocasiones
en el poema se produce un contraataque en estas circunstancias, aqui y en 15.524-
538, donde Dolope ataca a Meges, pero no logra penetrar su armadura y luego
muere de una lanzada del Filida (cf. Fenik, 131). Como puede verse, la similitud
entre los casos es bastante superficial: Idomeneo estd arrastrando un cadaver
mientras que Meges estd despojandolo; Idomeneo ataca adelantdndose a su
enemigo mientras que Meges contraataca después de ser golpeado; Idomeneo mata
a su enemigo de una lanzada y Meges falla. Mds alla de esto, Neal (280) destaca
con razon la curiosidad de que Idomeneo, que ya es un héroe de cierta edad, logre
adelantarse a Asio.

Verso 388

en su garganta, bajo el menton: Sobre las heridas en cabeza y cuello, VER ad 4.460.
Solo dos se producen en el Aopdg, ambas en este canto (aqui y en 541-544), con
una mas en 17.45-50 en esta misma zona, aunque el cuello en general es un blanco
bastante regular (VER ad 5.657). Sobre los jactanciosos heridos en esta parte del
cuerpo, VER ad 5.292.

Verso 389

Y se desplomé: 389-393 = 16.482-486, en la descripcion de la muerte de Sarpedon. La
dimension de la imagen recomienda entenderla como reservada para la descripcion
de la muerte de figuras importantes (asi, Janko, ad 389-93) o, como en este caso,
para aumentar la dimension de figuras secundarias como Asio.

asi como cuando: Sobre los similes repetidos textualmente, VER ad 5.782. Para un
analisis detenido de este, cf. Scott (2009: 178-179), aunque el enfoque del autor es
un tanto especulativo. En todo caso, parece claro que la reutilizacion es producto
del hecho de que la imagen es tradicional (VER la nota anterior). Leer mas: Scott,
W. C. (2009) The Artistry of the Homeric Simile, Hanover: University Press of New
England.

desploma: La repeticion del verbo dos veces en el mismo verso conecta el simil con la
narracion, pero también subraya que lo importante es la caida, no el arbol, que
puede ser cualquiera de tres especies.

una encina: Sobre los similes de arboles, VER ad 4.482 ; sobre la encina, VER ad 11.494.

un alamo: Especificamente, el dlamo blanco (Populus alba), un éarbol de terrenos
himedos que en la épica homérica aparece dos veces en esta secuencia formulaica
(VER la primera nota a este verso).
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Verso 390

un alto pino: Probablemente (cf. Villagran y Squizzato, 2017: 203), Pinus nigra. Este
arbol aparece solo dos veces en el poema, en esta secuencia formulaica (VER ad
13.389). Leer mds: Villagran, C., y Squizzato, T. (2017) “Una reflexion en torno a
la flora, vegetacion y etnobotdnica en Homero", Gayana Bot. 74, 200-220.

en los montes varones carpinteros: La mencion de los carpinteros subraya el hecho de

que esta es una escena del mundo de la paz, en particular con trabajos de este mundo
como vehiculo (VER ad 2.474): los guerreros también cortan arboles (cf. e.g.
23.110-124), pero probablemente no serian caracterizados con el adjetivo.

Verso 391

madera de nave: Son interesantes las observaciones de Bas. XVI (ad 16.482 y 483,
basado sobre todo en Meiggs, 1983: 116-153) que indican que de los tres arboles el
unico que era realmente utilizado para la construccion de naves es el pino, lo que
sugiere que, como implica el uso de una forma de relativo singular, al iniciar la
clausula adjetiva en 483 el poeta no estd pensando en cualquiera de las tres especies
que menciona, sino solo en la tltima (un detalle ya observado por AH). Mas alla de
esto, la introduccion de la funcion de la madera cortada es un dato peculiar que no
parece afadir nada a la imagen a priori, pero al que Minchin (2001: 146-147) le
asigna, con toda razon, dos funciones: primero, el hecho de que el arbol sea
destinado a una nave habla de la estatura de Asio y Sarpedon, en particular cuando
se los compara con los varones carpinteros que los rodean; segundo, la utilidad de
la madera del arbol caido contrasta con la inutilidad de la muerte de Asio y
Sarpeddn, en general en tanto que muertos en la guerra y, en el caso del primero,
por su absoluta falta de accion desde su ingreso en ella (Asio no realiza un solo
ataque en todo el poema). Leer mds: Meiggs, R. (1983) Trees and Timber in the
Ancient Mediterranean World, Oxford: Oxford University Press; Minchin, E.
(2001) Homer and the Resources of Memory. Some Applications of Cognitive
Theory to the lliad and the Odyssey, Oxford: Oxford University Press.

Verso 392

ante los caballos y la caja yacia tendido: 392-393 combinan multiples topicos, sobre
los que cf. Janko (ad 392-3). De todas maneras, la mencion de los caballos al final
de la escena de Asio resulta particularmente adecuada (VER ad 13.385).

Verso 393

bramando: El onomatopéyico Bpuydopor se utiliza para los moribundos aqui y en el
lugar paralelo de 16 (VER ad 13.389), y para las olas o el mar en todo el resto de
sus instancias homéricas, si bien mas adelante serd comun para sonidos producidos
por los animales. Es dificil saber por qué se le atribuye a Asio y Sarpedon, pero lo
que es seguro es que debe estar describiendo un ruido inhumano que sale de sus
gargantas en el momento de su muerte.

aferrado al sangriento polve: VER ad 11.425. La mencion de la sangre aumenta
considerablemente el patetismo de la imagen (cf. Neal, 197).
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Verso 394

Y a su auriga: VER ad 13.386. La muerte del auriga después de la de su jefe es
absolutamente tipica (VER ad 5.21), aunque la apariciéon de un guerrero ajeno al
combate que obtiene la victoria es excepcional. Antiloco realiza una accion muy
similar en 5.580-583, pero estando ya en la escena (cf. 5.570), mientras que aqui su
introduccion es inesperada (VER ad 13.396).

lo invadio el panico, que antes contenia: VER ad 5.580. El hemistiquio se repite en
16.403, de otro auriga aterrado que no puede moverse. La reaccidon es con mucho
la menos habitual en el poema: los guerreros en desventaja huyen en la mayor parte
de los casos, y en ocasiones deciden luchar de todos modos. La paralisis es, por
cierto, sin duda la menos noble de las actitudes.

Verso 395

evadiendo las manos de los enemigos: Varios comentaristas interpretan que el miedo
del auriga es a ser herido por la espalda mientras da vuelta los caballos, como le
sucede a Midon en 5.580-582, pero creo que esto es demasiado generoso para con
el auriga de Asio. No es el calculo racional del riesgo lo que lo motiva, sino el terror
absoluto. Considérese, en este sentido, que las posibilidades de sobrevivir huyendo
son mucho mayores que las de hacerlo quedandose quieto sin hacer nada, como
demuestra (si fuera necesario hacerlo) el destino de los dos personajes que hacen
esto (VER ad 13.394).

Verso 396
Antiloco: La aparicion de Antiloco en este punto es un tanto sorprendente, por partida
doble: en primer lugar, porque interviene en lo que uno esperaria seria una segunda
muerte a manos de I[domeneo; en segundo lugar, y mucho mas significativo, porque
el héroe ha sido nombrado en 93 entre los destinatarios de la arenga de Poseidon en
el centro del combate. Es cierto que en ese punto Meriones estaba también en el
grupo central, pero, mientras que del cretense hemos tenido una explicacion
detallada de como llego6 a la izquierda de la batalla, la ubicacién de Antiloco aqui
es una sorpresa. Quizas el poeta ha recordado mencionar al hijo de Néstor junto a
Meriones y el episodio similar del que participa en 5.580-583 y lo ha insertado en
la escena algo descuidadamente, aunque, desde ya, sin ruptura de la verosimilitud
(Antiloco sin inconveniente se puede haber desplazado). Otros dos motivos pueden
haber contribuido a la inclusion del héroe en la escena: los cretenses y los pilios son
dos de los cuatro contingentes con mas naves (VER ad 2.568) y Antiloco es un
personaje caracterizado por su juventud, lo que aqui puede estar sirviendo de
contrapunto a la vejez de Idomeneo, quizés incluso sugiriendo que mata al auriga
antes porque Idomeneo no llega a alcanzarlo. Por lo demads, enseguida Deifobo
tendrd otra aparicion inesperada, y quizés esto ha contribuido al movimiento del
Nelida (VER ad 13.402). Esta escena central en la aristeia de Idomeneo (VER ad
13.361) es peculiar: en su centro esta el ataque de Deifobo al cretense, que anticipa
su encuentro (VER ad 13.455), pero en los extremos Antiloco es el que adquiere
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protagonismo, primero matando al auriga de Asio (394-401) y luego rescatando el
cadaver de Hipsénor (417-423). Quizas el punto sea recordar que, alrededor de
Idomeneo, la batalla sigue siendo terrible, aunque resulta curioso que los dos
personajes que protagonizan la escena se hayan desplazado hasta aqui desde el
centro del combate.

de bélico furor: VER ad 15.582.

Verso 397
con la lanza: VER ad 4.461.
y no lo resguardé la coraza: 397b-398 = 371b-372 (VER notas ad loci).

Verso 399
El, por su parte, jadeando, del bien trabajado asiento cayé: VER ad 5.585.

Verso 400

y a los caballos Antiloco: VER ad 5.25. En este caso, sin embargo, Lowenstam (1981:
81) tiene razon en que la captura de los caballos de Asio tiene un valor especial
(VER ad 13.385). Leer mas: Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study
in Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 401
los dirigié desde los troyanos hacia los aqueos de buenas grebas: VER ad 5.264.

Verso 402

Deifobo: La aparicion de Deifobo es tan peculiar como la de Antiloco, y quizés pueda
explicarse por los mismos motivos (VER ad 13.396). En este caso, de todos modos,
hay una muy evidente motivacion narrativa: completar el duelo cancelado entre el
troyano y Meriones (VER ad 13.528).

fue muy cerca de Idomeneo: Parks (1990: 65) ha notado el paralelismo estructural entre
los encuentros de Deifobo con Hipsénor (402-423) e Idomeneo con Alcatoo (424-
454): en ambos hay un choque, seguido de una muerte, seguido de una burla. Este
paralelismo, sin embargo, es un tanto superficial, y se puede extender también a la
escena de Otrioneo (362-382). Es mas producto de la abundancia de burlas en este
episodio (VER ad 13.361) que de una construccion deliberada, en particular porque
hay muchas diferencias estructurales entre los pasajes (Deifobo dispara a Idomeneo
y yerra, en el caso de Alcatoo hay una anécdota que no hay aqui, etc.). Leer més:
Parks, W. (1990) Verbal Dueling in Heroic Narrative. The Homeric and Old
English Traditions, Princeton: Princeton University Press.

Verso 403

afligido por Asio: VER ad 4.494.
le disparo la lanza reluciente: VER ad 4.496.
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Verso 404
Pero él, hacia el frente mirando, esquivo la broncinea pica: VER ad 13.184.

Verso 405
el redondo escudo: VER ad 3.347.

Verso 406

ese que él: La descripcion del escudo es peculiar en este punto, pero recuerda la del arco
de Pandaro en 4.105-111, en la medida en que el objeto recibe atencion especial
cuando se vuelve importante en la narracion (VER ad 4.105). La detencion, aunque
breve, aumenta la dimension de este encuentro fallido entre Deifobo e Idomeneo y
genera la falsa expectativa de que se producira el duelo que la aristeia del cretense
demanda.

de cueros de vacas y destellante bronce: VER ad 2.382. Probablemente el bronce fuera
la capa superior, de donde el epiteto.

Verso 407

ajustado con dos barras: Sobre el problema de estas barras, cf. Janko (ad 406-7, con
referencias). Debe tratarse de un par de soportes estructurales que cruzan el escudo
en forma de x o de +, como los que se observan en parte de la evidencia
arqueologica, no de abrazaderas que lo rodean.

Verso 408
Se encogio todo bajo este: Después de la breve interrupcion descriptiva (VER ad
13.406), se retoma la narracion en el punto de 405.

Verso 409

bramé con un ruido seco su escudo al correrle por encima: Leaf comenta sobre
EmBpéEavrog “debe admitirse que tanto la forma de la palabra como el
comportamiento de la lanza dan lugar a sospechas.” Sobre lo primero no hay nada
que observar (es el exceso de regularidad lo que genera el problema), pero lo
segundo ofrece un buen ejemplo de como el auge de la narracion audiovisual nos
permite comprender mejor la poesia homérica: las peliculas épicas nos han
acostumbrado a estos primerisimos planos donde un proyectil impacta sobre un
objeto defensivo en cdmara lenta, enfatizando la forma en que el héroe se salva de
la muerte por poco.

Verso 410

la pesada mano: VER ad 1.89. El epiteto refuerza el punto de que la pica no sali6
infructuosa, y casi lo explica, porque se necesita una fuerza considerable para que
un proyectil de este tipo mate a alguien después de rebotar en un escudo.

Verso 411
sino que hirio: VER ad 4.491.
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Hipasida Hipsénor: Dos absolutos desconocidos con nombres de stock, sobre los cuales
VER ad 5.76 y VER ad 11.426. Los personajes deben ser pilios, habida cuenta de
que en 419 se dice que Hipsénor era compafiero de Antiloco.

Verso 412
en el higado, bajo las visceras: VER ad 11.579.
al punto le aflojé las rodillas: VER ad 5.176.

Verso 413

se jacto terriblemente: VER ad 13.373 y, sobre este tipo de jactancia, dirigida a los
compaifieros del muerto y no a este, cf. Pelliccia (152-153). Son particularmente
habituales en grupo que atraviesa 13 y 14, quizas construyendo un aumento de la
animosidad entre griegos y troyanos.

Verso 414

No yace ya sin venganza Asio: La breve jactancia de Deifobo inicia con la afirmacion
de que se ha vengado a Asio (414a) y sigue con una justificacion (414b-416a), a su
vez justificada en el Ultimo hemistiquio (416b). Notese que el esquema es
retrogresivo, puesto que “ya que le mandé¢ un escolta” explica la primera frase, con
la parte central explicando por qué se dice “un escolta”. Por lo demas, la idea
expresada en el discurso es Unica, pero recuerda la burla de Polidamante en 14.454-
457, donde este afirma que su victima usara la lanza que lo mat6 como baculo para
entrar a la morada de Hades.

Verso 415

Hades: VER ad 1.3.

el fuerte custodio de las puertas: VER ad 5.646. El epiteto, aunque muy poco
atestiguado, debe ser formulaico (cf. Od. 11.277). El escoliasta A lo explica
ingeniosamente como referido al hecho de que Hades mantiene bien cerradas las
puertas, esto es, evita que alguien escape del inframundo.

Verso 416

ya que le mandé un escolta: La victima como escolta ha dado lugar a exageraciones
interpretativas considerables, desde Wilson (27), que sostiene que hay una
concepcion literal de un pago de vida por vida similar a la que se halla en la tradicion
semitica, hasta quienes sostienen que esto es evidencia de que los sacrificios
humanos de Aquiles por Patroclo estan destinados a proveer acompafantes al
muerto en el inframundo, sobre lo que cf. las muy razonables objeciones de Hughes
(2013:219n. 6) y VER ad 23.170: incluso si esa es la concepcion de los sacrificios
en torno a la pira, es indudable que esta burla de Deifobo no es evidencia que apoye
la hipétesis (VER ad 13.414: jdificilmente la burla de Polidamante demuestre que
se pensaba que los muertos usaban las lanzas que los mataban como baculos!). Leer
mds: Hughes, D. D. (1991) Human Sacrifice in Ancient Greece, London:
Routledge.
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Verso 417

Asi hablé, y en los argivos surgié un sufrimiento al oirlo jactarse: Una reaccion
esperable y tipica, en un verso que recurrird en estos cantos (cf. 14.458 y 486 y VER
ad 13.373). En todos los casos, después del verso la accion se concentra en la
reaccion de uno de los argivos, aunque solo aqui esa reaccion es proteger el cadaver
del caido. Noétese, por otro lado, que gv&apévolo retoma el émnedéato de la
introduccion al discurso.

Verso 418

y en especial al aguerrido Antiloco: 418-423 han dado varios dolores de cabeza a los
criticos desde la Antigiiedad, por varias razones (cf. la lista detallada en West,
Making, ad 418-23, y VER la nota siguiente, VER ad 13.419, VER ad 13.420, VER
ad 13.423). El primero de los problemas es que se ha dicho que Antiloco se llevo
los caballos de Asio en 400-401, pero ahora aparece de nuevo en el combate. Esto
es producto de una incomprension basica de como combaten los guerreros: Antiloco
ha, en efecto, sacado los caballos de Asio del combate, pero esto significa que se
los ha dado a sus compaieros y vuelto al frente, no que se ha alejado de la batalla
(cf. el caso idéntico de 5.163-165). La reaparicion del personaje, ademas, permite
cerrar este segmento central de la aristeia de Idomeneo anularmente (VER ad
13.396).

le conmocioné el animo: Sobre la formula, VER ad 2.142. West menciona entre los
problemas que presenta este pasaje (VER la nota anterior) que “la pena por la
muerte de Hipsénor ha sido mencionada en 417, con el que 424 conecta bien.” Esto,
desde luego, es menos una objecion a 418-423 que una afirmacion de que podrian
omitirse, pero aun asi es muy discutible: 424 reintroduce a Idomeneo en el combate,
pero la conducta del héroe no tiene ninguna relacion ni con Hipsénor ni con
Deifobo, que es exactamente lo contrario a lo que esperariamos después de 417. Sin
este segmento, la pena de los argivos quedaria por completo ignorada (recién en el
discurso de Idomeneo, en 445-446, se alude a la muerte de Hipsénor, y aun entonces
es menos una expresion de pena que de enojo por la burla de Deifobo).

Verso 419

ni aun afligido desatendio: Merece destacarse la acumulacion de términos de pena en
417-419 (Gxog vévet', Bopov Opvev, ayvopevog), que culminan con (00SE)
aupéinoev, que contrasta el dolor interno con la accidon externa. Sobre la pena y la
venganza como motivaciones, VER ad 4.494. West (VER ad 13.418) considera
problematico que Antiloco proteja el caddver en lugar de atacar a Deifobo, que es
la reaccion habitual en estos casos (VER ad 13.417, de hecho), pero la explicacion
es obvia: el pilio no podria reaccionar de esa forma sin romper la l6gica del contexto
de la aristeia de Idomeneo. El poeta necesitaba algun tipo de accion que respondiera
a la angustia de los aqueos, y proteger el caddver era la mejor opcion para ofrecerla
sin que eso le quitara protagonismo a la figura principal del episodio.
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a su compaiiero: Otro problema que West enumera en estos versos (VER ad 13.418) es
que, si Hipsénor era compafiero de Antiloco, esto deberia haberse afirmado antes.
Incluso si uno aceptara la objecidon, que a priori me parece muy debatible en un
poema donde docenas de extras son presentados sin mayores detalles, existe al
menos un caso paralelo, 16.419-420, donde se afirma retrospectivamente que nueve
victimas (!) de Patroclo de 415-417 son licios.

Verso 420

sino que fue corriendo junto a él y lo rode6 con su escudo: 420-423 constituyen por
mucho el mayor de los problemas del presente pasaje (VER ad 13.418), en buena
medida producto de la repeticion de 8.331-334. Los criticos se dividen, como es de
esperar, en considerar estas lineas - o un subconjunto de ellas - un error producto
de la presion formulaica (Fenik, 132; Janko, ad 419-23) o una interpolacion por
concordancia (West, ad 418-23; Kelly, 396-398). El principal inconveniente radica
en el gemido de Hipsénor, sobre el que VER ad 13.423, pero se han notado otros
problemas menores, como que no es usual que se describa que dos personajes llevan
aun cadaver a las naves (Leaf) y la repeticion de los nombres de Alastor y Mecisteo
del pasaje de 8. Lo primero, aunque peculiar, no parece demasiado grave, mientras
que lo segundo es, como ha sefialado la mayoria, producto del obvio hecho de que
se trata de nombres de stock (VER ad 13.422). Entiendo que la dificultad central
radica en explicar como puede haber cometido un error el poeta o por qué se habrian
interpolado estos versos. Kelly (/c.) ha presentado razonables objeciones a lo
primero: aunque este pasaje repite el de 8, aquel no es “tradicional” en un sentido
verificable, y ninguno de los versos de la secuencia es formulaico. A esto uno podria
responder que no tenemos un panorama ni aproximadamente completo del lenguaje
épico, pero el punto se sostiene. Ahora bien, el mismo inconveniente se presenta
ante la interpolacion. Kelly, para quien esta se limita a 421-423, sugiere que estaria
motivada por la repeticiéon de 13.420, pero esto supone que la escena “original”
terminaria con Antiloco protegiendo el cuerpo, sin mencion del rescate, lo que, a
mi entender, no tiene paralelos. Dicho esto, sin esa repeticion y asumiendo que todo
el grupo 420-423 fue insertado, la interpolacion es por completo arbitraria, lo que
no mejora la situacion respecto a la hipotesis de una presion formulaica, e incluso
la empeora, porque un poeta oral puede expandir de forma mas o menos desprolija
por asociacion de escenas, pero /por qué un copista copiaria una secuencia de lineas
aleatoria sin relacion con el pasaje? No debe olvidarse, ademas, que los antiguos
conocian la secuencia y deben haberla discutido (VER ad 13.423), por lo que, si
fue interpolada, lo fue muy temprano en la historia de la transmision textual (algo
reconocido por Kelly, 398, vale decir). En ultima instancia, ante la falta de
evidencia definitiva, debemos aceptar que el problema es irresoluble y lidiar con el
texto como nos fue transmitido, por muy poco elegante que resulte.

Verso 422
Mecisteo hijo de Equio: No debe confundirse con el Mecisteo de 2.566, miembro de los
siete que lucharon contra Tebas. Otro Mecisteo hijo de Equio se menciona en 8.333,
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y un Mecisteo muere en 15.339, que puede ser cualquiera de estos dos (el de 8 es
un compaiiero de Ayax). Habida cuenta de que este ultimo muere junto a un Equio,
es evidente que, como “Alastor”, estos son nombres de stock para extras.

el divino Alastor: VER ad 4.295.

Verso 423

gimiendo los dos profundamente: Indudablemente el mayor de los problemas de la
secuencia (VER ad 13.418), dado que, con la leccién que imprime la mayoria (VER
Com. 13.423), Hipsénor estaria todavia vivo, gimiendo, aunque ha muerto sin
ambigiiedades en 412 y Deifobo confirma esto en 414-416. Si se excluyen las
soluciones textuales (VER ad 13.420 y el comentario a este verso), solo existen dos
salidas posibles para el inconveniente: el poeta ha cometido un error producto de la
presion formulaica del pasaje tradicional, o bien estamos ante un caso
absolutamente excepcional de un personaje cuya muerte lenta se manifiesta en el
poema (VER ad 4.493). Lo segundo es, desde luego, muy improbable, pero no
puedo dejar de sentirme tentado a sugerirlo; al fin y al cabo, la herida de Hipsénor
no habria producido invariablemente una muerte instantanea, y los segundos que le
habria tomado a Antiloco acercarse para que Mecisteo y Alastor rescataran el
“cadaver” no habrian sido suficientes para que el personaje siquiera perdiera la
consciencia. 412 no es un inconveniente para esto si se interpreta de manera literal,
puesto que “aflojod las rodillas” no deja de ser un eufemismo que en 16.805, 18.31
y 23.726 se utiliza para alguien que cae al suelo sin morir, y Deifobo se jactaria de
la muerte de Hipsénor aun si este estuviera agonizando. En todo caso, como con el
resto del pasaje, la situacion es demasiado extrafia como para llegar a una solucion
definitiva.

Verso 424

E Idomeneo: Tras el rescate de Hipsénor, el foco vuelve hacia Idomeneo (VER ad
13.361). Es un tanto sorprendente que no ataque a Deifobo, pero ese (no-)encuentro
se esta reservando para el climax de la escena (VER ad 13.455). 424-426 funcionan,
en este sentido, como versos de transicion, casi como una panoramica para reubicar
la camara sobre el protagonista del episodio (VER ad 4.446). La repeticion de la
disyuntiva de 327 en 425-426 contribuye al efecto.

no detuvo su gran furor: Janko (ad 424-6) observa ingeniosamente que “no detuvo”
“nos prepara para su retiro” a partir de 512, entendiendo, asumo, que el detalle
supone que el auditorio espera que el anciano Idomeneo ya se habria cansado de la
lucha. Sin embargo, si esta lectura del comentario es correcta, creo que peca de
demasiado ingeniosa: me resulta inconcebible que una audiencia antigua pudiera
pensar que un héroe de la categoria de Idomeneo se cansaria después de matar solo
dos guerreros.

Verso 425
o0 a alguno de los troyanos: La disyuntiva, aunque tipica (VER ad 4.249), es muy inusual
en discurso de narrador. Ademas de recordar el comienzo de la aristeia (VER ad
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13.424), es posible que aqui esté anticipando el encuentro con Eneas y Deifobo, del
que Idomeneo debera huir.

cubrir en oscura noche: Tanto £pgfevvi] vokti kKoAOyaL como dovrfjcat en el verso que
sigue parecen adaptaciones de lenguaje estandar (cf. Leaf'y Janko, ad 424-6, ambos
con mas detalles sobre las peculiaridades de estas lineas). Es dable asociar estas
innovaciones con el extrafio recurso de estos versos (VER la nota anterior).

Verso 426

apartando la devastacion de los aqueos: VER ad 1.67. Acaso el uso de la frase sirve
para aumentar la tension en esta disyuntiva: solo Aquiles puede apartar realmente
la devastacion, por lo que Idomeneo esta arriesgando su vida mucho mas de lo que
piensa. Los vinculos del episodio que sigue con la muerte de Patroclo refuerzan la
conexion.

Verso 427

Entonces: El encuentro con Alcatoo culmina la seccion de victorias individuales de la
aristeia (VER ad 13.361). El pasaje presenta multiples paralelismos con el de la
primera victima, Otrioneo (cf. 361-382 y CSIC, ad 424-54): ademas de la estructura
general, el hecho de que la anécdota se centra en el matrimonio del personaje (364-
369 ~ 428-433), que la esposa es hija de un importante noble troyano (365 ~ 428),
y que el pasaje culmina con una jactancia de Idomeneo (374-382 ~ 446-454). Al
mismo tiempo, se repite el simil del arbol caido utilizado en el enfrentamiento con
Asio (389-393 ~ 437). El foco aqui, sin embargo, estd en el grotesco de la muerte,
con siete versos dedicados a la descripcion de la herida (438-444), excluyendo los
que detallan la intervencion de Poseidon. Este ultimo punto ha llevado a una
comparacion inevitable con la muerte de Patroclo, sobre la que VER ad 13.434.

al querido hijo: La introduccion de Alcatoo es notablemente enaltecedora, con un verso
completo para traerlo a escena, su nombre postergado al siguiente con el epiteto

fipwgy la anécdota (VER ad 4.473) introducida antes de que se mencione su muerte,
lo que le permite mantenerse vivo al menos por unos versos extra. Que Poseidon
deba intervenir para matarlo es, desde luego, otro rasgo excepcional de este guerrero
por lo demas insignificante.

Esietes: Aunque es imposible verificarlo, es harto improbable que este sea el mismo
Esietes cuya tumba sirve de punto de vigilancia para los troyanos en el canto 2
(VER ad 2.793). Es cierto que el matrimonio de Alcatoo sugiere que seria un noble
de importancia, de modo que es dable pensar en una relacion con un personaje al
que los troyanos le hubieran construido un gran timulo, pero la referencia en 2
pareciera mas bien a una figura del pasado (;acaso un ancestro de este Esietes padre
de Alcatoo?). El pasaje estd atravesado de asociaciones extrafias de nombres, en
todo caso, con Polites apareciendo hacia el cierre (533-537), y muchos de los
personajes compartiendo el suyo con figuras del mito de Pélope (cf. Janko, ad 427-
33).

nutrido por Zeus: Sobre la expresion, VER ad 1.176.
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Verso 428

al héroe Alcatoo: Como es de imaginar y a pesar de su aparentemente noble ascendencia
(VER ad 13.427), un desconocido, aunque ha aparecido en 12.93 acompafiando a
Paris y Agenor.

era yerno: VER ad 13.173.

Anquises: VER ad 2.819.

Verso 429

a la mayor de sus hijas: VER ad 11.740.

Hipodamia: El escoliasta T afirma que era hija de Eriopis, pero ni de ella ni de la misma
Hipodamia sabemos nada fuera de lo que se cuenta en este pasaje.

Verso 430

era muy querida en el corazéon por su padre y su venerable madre: 430-433
constituyen una clara retrogresion para enaltecer a Hipodamia y, por extension, a
Alcétoo. La dimension de la alabanza a la mujer es inusitada en las anécdotas sobre
el matrimonio (VER ad 11.226). Acaso aqui puede explicarse como anticipando la
intervencion de Eneas en el combate a partir de 458, en venganza por el marido de
su hermana.

Verso 431
a todas las de su edad superaba: Probablemente una simple exageraciéon homérica (VER
ad 2.715, por ejemplo), dado que el giro opniwkiny ékékacto es formulaico (cf. Od.

2.158). De cualquier modo, el halago es considerable, habida cuenta del espacio
que ocupa (VER ad 13.430).

Verso 432
en belleza y en acciones y en pensamiento: VER ad 1.115.

Verso 433

en la vasta Troya: Acaso no un detalle menor, considerando que los dos yernos anteriores
de este canto son extranjeros (cf. 172 y 363): Anquises y su esposa han preferido
que su hija favorita permaneciera en la ciudad. Esto sirve también, por otro lado,
para explicar por qué en esta anécdota de Alcéatoo, a diferencia de lo que sucede en
las anteriores del grupo, no se afirma que el héroe ha debido viajar a Troya por la
guerra.

Verso 434

lo dobleg6 por medio de Idomeneo Poseidon: La intervencién de Poseidon recuerda
que es bajo su auspicio que ha sido posible este contraataque aqueo y en particular
la aristeia de Idomeneo (206-238), y anticipa, como sugiere West, Making, un papel
mas activo del dios en la segunda parte del canto (cf. 554-563 y 676-678). La muerte
de un guerrero paralizado por un dios ha sido asociada a la de Patroclo, también
causada por la intervencion de una deidad (16.788-806). Fenno (2008: 151-152)
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afiade a la similitud evidente el hecho de que ambas muertes provocan que alguien
(Deifobo, Antiloco) lleve un mensaje a otro guerrero (Eneas, Aquiles) para que
encare una venganza. Como Burgess (2001: 219 n. 102), no estoy, sin embargo,
convencido de que la similitud sea algo mas que incidental. Apolo golpea a Patroclo
y lo desarma, mientras que Poseidon hechiza a Alcatoo, una accién que se asemeja
mucho mas a la de Hermes en 24.445-446 o a las de Apolo mismo en 15.320-322 o
Zeus en 15.593-595 (asi también Janko, ad 434-6). La relacion adicional que
establece Fenno es superficial en el mejor de los casos. En general, creo que estamos
ante un simple ejemplo de una idea tradicional mal atestiguada: un dios interviene
en el combate para debilitar a un guerrero enemigo. Que esto no suceda a menudo
es razonable: incluso aceptando que los dioses ayudan a los que se ayudan a si
mismos (VER ad 4.249), si intervinieran asi en la batalla demasiado seguido el
relato se volveria aburrido muy pronto. Leer mas: Burgess, J. S. (2001) The
Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic Cycle, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press; Fenno, J. (2008) “The Wrath and Vengeance of Swift-
Footed Aeneas in lliad 13”, Phoenix 62, 145-161.

Verso 435

hechizandole los relucientes ojos: AH (ad 436) han notado un elegante quiasmo en 435-
436: 0éNEac dooe paewva [hechizandole los relucientes ojos] - oOt dAéacOou [ni
evitarlo]; médnoe 06¢ @aidwa yvia [le amarrd los ilustres miembros] - ovte (...)
é€omiow euyéewv [ni huir hacia atras]. Notese, ademas, el paralelismo entre los dos
hemistiquios de este verso, con inversion del orden en las frases de epiteto +
sustantivo pero aliteracion en o@oewvd-@aiowua. Estos detalles enriquecen la
descripcion de la paralisis en cdmara lenta que menciona Janko (ad 434-6).

Verso 436

No podia, pues, huir hacia atras ni evitarlo: Friedrich (2003: 12-13) compara esta
paralisis con la de los aurigas aterrados (VER ad 5.580), pero Fenik (133) tiene
razon en objetar la analogia, habida cuenta de que Alcatoo no tiene miedo, sino que
ha sido afectado por un dios. El detalle no es menor en absoluto, porque, mientras
que las muertes de aurigas paralizados son sin duda ignominiosas, esta de Alcatoo,
que demanda la intervencion de Poseidon, es honorifica (VER ad 13.427). Leer
mads: Friedrich, W.-H. (2003) Wounding and Death in the lIliad: Homeric
Techniques of Description. Trans. G. Wright and P. Jones. Appendix by K. B.
Saunders. London.

Verso 437

como a una estela o un arbol de alta copa: Las dos imagenes son ominosas (cf. Mirto,
ad 383-444, p. 957). La comparacion con una estela se repite solo en 17.434-435,
alli para un par de caballos que no se mueven; Schein (2016: 15), seguido por Austin
(54 n. 4), destaca que, frente a ese simil, este enfatiza mas bien lo grotesco de la
paralisis. Sobre las comparaciones con arboles, VER ad 4.482; esta es excepcional,
en la medida en que Alcatoo estd parado y no cayendo, pero la inminencia de su
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muerte la conecta con el uso tipico, que acaba de aparecer en 389-393: Alcatoo esta
quieto como el arbol que espera que los lefiadores lo derriben. Leer més: Schein, S.
L. (2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford
University Press.

Verso 438
en el medio del pecho: VER ad 4.480.
con la lanza: VER ad 4.461.

Verso 439

el héroe Idomeneo: VER ad 13.384. El uso aqui resulta mucho mas significativo que en
su aparicion anterior, no solo para balancear el “héroe Alcatoo” de 428, sino
también el nominativo IToceddwv de 434: fipaoc Tdoueveng es la primera vez que
el protagonista de esta aristeia entra en la escena de forma activa.

rompio alrededor su tinica: 439-444 constituyen una grotesca descripcion detallada de
la herida (VER ad 4.460), con un primer plano sobre el movimiento de la lanza que
continta hasta el momento en que esta se detiene definitivamente.

Verso 440

broncinea: El encabalgamiento resignifica la tinica del verso anterior, jugando sin duda
con el epiteto yarkoyitwveg de los aqueos. Janko (ad 438-41) conjetura que Alcatoo
podria haber, como Otrioneo, confiado solo en su coraza, sin utilizar escudo (VER
ad 13.371), pero en realidad la explicacion de la ausencia de este implemento es
sencilla: jAlcatoo estd paralizado y no puede moverlo! Acaso ese es el efecto
buscado de “tunica | broncinea”: el troyano estd tan indefenso que es como si no
tuviera ningiin armamento defensivo.

Verso 441

bramé con voz seca: “Bramé con voz” apenas retiene la potente aliteracion de ovov
dboev. Notese que el ruido repite el que habia hecho la lanza de Deifobo al chocar
con el escudo de Idomeneo en 409.

Verso 442
retumbo al caer: VER ad 5.617.

Verso 443

jadeante: Clarke (136) interpreta que esta es la yoyn escapando del pecho, lo que resulta
verosimil, habida cuenta de que domaipw suele aludir a las exhalaciones finales de
un moribundo. Si es este aire el que mueve la lanza, como sugiere el autor, o los
ultimos latidos del corazon, no es posible decidirlo, pero lo segundo parece mas
probable.

sacudio hasta el regaton: 442b-443 deben ser una morbosa pero efectiva adaptacion de
un giro formulaico para las armas que se clavan en la tierra (cf. 16.612b-613), que
ha sido considerada una imagen fantastica y fantasiosa (cf. e.g. de Jong, 2005: 11).
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Saunders (en Friedrich, 2003: 140-141), sin embargo, ha demostrado que esta
postura es equivocada: hay registros de armas que son desplazadas del corazon por
sus latidos finales, y, aunque una lanza homérica dificilmente podria sentir ese
efecto, se trata de una exageracion en la misma linea que la de la doble enucleacion
de globos oculares (VER ad 16.741), esto es, una imagen posible pero improbable
basada en experiencias mejor registradas. Por otro lado, Janko (ad 434-44) ha
realizado la muy ingeniosa observacion de que el movimiento de la lanza funciona
como inverso a la paralisis de Alcatoo: mientras que el héroe vivo no ha podido
hacer nada para escapar a la muerte, aun en la muerte su corazon no se queda quieto.
Hay algo patético y tragico en la lectura que resulta apropiado en el cierre de esta
seccion de la aristeia. Leer mas: de Jong, 1. J. F. (2005) “Convention versus Realism
in the Homeric Epics”, Mnemosyne 58, 1-22; Friedrich, W.-H. (2003) Wounding
and Death in the Iliad: Homeric Techniques of Description. Trans. G. Wright and
P. Jones. Appendix by K. B. Saunders. London.

Verso 444

disipo6 su furor el imponente Ares: Como observa Bas., esta frase se utiliza tres veces
en el poema, siempre en el mismo sentido (aqui, en 16.613 y 17.529). La
concepcidn implicada parece ser que la energia del guerrero (el “furor” encarnado
en “Ares”) se transfiere magicamente al arma y luego se disipa al impactar en la
tierra. Al mismo tiempo, la atribucion de furor a la lanza es una forma de
personificacion habitual en el poema (cf. Janko y VER ad 4.126).

Verso 445

E Idomeneo se jacto terriblemente, bramando con fuerte voz: VER ad 13.413, que
este verso repite, conectando las jactancias de este pasaje. El detalle es significativo
porque, como se indica enseguida con el vocativo, estas palabras de Idomeneo
responden a aquellas de Deifobo.

Verso 446

Deifobo: La jactancia de [domeneo estad compuesta de elementos tipicos (cf. Fenik, 134-
135) en tres partes (Lohmann, 13 n. 2 [72 n. 2] habla de un esquema anular, pero
esto es un tanto exagerado): la jactancia vana de Deifobo (446-447), desafio (448-
449), justificacion (450-454). La ultima seccion es una expansion de la segunda que
ha sido interpretada como producto de la locuacidad de Idomeneo (Kyriakou, 2001:
257) o bien de la presencia de Creta en este pasaje (Erny, 2020: 214), pero mas bien
debe entenderse motivada por ambas razones: el anciano Idomeneo habla de mas,
lo que permite que sus victorias en su aristeia se cierren con un recordatorio de su
gloriosa genealogia. Leer més: Erny, G. (2020) “//iad 13, Homer’s Cretan Heroes,
and ‘Cretan Exceptionalism’”, Phoenix 74, 197-219; Kyriakou, P. (2001) “Warrior
Vaunts in the /liad”, RhM 144, 250-277.

acaso en verdad nos parece: La ironia de la pregunta es evidente tanto en la primera
persona del plural como en la acumulacion de particulas.
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Verso 447

matar tres que uno: Otrioneo (361-382), Asio (383-393) y Alcatoo (427-444) frente a
Hipsénor (402-416). Willcock y Janko (ad 446-7) sefialan que no se cuenta el auriga
de Asio (394-401), pero este fue matado por Antiloco, y no tendria sentido que
Idomeneo se jactara de su muerte.

ya que vos te jactas de esta manera: En 414-416. El comentario es significativo, porque
implica que, aunque la intervencion de Idomeneo aparece desconectada de la
reaccion de los aqueos ante la jactancia (aunque VER ad 13.418), se concibe como
una respuesta a ella, como es habitual (VER ad 13.417). Mirto (ad 445-95, p. 958)
destaca también que las palabras de Idomeneo son efectivas, porque Deifobo ha
afirmado que por un troyano muerto ha matado a un aqueo.

Verso 448

Condenado: VER ad 1.561.

Al menos también vos mismo parate frente a mi: El desafio es estandar, pero un tanto
curioso, puesto que Deifobo ya se ha parado frente a Idomeneo y lo ha atacado
(402-403). Acaso debemos entender que el troyano no se quedo para recibir el
contraataque, sino que se alejo después de su disparo.

Verso 449

qué descendiente de Zeus aqui ha venido: Las genealogias son recurrentes en los
discursos de los héroes, aunque en general en respuesta a preguntas (6.150-211,
14.112-127,20.213-241, 21.153-160 y 21.187-191, con esta ultima siendo el Gnico
lugar paralelo en una jactancia - cf. Reitz, Scheidegger Lammle y Wesselmann en
Structures 1.665-667). Walter en Structures (614) ha sugerido que pueden
considerarse una expansion de los patronimicos, en la medida en que son rasgos
honorificos de los héroes que las relatan. Mas alla de sus funciones en este pasaje
(sobre las que VER ad 13.446), es interesante que Idomeneo se jacta de ser
descendiente de Zeus, algo de lo que Deifobo podria también jactarse.

Verso 450

Minos: El legendario rey de Creta hijo de Zeus y Europa, famoso sobre todo por haber
comisionado el laberinto del minotauro a Dédalo. El presente pasaje garantiza que,
en las versiones mas antiguas del mito, era concebido como un Unico personaje, y
no los dos que menciona Diddoro Siculo (4.60). Leer mas: Wikipedia s.v. Minos.

guardian de Creta: El pasaje estd construido con gran cuidado, con un epiteto
acompanando a cada personaje con orden alternante (nombre + epiteto, epiteto +
nombre, pronombre + epiteto), cada ancestro humano mencionado dos veces y
Creta apareciendo en el comienzo y el cierre de la secuencia (450 y 453). La
eleccion de epitetos también es interesante, con el primero y el tercero destacando
el poder politico de los personajes, y el central sus caracteristicas. Para el detalle de
las formas peculiares en estos versos, cf. Janko (ad 449-54).
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Verso 451

Deucalion: La informacion que tenemos sobre el personaje por fuera de su genealogia es
bastante confusa y tardia; parece haber tenido algiin papel en el mito del minotauro.
Leer mas: Wikipedia s.v. Deucalién (hijo de Minos).

Verso 452
como soberano de muchos varones: Recuérdese que los cretenses llevaron ochenta
naves a troya, el tercer nimero mas grande del ejército (VER ad 2.568).

Verso 453

y ahora: Este recurso de ligar el pasado de la genealogia al presente de la accion se repite
también en 21.160 (cf. Walter en Structures, 1.614), explicitando el punto implicito
en la enumeracion de los ancestros: este es el hombre con el que vas a enfrentarte o
te has enfrentado.

Verso 454

y un mal para vos y para tu padre y para los demas troyanos: Reitz, Scheidegger
Lammle y Wesselmann (en Structures, 1.666-667) observan ingeniosamente que,
frente a la enumeracion genealdgica de nombres, Idomeneo deja del todo andnimos
los de sus enemigos: “El marcado contraste que Idomeneo crea entre la gloria de su
propia familia y la del troyano andnimo parece aun mas pretencioso si se tiene en
cuenta que, tan solo unas lineas antes, se destacaba el noble nacimiento y el alto
rango de la anterior victima de [domeneo, Alcatoo (13.427-433).”

Verso 455

Asi hablo, y Deifobo: La escena final de la aristeia de Idomeneo (VER ad 13.361) es un
duelo cancelado entre este y Deifobo/Eneas, caracterizado por la renuencia de los
primeros dos a luchar. En vez de responder al desafio del cretense, Deifobo ird en
busqueda de Eneas (455-469); cuando ambos marchen hacia Idomeneo, este lo
esperard, pero sin atreverse a enfrentarlo solo y llamando a sus compafieros (470-
488). En este punto, el enfrentamiento individual se diluye en un choque de tropas
en torno al cuerpo de Alcatoo (489-499a), en el medio de las cuales Eneas, Deifobo
e Idomeneo intercambian proyectiles (500-525). Como observa Janko (ad 455-
539), alo largo de todo este pasaje y hasta 539, cuando el episodio termina de forma
definitiva, la aristeia de Idomeneo se va diluyendo, y resulta imposible saber
realmente donde termina (VER ad 13.539).

se debatia entre dos cosas: VER ad 1.1809.

Verso 456

buscar como compaiiero a alguno de los esforzados troyanos: Fenik (135) incluye la
escena que sigue en el patron del troyano que busca la ayuda de un compafiero
(VER ad 5.166).
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Verso 457

o si probar, incluso solo: Tradicionalmente, esta seria la opcioén por la que Deifobo
optaria, puesto que en ningun otro caso donde se mencionan dos alternativas la
primera es la correcta (VER ad 3.239). Es inconcebible que la audiencia no supiera
esto, por lo que esta eleccion de palabras aumenta el suspenso y genera la falsa
expectativa de que Deifobo e Idomeneo se enfrentaran (VER ad 13.455). El recurso
se repetira mas abajo, cuando el cretense vea venir a Eneas (VER ad 13.470).

Verso 458

Y meditando, esto le parecié que era lo mas ventajoso: El verso es formulaico en este
contexto, aunque algo mas frecuente en Odisea (10.153, 15.204, 18.93, 22.338,
24.239) que en lliada (aqui, 14.23 y 16.652), lo que no es de sorprender. Merece
destacarse ademas la regularidad con la que se expresa la idea de que es “(lo mas)
ventajoso” luchar junto a un compafiero (aqui, 10.224-225, 14.23). Por otro lado, el
hecho de que Deifobo considere que no puede combatir solo contra Idomeneo por
lo menos arroja dudas sobre la afirmacion de Kelly (218) de que el poeta
“constantemente socava la efectividad militar de Idomeneo.”

Verso 459

marchar hacia Eneas: VER ad 2.820. Eneas ha aparecido por ultima vez en 12.99,
comandando una columna de los troyanos. Sobre el enojo del que se hablara a
continuacion sabemos poco y nada (VER ad 13.460).

Verso 460
parado, pues estaba siempre encolerizado con el divino Priamo: Uno de los versos
mas misteriosos del poema, que ha dado lugar a muchisima especulacién. Al menos
dos cosas son claras: primero, existe un topico tradicional, que //iada misma refleja,
del héroe irritado con sus compafieros que decide no luchar (VER ad 6.326);
segundo, parece haber una tradicion de enfrentamiento entre las dos familias
principales de Troya, que culminaré con la de Anquises ocupando el trono después
de la guerra (VER ad 5.268). Mucho mas dificil es determinar por qué en este punto
se dice que Eneas estd parado y no luchando, cuando en ningiin momento se ha
sugerido semejante cosa (sobre el problema del motivo del enojo, VER ad 13.461).
La primera opcion seria suponer que, como ha sucedido con Héctor ante Paris en el
canto 6, estamos ante la opinion focalizada del guerrero que ve a su compaiiero
fuera del frente de batalla (cf. 6.326-330): no es que Eneas esté realmente parado
no haciendo nada por enojo con Priamo, sino que Deifobo lo percibe de tal manera.
De ser esto asi, sin embargo, el poeta no ha hecho el menor esfuerzo por dejarlo
claro. Una segunda alternativa es que el enojo ha sido inventado o introducido por
mera conveniencia narrativa, para aumentar la tension dramatica en el pasaje (asi,
aparentemente, Janko, ad 459-61; Bowra, 1962: 71). La tradicién respecto al
enfrentamiento entre las familias troyanas no solo no iria en contra de esto, sino que
contribuiria a la verosimilitud de la conducta de Eneas. Finalmente, se ha
especulado respecto a una posible analogia entre la ira de Eneas y la ira de Aquiles
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(cf. bibliografia en Neal, 132-133 n. 50), una propuesta explorada en detalle sobre
todo por Fenno (2008), que concluye (pp. 159-160) que el libro 13 configura una
version troyana de la trama central del poema como preparacion para el desarrollo
de esta en los cantos siguientes. Aunque la lectura es ingeniosa, la construccion de
la analogia es tan sutil que resulta inconcebible que la audiencia pudiera
reconocerla; por lo demas, la facilidad con la que Deifobo convence a Eneas de
volver al combate casi garantiza que la asociacion no esta cumpliendo una funcion
demasiado importante en la secuencia. Leer mas: Bowra, M. (1962) “Composition”,
en Wace, A. J. B., y Stubbings, F. H. (eds.) 4 Companion to Homer, London:
Macmillan; Fenno, J. (2008) “The Wrath and Vengeance of Swift-Footed Aeneas
in /liad 13”, Phoenix 62, 145-161.

Verso 461

no lo honraba nada entre los varones: En qué sentido Priamo no honraba a Eneas es un
misterio para nosotros, y las especulaciones de los escoliastas sugieren
enfaticamente que también lo era para los antiguos. Es posible que esto sea un
invento por conveniencia contextual, basado o no en una tradicion previa (VER ad
13.460), pero por cierto no es en absoluto dificil imaginar que uno de los escasos
semidioses en Troya sintiera que Priamo no le daba el lugar que merecia en la
ciudad, sobre todo en comparacion con el tratamiento que recibia Héctor.

Verso 462
Y parandose cerca le dijo: VER ad 4.92.
estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 463

Eneas: La exhortacion de Deifobo tiene un esquema estandar, con la exhortacion
propiamente después de la invocacion (463b-465a) y una justificacion en 465b-467.
Janko (ad 463-7) lo divide en dos partes, con la orden de 465 como divisor, lo que
es posible, pero menos adecuado. Mas interesante es notar que, por debajo del
esquema general, hay una division en tres segmentos: segunda persona singular
(463-465a), primera persona plural (465b), segunda persona singular (465¢c-467),
con el centro exacto del discurso ocupado por el exhortativo “amparemos a
Alcatoo”.

portavoz de los troyanos: VER ad 1.144.

Verso 464

defender a tu cufiado: Cf. 428-429. Este vinculo familiar es fundamental en el discurso,
con gambros (“cuiiado”) apareciendo dos veces en ubicacion inicial de verso (aqui
y 466). Es también significativo que, aunque Deifobo ha venido a pedir ayuda a
Eneas para enfrentarse a Idomeneo, en su exhortacion se ocupa ante todo del
cadaver de Alcatoo, que sera el motivo principal del combate a partir de 496, cuando
este se reanude (VER ad 13.455). El poeta podria estar aqui anticipando esa escena,
pero el recurso retorico no puede menospreciarse: reconociendo el enojo de Eneas
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con su familia (cf. 459-461 y el segundo hemistiquio de este verso), Deifobo lo
incita a pelear haciéndole ver que debe hacerlo por la propia.

aunque te haya alcanzado alguna angustia: Sin ser bajo ninglin concepto un argumento
contundente, esta observacion de Deifobo al menos apoya la idea de que 460-461
estan focalizados desde su perspectiva (VER ad 13.460). Ciertamente garantiza que
el troyano ha atendido al estado mental de Eneas.

Verso 465

Asi que seguime: Foley (1999: 225) observa que la formula dAL' €mev estd siempre
asociada con la idea de “corregir un mal” en una exhortacion. En todos los casos en
donde se utiliza (15.556, Od. 15.281, 23.52 y 78), el receptor hace lo que se le
instruye hacer. Leer més: Foley, J. M. (1999) Homer’s Traditional Art, University
Park, PA: The Pennsylvania State University Press.

Verso 466

siendo tu cuiado: VER ad 13.464.

te crio en los palacios: Sobre este motivo, VER ad 5.71. El hecho de que se trate de un
motivo tipico bastaria para afirmar que es una improvisacion por conveniencia,
como sugiere West, Making (ad 465-6), pero que se trate de un cufiado lo hace un
tanto peculiar. En HH 5.256-277, Afrodita le dice a Anquises que Eneas sera criado
por ninfas hasta su quinto afo, por lo que el tema de la crianza del héroe era
problemadtico en la tradicion (de mas estd decir que no hay contradiccion entre ese
relato y este pasaje, que bien podria referirse a un Eneas de cinco afios). Las
posibilidades para especular son muchas: Willcock sugiere que Anquises esta
incapacitado o muerto, porque reveld su union con Afrodita y fue castigado, como
se sugiere en HH 5.286-288 (la tradicion fluctua considerablemente respecto al
cumplimiento de la amenaza - cf. En. 2.647-649, Serv. 4. 2.647 y 649, e Hyg. Fab.
94.1, la Unica fuente donde Anquises muere -, aunque los autores griegos son
undnimes respecto a la supervivencia del personaje a la toma de Troya - cf. Ps.-
Apolodoro, Epit. 5.21 y Q.S. 13.300-332). Leaf piensa que Alcatoo estaria viviendo
en casa de Anquises, sin duda junto a su esposa, lo que es perfectamente posible,
mientras que Janko (ad 463-7) comenta que “Quizas Alcatoo simplemente tomo un
interés paternal en Eneas.” Me permito afiadir a esto la posibilidad de que la esposa
de Anquises (;Eriopis? VER ad 13.429) no habria deseado participar de la crianza
del hijo bastardo de su esposo, por lo que esta recayo en sus parientes mas cercanos,
a saber, Hipodamia y Alcétoo.

cuando eras pequeiio: VER ad 6.222.

Verso 467
famoso lancero: Aunque genérico, el epiteto no puede sino recordar aqui que fue con su
lanza que Idomeneo mat6 a Alcatoo (438-444). Serd retomado enseguida (476),

justo antes de que el héroe (no) se enfrente a Eneas, contribuyendo a la creacion de
una falsa expectativa (VER ad 13.470).
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te lo abatio: El dativo ético es un efectivo recurso para reforzar la estrategia de Deifobo
en este discurso (VER ad 13.464).

Verso 468
le conmociono el Animo en el pecho: Sobre la formula, VER ad 2.142.

Verso 469

y marcho hacia Idomeneo, importandole solo la guerra: VER ad 13.297. La repeticion
del verso que marcoé la salida al combate de Idomeneo sugiere que Eneas es un
oponente parejo para €l, algo que, de todas maneras, la audiencia sabria.

Verso 470

Pero a Idomeneo: Como observa Janko (ad 470-95), el no-choque entre Eneas e
Idomeneo (VER ad 13.455) esta organizado anularmente en torno al discurso del
segundo: simil(es) de [domeneo (470-477a), pedido de ayuda de Idomeneo (477b-
480), discurso (481-488), pedido de ayuda de Eneas (489-491), simil de Eneas (492-
495). Noétese, por lo demas, la construccion paralela de estos dos primeros versos:
@OPog AdPe, TnAvyetov (g - Epev', dg dte TG oG,

no lo tomo el espanto: “Algunos se han preguntado cémo el [espanto] no toma a
Idomeneo, cuando ¢l mismo admite el miedo en 481, pero [la palabra] significa
‘huida’, no ‘miedo’ en Homero” (asi, Janko, siguiendo a Aristarco). De todas
maneras, hay al menos un cierto grado de contradiccion en el hecho de que uno
asume que un guerrero que no se espanta no teme, y de Jong, Narrators (273 n. 87),
tiene razon en notar que la perspectiva de Idomeneo se nos revela de manera
progresiva en la escena, con esta primera imagen limitada a la descripcion externa
de los hechos, a saber, que el héroe no ha retrocedido. En este sentido, la afirmacion
es el primer paso de una muy clara construccion de una falsa expectativa respecto
al enfrentamiento con Eneas, porque la actitud visible de Idomeneo de resistir el
embate del semidids troyano sin duda sugiere a cualquier receptor que luchara con
¢l. El pedido de ayuda en 477, por eso, llega como una considerable sorpresa (VER
ad 13.477).

como a un niio consentido: VER ad 2.289. No hay ninguna peculiaridad en el simil,
pero la comparacion del héroe entrado en canas con un nifio despierta suspicacias,
en particular cuando, una vez introducido el giro en el episodio (VER la nota
anterior), justificard su pedido de ayuda afirmando que su oponente en mas joven
(484-486).

Verso 471

como un jabali: VER ad 4.253 y, sobre los similes de jabalies en estos cantos, VER ad
11.414.

confiado en su brio: VER ad 5.299.
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Verso 472

uno que espera: Retomado, desde luego, de 471, y a su vez sera retomado en 476, un
recurso estandar en similes (e.g. VER ad 2.297, VER ad 4.141).

el mucho alboroto de varones que se le acerca: La bellisima metonimia no puede sino

destacarse, en particular por la manera en que contrasta con el solitario Idomeneo
esperando al solitario Eneas (VER ad 13.473, VER ad 13.475).

Verso 473

en un terreno solitario: Probablemente una hipalage, con el “solitario” siendo el jabali,
lo que subraya su peligro y describe la situacion de Idomeneo. Notese en particular
el contraste con los “varones” de 472 y 475, que son los que acosan al animal.

Verso 474
con fuego le relumbran los ojos: VER ad 1.104.

Verso 475

afila: VER ad 11.416.

de los perros y también de los varones: Sobre los perros en similes, VER ad 3.26. El
uso del plural aqui ha sido utilizado por Ready (247) como argumento de que el
simil se aleja de la narracion, pero Porter (2019: 107 n. 47) duda con toda razén de
esto, y Janko (ad 471-5, con referencias) sugiere que es una anticipacion de que
Eneas pedird ayuda a otros troyanos. Esto es posible, y permitiria agrupar el simil
en el grupo de los prolépticos (VER ad 4.422), pero prefiero interpretar el plural
como un recurso simbdlico: de la misma manera en que el jabali solitario se enfrenta
en desventaja a muchos enemigos, Idomeneo solo se enfrentara en desventaja a un
enemigo muy superior a €l. Por lo demas, no debe olvidarse que Eneas debe estar
junto a Deifobo, que fue quien fue a pedir su ayuda (458-467). Leer més: Porter, A.
(2019) Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading Characterization in Homer,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 476
asi esperaba: VER ad 13.472.
famoso lancero: VER ad 13.467.

Verso 477

como refuerzo: Esto es, de Deifobo (458-467).

Y bramaba: El pedido de ayuda de Idomeneo traiciona las expectativas construidas en
los versos anteriores de un duelo con Eneas (VER ad 13.470), con 477-495
construyendo un enfrentamiento masivo que se concretara a partir de 496. El poeta,
sin embargo, reutilizard la técnica enseguida, traicionando de vuelta estas
expectativas con una lucha entre los personajes, que no llega a ser un duelo (VER
ad 13.496).

a sus compaiieros: VER ad 11.461. Hellmann (72) ha notado la relativa arbitrariedad de
la lista que sigue, que estd compuesta de héroes de diferentes grupos y no, como
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acaso habria que esperar a partir de esta introduccion, de cretenses. El catdlogo esta,
sin embargo, cumpliendo una funcion programatica para la narracion, lo que explica
esta ausencia de criterio étnico (VER ad 13.478).

Verso 478

Mirando a: Sobre los catalogos breves en general, VER En detalle - Técnicas narrativas
en la poesia homérica. Este en particular estd compuesto de dos listas anteriores: la
de capitanes de la guardia nocturna en 9.82-83 (Ascalafo, Afareo) y la de aqueos
alentados por Poseidon en 91-93 (Deipiro, Meriones, Antiloco). Mas significativo

que eso, los nombres que se incluyen aqui protagonizaran las escenas que siguen,
con los personajes de 478 muriendo a manos de diversos troyanos (Ascélafo a
manos de Deifobo en 518-525, Afareo a manos de Eneas en 541-544, Deipiro a
manos de Héleno en 576-580) y los de 479 protagonizando combates (Meriones en
526-537, Antiloco en 545-566).

Ascalafo: VER ad 2.512.

Afareo: Como Deipiro (VER ad 13.92), solo es mencionado en el catalogo de guardias
de 9.83-84, aqui y en 541-544, donde muere a manos de Eneas.

a Deipiro: 478b-480 = 92b-94 (VER ad loci).

Verso 481

Aqui, amigos: Un peculiar discurso de Idomeneo, con un pedido de ayuda (481a) seguido
de una justificacion (481b-482a), a su vez justificada (482b-486). La secuencia
recuerda la actitud del personaje en su didlogo con Meriones (VER ad 13.248):
Idomeneo pide ayuda porque teme a Eneas, lo que es perfectamente razonable, pero
enseguida siente la necesidad de explicar esto, afirmando que es muy fuerte (483).
No siendo eso suficiente, afiade que es joven (484). Y ante la posibilidad de que
alguien piense que Idomeneo no podria combatir con ¢l, aclara que es solo la edad,
y no el &nimo, lo que los diferencia (485-486).

y temo atrozmente: Interesantemente, la formula se repite con variacion de tiempo verbal
en 24.358, cuando se describe el miedo del anciano Priamo ante la imagen del
“joven mirmidén” que se le acerca. La coincidencia despierta suspicacias. Por lo
demas, nétese, con Janko (ad 481-4), el juego etimolodgico aividg | Atveiav (cf. HH
5.198-199, donde el nombre del personaje se explica porque a Afrodita €oyev aivov
dryog [la tuvo un terrible dolor]).

Verso 482

de pies rapidos: VER ad 13.249. Fenno (2008: 158) destaca el uso de este epiteto por lo
demas exclusivo para Aquiles, sugiriendo que hay aqui un recordatorio de la
ausencia del Pelida y un anticipo del choque entre los semidioses. No estoy del todo
convencido del argumento, en particular porque nddac téyv se ha utilizado mas
arriba para Meriones (249), y tiene otros usos en el poema (e.g. 8.339, 17.676).
Parece mas adecuado explicar la aparicion del giro por su valor contextual (VER la
nota siguiente).
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que se acerca: Este acercamiento es particularmente peligroso porque Eneas es “de pies
rapidos”, algo subrayado por la ubicacion de la expresion en griego, en el centro de
las dos afirmaciones sobre su aproximacion en el verso (que, desde luego, enfatizan
el temor de Idomeneo). La formula explica por qué Idomeneo no puede optar por
huir de Eneas, que es lo que esperariamos que sucediera en estas circunstancias
donde un héroe de mayor poder se aproxima (VER ad 4.505).

que se me viene encima: AH han notado el orden quiastico de las relativas: d&idia aivadg
(481b) - 6¢ para kaptepds éoti (483), Emodvta (482a) - 6g pot Encioy (482b).

Verso 484

esta en la flor de la juventud: Los lugares paralelos de la frase (Thgn. 988, 1007-1008,
Tyrt. 10.28 W., Simon. 19-20 W.) estan vinculados con contextos eroticos (cf.
Janko, ad 481-4), aunque es dificil saber qué implicancia puede tener esto para la
lectura de este pasaje. Es perfectamente posible que fuera un giro habitual en el
lenguaje griego arcaico.

que es la mayor fuerza: Esta no es, pace Janko (ad 481-4), que recuerda las palabras de
Néstor en 7.157, una afirmacion de alcance universal, sino relativa, como
demostraran las palabras que siguen: la juventud de Eneas es la mayor fuerza
porque, si Idomeneo fuera joven, estarian parejos.

Verso 485

con este animo: Esto es “con este animo que tenemos ahora”, sin que se anadiera nada a
nuestra fuerza o energia. Es un detalle que subraya la susceptibilidad de Idomeneo
en este razonamiento (VER ad 13.481), habida cuenta de que anadirlo es
obviamente redundante.

Verso 486

se llevaria ¢l una gran victoria, o me la llevaria yo: VER ad 4.249. Como en su uso
anterior (VER ad 13.327), en otra escena donde la susceptibilidad de Idomeneo es
clave (VER ad 13.481), resulta muy adecuado aqui el énfasis en la dificultad del
combate que se avecina, o se avecinaria, si el cretense fuera joven.

Verso 487

Asi hablé: Comienza aqui la quinta seccion mas larga del poema sin discursos (487-619),
la tercera si se excluyen el Catalogo de las naves y la écfrasis del escudo de Aquiles
de consideracion, y la segunda si solo se consideran pasajes dentro de un mismo
canto (VER ad 16.275 para la primera). El detalle se hace mas significativo todavia
si se considera que la interrupcion se produce tras ciento treinta y cuatro versos, en
620, pero después de estas palabras de Menelao el narrador continta por otros
ochenta y cuatro hexametros. Después de un extenso segmento de la historia
atravesado por intervenciones de los personajes (VER ad 13.206), el relato se
regocijara por un tiempo en la accion de la guerra.
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teniendo un Unico animo en las entrafias: Una variacion sobre &va Buuov €yovteg
[teniendo un solo &nimo], una férmula recurrente para sefialar unidad de
pensamiento (VER ad 15.710).

Verso 488

apoyando sus escudos en los hombros: VER ad 11.593. En este pasaje, habida cuenta
de que los aqueos no han estado huyendo, la frase solo puede indicar que los
escudos se apoyan firmes sobre los hombros o que se colocan para protegerse de
los proyectiles. Es importante observar que no es necesario unificar los sentidos de
la formula, puesto que la accidon en cuestion podria ser aproximadamente la misma,
pero el contexto definir qué es lo que se esta destacando.

Verso 489

del otro lado, exhorto6 a sus compaiieros: El giro se utiliza en 15.501 para otra situacion
en donde se estd enfatizando el paralelismo entre la conducta de los troyanos y la
de los aqueos.

Verso 490

mirando a: Aunque menos claramente que lo que ha sucedido con los aqueos (VER ad
13.478), este grupo de troyanos tiene una cierta funcion anticipatoria, en particular
con la mencidn de Deifobo, que sera importante en lo que sigue (527-533). Agenor
tendrd una breve aparicion curando a Héleno en 598-600 y Paris serd el tltimo
guerrero que mate a alguien en este sector de la batalla (660-672).

Paris: VER ad 3.16. Como Agenor, ha sido mencionado por tltima vez en 12.93, como
lider de la tercera columna troyana junto a Alcatoo, que acaba de morir y sobre cuyo
cadaver se producira enseguida la lucha.

al divino Agenor: VER ad 4.467 y VER la nota anterior.

Verso 491
junto a él los lideres de los troyanos: Curiosamente, Eneas comanda la cuarta columna
troyana en 12.98-100 y no se encuentra junto a Paris y Agenor (VER ad 13.490).

Verso 492

asi como: El simil es un ejemplo del inusual recurso del uso de dos vehiculos para un
unico tenor (cf. Ready, 248-250), que aqui enfatiza el cambio de la comparacion
del movimiento de los troyanos en general (492-493a) al estado de &nimo del
pastor/Eneas (493b-494).

sigue un rebaifio a un morueco: VER ad 4.433 y, especificamente sobre el morrueco,
VER ad 3.196. Como sucede alli, no hay un contraste directo con el simil anterior,
donde Idomeneo es comparado con un jabali. Scott (2009: 141) ha sugerido, sin
embargo, que hay una oposicion implicita, puesto que la potencia y furia del jabali
estan contrastadas con el morueco (o el pastor - VER ad 13.493). Noétese también
el habitual uso de una imagen del mundo de la paz para ilustrar las acciones en la
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guerra (VER ad 4.474). Leer mas: Scott, W. C. (2009) The Artistry of the Homeric
Simile, Hanover: University Press of New England.

Verso 493

las entraias del pastor: Aunque los pastores son figuras habituales en los similes, pocas
veces son centrales en ellos, con solo este, 12.451-452 y 18.161-162 como
excepciones (el ultimo relativa). Kelly (371-372) sefiala que “El pastor es una figura
natural de autoridad y prominencia,” pero esto es debatible, primero, porque existe
un topico donde mas bien lo contrario es cierto (VER ad 16.354), y, segundo,
porque incluso en este pasaje, donde el pastor constituye una figura de autoridad,
lo Unico que hace es alegrarse de la accion del morueco. Acaso esto no vaya en
detrimento de la observacion del escoliasta bT, seguido por Janko (ad 492-5), de
que al convertirse de morueco en pastor Eneas se vuelve el lider de los lideres, pero
entiendo que el punto del simil es que el héroe es tanto uno mas entre los que
combaten como quien esta contemplando como se acercan a combatir.

Verso 494

asi se le alegraba a Eneas: El cambio de vehiculo y el paso de la accion al sentimiento
(VER ad 13.492) se concretan en esta frase, con la introduccion de la alegria de
Eneas en el cierre del simil en contraste con el movimiento de las tropas en su inicio.

Verso 496

Y ellos: Con esta panoramica (VER ad 4.446) parece darse por cancelado por completo
el duelo entre Idomeneo y Eneas (VER ad 13.477) e iniciar una fase de combate
sobre el cuerpo de Alcatoo entre los ejércitos. Esto es, en efecto, lo que sucede,
pero, para sorpresa del auditorio, el narrador relatara un choque entre Idomeneo y
Eneas enseguida, que no llega a constituir un duelo (apenas abarca una lanzada del
troyano), pero satisface al menos las expectativas construidas al comienzo de la
escena (VER ad 13.470). De hecho, todo el pasaje esta armado sobre este tipo de
satisfacciones: no solo se enfrentan Eneas e Idomeneo, sino también Deifobo e
Idomeneo (VER ad 13.517) y Deifobo y Meriones (VER ad 13.528). Para mas
detalles sobre la secuencia en general, VER ad 13.502.

alrededor del héroe Alcatoo: VER ad 4.470.

acometieron de cerca: VER ad 11.286.

Verso 497

con grandes picas: poxpoiot Euotoict aparece solo aqui y en 15.388, donde hace
referencia a las picas navales (VER ad 15.388). Sobre el sentido de Euotdc, VER
ad 11.565.

Verso 498
espantosamente: VER ad 2.334.
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Verso 499

dos belicosos varones: Como observa Janko (ad 499-501), el excepcional dvopeg Apniot
anticipa la comparacion con Ares del verso que sigue. Mas alld de esto, 499-501
introducen el pseudo-duelo de Eneas e Idomeneo (VER ad 13.496) de forma
suficientemente enfatica como para que el encuentro efectivo resulte un tanto
anticlimatico.

Verso 500

Eneas e Idomeneo: Notese la repeticion de comienzos en 500 y 502, con el detalle
adicional de que, mientras que aqui los combatientes son mencionados uno junto al
otro en nominativo, en 502 el nombre de Idomeneo, en caso oblicuo, es desplazado
hasta el final del verso.

iguales a Ares: VER ad 2.479.

Verso 501

ansiaban cortarse la piel uno al otro: El verso debe ser formulaico, puesto que se repite
en 16.761, también luego de mencionar a dos protagonistas de la batalla que se
buscan en medio de un combate colectivo por un cadaver.

con el inclemente bronce: VER ad 3.292.

Verso 502

Y Eneas: La extensa secuencia de batalla que comienza aqui es esencialmente tipica (cf.
Janko, ad 502-75), con encuentros encadenados, intervenciones de personajes
principales y multiples eventos habituales en los combates homéricos. La primera
fase del combate (502-525), que culmina con la retirada de Idomeneo, comienza
por el disparo de Eneas (502-505), seguido de una respuesta de Idomeneo contra
Endmao (506-515), a la que Deifobo a su vez responde disparando a [domeneo pero
matando a Ascalafo (516-525). La segunda fase, que culmina con la retirada de
Deifobo (526-539), se da alrededor del caddver de Ascélafo, y la inica accion es la
herida de este por Meriones (526-530), seguida de la recuperacion del arma (531-
532) y el rescate del troyano (533-539). Para las siguientes etapas de la lucha, ya
no concentradas en los cretenses, VER ad 13.541. Un muerto de cada bando y dos
disparos no mortales sobre héroes que se alejan del combate permiten considerar
estas primeras dos fases un empate.

el primero disparé a Idomeneo: Fenik (136-137) analiza el esquema de este duelo,
incluyéndolo en un grupo algo vago donde un guerrero dispara, yerra el primer tiro
y luego sucede algo no relacionado que interrumpe la narracion del combate. Es
dificil, no obstante, considerar esto un “patréon” de “tercer término independiente”;
mas bien parece el resultado de que a veces un encuentro no concluye con la muerte
o la herida de uno de los oponentes. Especialmente curioso es que Eneas es
protagonista de dos instancias excepcionales en donde una lanzada falla y no sucede
nada a continuacion, en los dos casos contra un cretense (cf. 16.608-632).
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Verso 503
pero ¢l, hacia el frente mirando, esquivo la broncinea pica: VER ad 13.184.

Verso 504

vibrando bajo la tierra: Un fenémeno inusual, con lugares paralelos en 16.608-615
(pero VER Com. 16.614) y 17.525-529, en ambos casos con fraseologia muy
similar a la del presente pasaje. Interesantemente, solo a los troyanos les sucede
esto.

Verso 505

de su maciza mano: Sobre el epiteto, cf. Eide (1986: 686-687), que lo considera
equivalente a may¥c, caracterizando a las manos en diferentes acciones sin una
asociacion semantica especifica. Sin embargo, en todos los pasajes donde el atributo
se utiliza en Iliada la fuerza de las manos en cuestion estd claramente puesta en
primer plano; en este pasaje, por ejemplo, uno debe imaginar que es la potencia del
tiro lo que ha permitido que la pica penetre la tierra. Leer més: Eide, T. (1986)
“Poetical and metrical value of Homeric Epithets: A study of the Epithets applied
to yeip”, SO 61, 5-17.

Verso 506

E Idomeneo entonces hirio: Los comentaristas asumen que el narrador estd dejando
implicito que Idomeneo dispar6 a Eneas (cf. AH, Willcock, Janko, ad 506-9), pero,
primero, como la audiencia podria inferir esto es un misterio, y, segundo, no hay
ninguna razon para sostenerlo, y mas bien lo contrario. En primer lugar, como
senala West, Making, hacer que Idomeneo dispare a Eneas implicaria un segundo
tiro errado, algo que en todas las instancias en que sucede en el poema lleva a una
segunda fase del combate o a la muerte de uno de los combatientes. Esto ultimo es
obviamente inadmisible aqui, mientras que lo primero conduce al segundo y acaso
mas significativo argumento: jtodo este pasaje surge del temor de Idomeneo a
enfrentar a Eneas (477-486)! Que en lugar de devolver el tiro mate a un troyano
menor no solo es coherente con esto, sino esperable, y por cierto mucho mas
esperable que un duelo entre ambos.

Enomao: VER ad 5.706. Es el primero de los compafieros de Asio en caer en este
segmento del canto (VER ad 13.384).

en el medio del vientre: VER ad 4.531.

Verso 507
rompio la placa de la coraza: Sobre las descripciones detalladas de heridas, VER ad
4.460.

Verso 508

desgajo: Sobre los destripamientos, VER ad 4.526.
y €l cayendo en el polvo tomd la tierra en su pufio: VER ad 11.425.
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Verso 509

E Idomeneo: La repeticion del nombre del héroe senala una nueva parte de la lucha, pero
acaso también sirve para subrayar que esto serd lo ultimo que haga Idomeneo en
este canto y durante buena parte de lo que queda del combate, aunque tendra
algunas apariciones todavia en este y una muy significativa al final del canto 17. La
elaboracion sobre la edad del personaje en 511-515 apoya esta lectura: antes de
despedirlo, el poeta se ocupa de dar una explicacion sobre su desaparicion. En el
recuento, la aristeia de Idomeneo no ha sido bajo ninglin concepto una masacre,
pero el héroe matd a cuatro troyanos (Otrioneo, Asio, Alcatoo y Endmao) y
mantuvo una clara paridad entre los bandos. El numero es la mitad del de
Agamenén (VER ad 11.283), pero, a diferencia de este, Idlomeneo permanece
indemne para continuar contribuyendo en la lucha, y solo se aleja del combate,
provisoriamente, por su edad.

Verso 510
arrancd, y, claro: 510-511 =5.621-622 (VER ad loci).

Verso 512

al acometer: 512-515 presentan un inusual muestreo de las habilidades fisicas que
demanda la guerra a las piernas de los soldados, en orden de agresividad: correr
para atacar a los adversarios (512b), correr detras de las lanzas arrojadas (513a),
saltar para esquivar las lanzas enemigas (513b) y escapar cuando la situacion lo
amerita (515). En el centro se destaca la capacidad que no depende directamente de
la resistencia de los miembros inferiores: luchar cuerpo a cuerpo parado en un tinico
sitio. La interrupcioén no parece arbitraria: Idomeneo en realidad ha hecho en 502-
511 todo lo que se describe en 512-513, pero fracasara en hacer lo que se describe
en 515. El punto evidente es que el viejo guerrero puede hacer algunas de estas
cosas, pero intentar hacer todas ya esta por fuera de sus capacidades.

Verso 513

para saltar tras sus tiros: VER ad 11.357. La idea es notablemente inusual en el poema,
pero uno debe asumir que los guerreros siempre corren a recuperar sus lanzas tras
arrojarlas.

Verso 514
el despiadado dia: VER ad 11.484.

Verso 515

ya no se lo llevaban de la guerra a gran velocidad: Mas alla de cerrar esta descripcion
de las habilidades fisicas de un guerrero (VER ad 13.512), el detalle anticipa lo que
sigue.
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Verso 516
le disparo la lanza reluciente: VER ad 4.496. La repeticion de 403 es adecuada, habida
cuenta de que este tiro enseguida se comparara tcitamente con ese (517).

Verso 517

Deifobo: Asi como Idomeneo no ha respondido el tiro de Eneas porque teme entrar en un
duelo con ¢l (VER ad 13.506), Deifobo, que no ha querido luchar solo contra
Idomeneo (455-458), espera hasta el momento en que esta estd huyendo para
atacarlo. Mas alla de esto, finalmente se produce aqui el enfrentamiento que se
habria esperado después de la burla del cretense (VER ad 13.455, VER ad 13.496).

le tenia siempre un rencor constante: La referencia es sin duda, como marcan diversos
comentaristas, a la burla de Idomeneo en 446-454 y, acaso, a la muerte de Alcatoo
que la precede.

Verso 518

le erré también entonces: Como habia hecho en 402-410.

e hiri6 con la lanza a Ascalafo: Sobre las victimas incidentales en general, VER ad
4.491. La muerte de Ascalafo es considerada por Kullmann (1960: 70-71) una
innovacion homérica, puesto que Dictys Cretensis 3.12 y 4.2 ubica al personaje en
episodios posteriores y “ademas hay noticias mitograficas sobre su regreso.”
Kullmann, sin embargo, no da el detalle de estas noticias ni especifica sus fuentes,
y el tnico dato que he podido verificar es que el cuerpo de Ascalafo fue enterrado
lejos de Troya (cf. AG, app., sep. 55; EM s.v. Zapdpeia), lo que no implica
necesariamente que el personaje no hubiera muerto alli. La ausencia absoluta de
evidencia temprana sobre este tema hace por lo menos apresurado inferir una
innovacion homérica. Leer mds: Kullmann, W. (1960) Die Quellen der llias
(Troischer Sagenkreis), Wiesbaden: Franz Steiner Verlag.

Verso 519

hijo de Enialio: VER ad 2.651.

a través del hombro: VER ad 5.46.

la pica imponente: Camerotto (2009: 124 n. 161) ha observado una acumulacién de
términos ligados a Ares en 519-528 (viov Evvarioo y 8Ppuov &yyog aqui,
Bpumvog 6Ppog Apng en 521, Bod drdravtog Apni en 528), a los que puede
agregarse el OPpov &yyoc de 532. No es dificil ver el motivo de estas asociaciones,
dada la preminencia del dios y su hijo en este pasaje. Leer mas: Camerotto, A.
(2009) Fare gli eroi. Le storie, le imprese, le virtu: composizione e racconto
nell’epica greca arcaica, Padova: Il Poligrafo.

Verso 520
y él cayendo en el polvo tom¢ la tierra en su puiio: VER ad 11.425.
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Verso 521

Mas, claro, aun no se entero en absoluto: Sobre estos breves resimenes de la situacion
en el Olimpo, VER ad 5.508; sobre el topico del personaje que no se entera aun de
una mala noticia, VER ad 11.497. “Aun no se enterd”, como indican varios
comentaristas, esta anticipando el momento en que lo haré en 15.110-142.

el rugiente, imponente Ares: Como observa Janko (ad 521-5), una expansion tnica del
habitual 6Ppyog Apnc. Ppmmvog es casi inusitado, pero ha sido repuesto por
Merkelbach y West en el fr. 10a.69 de Hesiodo (aunque no he podido verificar este
fragmento especifico de papiro, y al menos la mitad de la palabra esta perdida).
Camerotto (2009: 98-99) lo ha ligado a la importancia del grito en la guerra, lo que
es razonable. Acaso hay una cierta ironia en el hecho de que este dios caracterizado
por su capacidad para gritar estd ahora en silencio en el Olimpo. Leer mas:
Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le storie, le imprese, le virtu: composizione e
racconto nell’epica greca arcaica, Padova: 1l Poligrafo.

Verso 523

bajo doradas nubes: Un dato inico que ha despertado la sospecha de Leaf, pero el
dorado es tipico de los dioses (VER ad 2.448), la nube podria estar explicando la
ignorancia de Ares y, como observa West, Making, “en todo caso sugiere un feliz
estado de desapego del mundo mortal.” Es un ejemplo mas del habitual contraste
entre hombres y dioses, tipico del poema (VER ad 1.536, VER ad 3.413), subrayado
aqui por aBdvatot Beoi en encabalgamiento aditivo en 525.

Verso 524

acorralado por los planes de Zeus: Un sutil recordatorio del plan de Zeus (VER ad
11.300). La elecciéon de palabras es bastante contundente respecto de la opinion de
Ares sobre su estado.

Verso 525

alejados de la guerra: Leaf observa una contradiccion entre esta idea y el hecho de que
Poseidon esté en el campo de batalla, pero es evidente que el poeta no debe aclarar
que Poseidon estd excluido de este grupo. El canto ya ha abundado sobre las
precauciones del dios del mar para que Zeus no se entere de su intervencion.

Verso 526

Ellos alrededor de Ascalafo se acometieron de cerca: La repeticion parcial de 496
marca el inicio de una nueva fase del encuentro (VER ad 13.502). Que la lucha sea
en torno a Ascélafo la conecta estrechamente con la anterior, generando el mismo
efecto que un combate en cadena (VER ad 4.457).

Verso 528

Meriones: La reaparicion de Meriones en escena, atacando a Deifobo, permite completar
el enfrentamiento trunco entre ambos de la primera parte del canto (cf. 156-166 y
VER ad 13.402, VER ad 13.496). Mas que una complecion del duelo, este es un
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segundo intento de Meriones contra el troyano, que nunca ha tenido la oportunidad
de devolver el golpe. El resultado combinado de las escenas, sin embargo, es que
se cumple la regla general en duelos de que el primer tiro falla.

cual el rapido Ares: VER ad 13.295.

Verso 529

saltandole encima: Sobre los personajes atacados mientras despojan un cuerpo, VER ad
4.468.

con la lanza: VER ad 4.461.

en el brazo: Sobre las heridas en extremidades superiores, VER ad 5.336. Solo dos se
producen en el “brazo” (Bpayiowv), ambas no-fatales: esta y el flechazo de Teucro a
Glauco en 12.387-389. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 530

cayendo: VER ad 5.334. Aqui hay una relacién muy directa entre el ataque de Meriones
y la reaccion de Deifobo, asumiendo que la mano herida fuera la que llevaba el
casco.

aulopico: VER ad 5.182.

morrion: VER ad 3.372.

retumbo6 sobre el piso: El primerisimo plano sobre el objeto que cae o rueda sobre el
suelo es tipico (579, 11.147, 16.117-118, 794-796), pero esta férmula en particular
se utiliza dos veces en el poema (aqui y en 16.118, mas una en Od. 18.397) para
describir un arma o pedazo de arma que cae al suelo de la mano de un guerrero que
debe retirarse del combate, con el evidentemente onomatopéyico Poppnoce. La
imagen parece, asi, tener valor simbdlico: el objeto que golpea el suelo representa
la derrota del hombre que, al no morir, no cae al suelo.

Verso 531

saltindole encima de nuevo: AH sugieren que esto es porque Meriones habia
retrocedido, pero es evidente que “de nuevo” es en relacion a su ataque anterior
(529).

como: Neal (110) observa el detalle de que el simil describe el ataque, no la herida,
resaltando asi la fuerza del oponente y no la muerte de la victima.

un buitre: Solo tres similes utilizan un buitre como vehiculo, este, 16.428-429 y 17.460,
los tres describiendo acciones muy diferentes: arrebatar algo, perseguir otros
péjaros y luchar entre si chillando. En todos los casos, no obstante, el contexto es
la lucha por un cadaver, lo que hace de la eleccion de este animal (en general
identificado con el quebrantahuesos, Gypaetus barbatus) una muy apropiada.
Johanssen (120-124) realiza un detenido andlisis de la comparacién, poniendo
especial énfasis en la velocidad y agresividad que implica.

Verso 532
saco de lo alto del brazo: Una accion en general reservada para guerreros parados sobre
cadaveres (e.g. 6.64-65, 16.862-863), como observa Neal (91), enfatizando la
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derrota absoluta de Deifobo en este combate. El efecto triunfal se refuerza si se
considera que el troyano estd arrastrando consigo la lanza de Meriones para
extraerla de forma adecuada entre los suyos (VER ad 5.665).

la pica imponente: VER ad 13.519.

Verso 533

de vuelta al grupo de sus compaiieros se retiré: VER ad 13.165. Fenik (140) se detiene
especialmente sobre este verso, observando que la repeticion de 165 podria alentar
la comparacion entre los dos encuentros entre Meriones y Deifobo, dirigiendo la
atencion al éxito del primero en este ultimo. “Es mas probable, sin embargo, que el
poeta simplemente asociara a Meriones con este particular tipo de combate donde
los guerreros rapidamente saltan hacia el frente y hacia atras.”

A aquel Polites: VER ad 2.791. Sobre el rescate de los troyanos heridos, VER ad 5.664.

Verso 534

su hermano: Hellmann (112-113) asocia, con razdn, la intervencion de Polites aqui al
topico de los hermanos que combaten juntos (VER ad 5.12).

poniéndole las manos en torno a su cintura: Los comentaristas contrastan el detallado
rescate de Deifobo herido con la més honorable retirada de Idomeneo (511-515),
donde el narrador se cuida de mantener la dignidad del guerrero hasta el ultimo
verso en el que aparece (Janko, ad 533-9, compara también las retiradas de Odiseo
y Agamenodn en 11.487-488 y 280-283). El contraste se refuerza cuando se recuerda
la actitud de Deifobo en su ingreso a la lucha de este canto (156-158).

Verso 535

se lo llevo de la lastimosa guerra: 535b-538 = 14.429b-432, cuando Héctor es alejado
del combate tras recibir un piedrazo de Ayax. El vinculo entre los pasajes es
evidente, pero el contexto de ambos permite interpretar sus elementos de forma
muy distinta (VER ad 13.538).

Verso 536

veloces: A la excepcional separacion de inmovg | ®kéag se le suma el hecho de que este
pasaje y el paralelo de 14 (VER ad 13.535) son los unicos en donde okéag aparece
en ubicacion inicial de verso. Platte (2017: 32-33) interpreta que la peculiaridad
“[llama] la atencion sobre la inusitada ignominia del acto representado.” Sin
embargo, entiendo que es mas adecuado asumir que el desplazamiento de dkéag
dirige la atencion sobre aquello a lo que wkéag se refiere, esto es, la velocidad de
los caballos, una lectura apoyada por la peculiar inversion del verso que sigue (VER
ad 13.537). Esto sugiere dos posibles interpretaciones, no incompatibles: o el punto
es que estos caballos velozmente alejaran al herido de la guerra y del peligro, o,
considerando que estan parados en este punto, se esta destacando la ironia de que
estos caballos veloces no estan contribuyendo en absoluto en el rescate del héroe.
Que la secuencia se repita dos veces en el contexto de la lucha en las naves, donde
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los carros no estan cerca de los troyanos, apoya la segunda interpretacion. Leer mas:
Platte, R. (2017) Equine Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

detras del combate y la guerra: Recuérdese que los troyanos han dejado los caballos
atras al penetrar en el campamento aqueo (12.50-87).

Verso 537

teniendo a su auriga y al adornado carro: La peculiar expresion tiene un tnico paralelo
(mas allé de la repeticion en 14 - VER ad 13.535) en 17.436, pero alli lo que tienen
los caballos es solo el carro y el contexto enfatiza marcadamente la idea de que lo
tienen quieto contra los deseos de su auriga. Acaso el punto aqui sea semejante: los
caballos no quisieron cruzar el foso en 12.50-59, y esa determinacion ha paralizado
al carro y al auriga. Esto es coherente con la interpretacion ofrecida para el
desplazamiento de wxéag en el verso anterior (VER ad 13.536).

Verso 538

mientras gemia profundamente: Si se excluye el confuso y textualmente problematico
caso de Hipsénor (VER ad 13.423), solo tres personajes son retirados del campo de
batalla “gimiendo”: Teucro en 8.334, Deifobo y Héctor en los pasajes paralelos de
13y 14 (VER ad 13.535). Suele interpretarse (cf. Neal, 66; Salazar, 2000: 151-152)
que el gesto indica debilidad de algun tipo, una muestra de dolor impropia de un
guerrero. Esto, sin embargo, puede ser cierto en los primeros dos casos, pero
definitivamente no lo es en el de Héctor, y esta es la diferencia fundamental entre
ese retiro del combate y el presente: es recién en este verso final de la secuencia
cuando el narrador revela por primera vez que Héctor no ha muerto del piedrazo de
Ayax. Sus gemidos no son una expresion de dolor, sino una muestra de vida. Leer
mads: Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War Wounds in Graeco-Roman
Antiquity, Leiden: Brill.

Verso 539

corria la sangre de la mano recién herida: VER ad 4.140. Con el retiro de Deifobo del
campo de combate, el Uinico rastro de la aristeia de Idomeneo que quedara en la
narracion es la aparicién de Meriones en 567-575, pero esta estd ya tan diluida entre
las acciones del resto de los aqueos que es dable marcar en este punto el cierre
definitivo del episodio.

Verso 540

Y los demas seguian peleando, y se elevaba un grito inextinguible: VER ad 13.169.
Fenik (140-141 - cf. también Janko, ad 502-75) ha sugerido que 540-575 repiten el
patron de 502-539. En efecto, existen algunas similitudes, sobre todo que la
secuencia comienza por Eneas y cierra por Meriones, pero entiendo que el autor
tiene razon en considerarlo un recurso de alcance completamente local.

157


https://chs.harvard.edu/book/ryan-platte-equine-poetics/

A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

Verso 541

Entonces Eneas: Una nueva intervencion de Eneas da inicio a la segunda etapa de esta
escena de combate (VER ad 13.502), que inicia con la muerte de Afareo (540-544).
Antiloco mata luego a Todn e intenta quitarle las armas (545-559) y es atacado por
Adamante Asiada, que falla (560-566) y es muerto por Meriones (567-575). No hay
solucion de continuidad con la siguiente seccion, que inicia en 576, pero el foco
gira enseguida hacia Menelao alli, marcando un claro corte (VER ad 13.576).
Frente al empate de la seccion anterior, dos muertos troyanos aqui les dan una leve
ventaja a los aqueos, aunque la lucha continta siendo pareja. Es interesante notar,
finalmente, que esta es la tltima accién de Eneas en el canto.

Afareo Caletérida: VER ad 13.478. De su padre Calétor no sabemos nada, pero no debe
ser mas que un nombre de stock (cf. 15.419), aunque el escoliasta Til afirma que es
uno de los hermanos de Néstor.

Verso 542

que hacia él se habia vuelto: Un detalle halagiieno para este personaje menor, que
contrastara con la actitud de Todn enseguida (cf. 545). Este tipo de movimientos
revelan algo de la dindmica del combate homérico, en donde los combatientes
delanteros estan constantemente avanzando y retrocediendo, y no forman una linea
estable.

en la garganta: VER ad 13.388.

con la aguda lanza: VER ad 4.461.

Verso 543
y se inclin6 su cabeza: Sobre las descripciones detalladas de heridas, VER ad 4.460.
al otro lado: De la lanza, que debe haber cercenado la mitad del cuello. La decapitacion

parcial hace que las correas del casco (posiblemente también cortada) y la del
escudo (VER ad 2.382) se deslicen del hombro.

Verso 544

se derramo la muerte: El giro auoei 8¢ pv/ol Bdvatog yoto Bupopaictg, que aparece
solo aqui y en 16.414 y 580, es una variacion dentro del grupo de la descripcion de
la muerte como algo que se derrama (sobre los 0jos), sobre el que VER ad 4.461.

quebradora de vidas: Un epiteto que aparece cinco veces en el poema, tres atribuido a
la muerte (aqui, 16.414 y 580) en esta formula para describirla y dos (16.591 y
18.220), a los “enemigos” en la formula oniwv Ymo Bvuopaictéwv. Merece
destacarse que tres de las cinco instancias se encuentran en el canto 16, todas entre
400y 600 (16.414, 16.580y 16.591).

Verso 545

Tooén: VER ad 5.152, VER ad 13.384.

se daba vuelta: Entiéndase, para huir, probablemente porque no desea enfrentarse cara a
cara con Antiloco.
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Verso 546
le seccioné completa: Sobre las descripciones detalladas de heridas, VER ad 4.460.

Verso 547

que corriendo por la espalda entera llega al cuello: Se ha discutido mucho sobre la
descripcion de esta vena. Saunders (1999: 349-351) resume el problema, y concluye
que esta “vena” es una fantasia homérica, pero esto no parece probable en absoluto,
habida cuenta de que la descripcion evidentemente da por sentado que los oyentes
saben de qué estd hablando el narrador. La unica objecion del autor a la
identificacién con la médula espinal que recomienda Janko (ad 545-7) es que el
lugar paralelo de 20.481-483 es problemadtico, lo que no afecta en absoluto la
discusion: incluso si en ese pasaje no es la médula lo que se corta, no hay razon
para rechazar la posibilidad de que si lo sea aqui. Tampoco me queda del todo clara
la afirmacion de Saunders “no es cierto” tras referir la observacion de Leaf de que
Hipocrates describe cuatro pares de venas en el cuerpo, el primero de los cuales
corre por alrededor de la espina (cf. Nat. Hom. 11, Loc.Hom. 3, Oss. 3), porque esto
es exactamente lo que describe Hipdcrates. Si lo que “no es cierto” es esa
descripcion, eso es inconsecuente, puesto que no modifica para nada el punto de
que incluso especialistas antiguos consideraban que habia vasos sanguineos
corriendo por la espalda. En cualquier caso, aunque no podamos saber en qué
pensaria el poeta o su audiencia cuando escuchara hablar de esta vena, lo que la
evidencia hace claro es que no puede considerarse una “fantasia”, por mucho que
nosotros sepamos que es una descripcion incorrecta. Leer més: Saunders, K. B.
(1999) “The Wounds in /liad 13-16, CQ 49, 345-363.

Verso 548

y €l de espaldas en el polvo: 548b-549 = 4.522b-523 (VER ad loci). Toén es el tnico
guerrero en el poema herido por la espalda que cae de espaldas (cf. Janko, ad 548-
9).

Verso 550

y Antiloco se arrojo sobre ¢l y empezo a sacarle las armas de los hombros: 550 =
11.580, lo que es logico, porque ambos describen una situacion tipica (VER ad
4.468).

Verso 551

escrutando alrededor: VER ad 4.200.

los troyanos, en torno suyo de un lado y otro: Neal (279-280) ha destacado la marcada
superioridad de Antiloco frente a los troyanos implicada en esta secuencia: no solo
el héroe resiste los disparos enemigos, sino que cuenta con el apoyo inclaudicable
de un dios.
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Verso 552

el ancho, muy centelleante escudo: El doble epiteto es una efectiva manera de dirigir la
atencion hacia este escudo que esta salvandole la vida a Antiloco y se la salvara de
nuevo cuando Adamante lo ataque; el recurso se continua en el verso que sigue
(VER ad 13.553). Las escenas presentan un esquema paralelo: escudo (551-553),
Poseidon (555-559) - escudo (560-562a), Poseidon (562b-563) - VER ad 13.555.
Es dable imaginar que el poeta ha introducido a Adamante para aumentar el impacto
de estos troyanos que atacan a Antiloco. Por lo demaés, sobre mavaiolov, VER ad
4.186; solo aqui y en Scutum 139 se aplica a un escudo.

Verso 553

con el inclemente bronce la delicada piel: La oposicion entre VnA£EL yaAk® y tépeva
ypoa no podria ser mas evidente, lo que hace llamativo que, a pesar de que es un
ejemplo de un topico estandar (VER ad 4.510) y de que el cierre de verso ypoa
VMAET yohk® es formulaico (12.427, 13.501 y 16.761), esta es la Gnica vez en que
se utiliza la expresion completa. Sobre vnA£l xaAk®, VER ad 3.292.

Verso 554

de Antiloco: Notese la repeticion del nombre a comienzo de verso de 550, que se repetira
enseguida con el epiteto Néotopog viov en 555. Las dos formas de llamar a Antiloco
en este par de versos rodean a la introduccion de Poseidon, una manera de resaltar
su relacion con los Nelidas, acaso (VER la nota siguiente), pero también una
adecuada ironia, porque el hombre rodea al dios en la narracion y el dios al hombre
en la historia.

Poseidon, sacudidor de la tierra: Mas alld de que el dios estad en este momento
protegiendo a todos los aqueos y de que su aparicion sirve para recordar esto (VER
ad 13.434), ha sido notado por multiples comentaristas que esta intervencion en
particular debe ligarse al hecho de que Poseidon es ancestro de los Neleidas (VER
ad 1.247), algo que se subraya al llamar a Antiloco “hijo de Néstor” en el verso que
sigue.

Verso 555

preservaba al hijo de Néstor: Sobre este tipo de intervencion de los dioses, VER ad
4.127. Como observa Neal (41), hay un cierto énfasis en el pasaje en la capacidad
de Antiloco de resistir a los troyanos (en particular en el foco sobre su escudo), lo

que hace de la escena un caso del topico del dios que ayuda a quien se ayuda a si
mismo (VER ad 4.249).

Verso 556

sino que entre ellos: VER ad 5.85. En este caso, sin embargo, Antiloco no ha
deliberadamente buscado rodearse de enemigos, sino que ha quedado en esta
situacion por su deseo de capturar las armas de Toon. No parece una exageracion
llamar “pecado de juventud” a este error que, de no ser por Poseidon, podria haberle
costado la vida.
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Verso 557
se revolvia, y no se mantenia tranquila su lanza: La vivaz descripcion de 557-559 es

notablemente unica, reforzando la impresion de que la situacion de Antiloco no es
habitual entre los héroes (VER ad 13.556).

Verso 559

para dispararsela a alguno o para acometer de cerca: Pero no hara ninguna de las dos
cosas y, de hecho, no volverd a participar del combate luego del ataque de
Adamante hasta muy entrado el canto 14. La actitud de Antiloco es muy coherente
con la de alguien que se encuentra en una situacion desesperada e inesperada, y
podria no ser inadecuado leer en esta preparacion para un ataque la idea de que el
héroe estaba pensando en una ultima accidn antes de ser acabado por los troyanos.

Verso 560

Pero no se le oculté entre la turba: Fenik (143) ha detectado que esta escena es idéntica
a la que se encontrard més adelante con Menelao como protagonista: un troyano
ataca a un griego que acaba de matar a un troyano (560-562a ~ 643-647a), no logra
atravesar el escudo (562b-565 ~ 647b), intenta retirarse (565 ~ 648-649) y es muerto
por Meriones (566-575 ~ 650-655). Ambos pasajes, ademas, incluyen un breve
simil que ilustra la muerte del personaje (571-572 ~ 654-655). Es también notable
que las victimas en los dos casos son hijos desconocidos de padres de cierto
renombre, habida cuenta de la infrecuencia en el poema de estos grupos de padres
e hijos juntos en la guerra (con la excepcidon de Antiloco, hijo del anciano Néstor,
y los hijos de Asio - 12.140 y 17.583 -, solo los personajes de estos episodios).

preparandose: La repeticion de 558 sugiere que Adamante interrumpe a Antiloco antes
de que este pueda decidir como atacar a los troyanos. La secuencia es coherente:
Antiloco ha matado a Toon y ahora se encuentra rodeado, por lo que se prepara para
atacar, pero antes de poder hacerlo es atacado por Adamante, que falla y enseguida
es matado por Meriones; Antiloco ya no estd solo y puede volver a la seguridad de
los aqueos, de donde su desaparicion provisoria de la batalla en lo que sigue.

Adamante: Solo mencionado aqui y en 12.140, junto a Toon, entre los compafieros de
Asio (VER ad 13.384). El patronimico del verso que sigue casi garantiza que seria
hijo de este ultimo (VER ad 2.837).

Verso 561
el Asiada: VER ad 2.628.
le golpeo el medio del escudo con el agudo bronce: VER ad 3.347.

Verso 562
le apago el furor de la punta: VER ad 13.444.

161



A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

Verso 563

de oscuros cabellos: Janko (ad 562-3) especula que el valor original de este epiteto de
Poseidon es “de negra crin”, haciendo referencia a la representacion de Poseidon
como caballo, en el mismo sentido que “de ojos de buey” puede hacer referencia a
una representacion de Hera en forma de vaca (VER ad 1.551) y “de ojos
refulgentes” a una representacion de Atenea en forma de lechuza (VER ad 1.206).

rehusandole la vida: Esto es, de Antiloco. No es claro si el objeto indirecto es Adamante
o su lanza; lo segundo resulta coherente con la personificacion implicada en la
mencion del “furor” de esta (VER ad 13.444).

Verso 564

como una estaca quemada por el fuego: La comparacion es Unica. Hay acuerdo general
en que la referencia es a un objeto de madera (“estaca” ya es inferido por los
escoliastas a través de una analogia entre el skolos de este verso y el mas habitual
skolops) cuya superficie es calcinada para evitar la pudricion. La pica quedaria, asi,
clavada como una estaca tratada con llamas queda en la tierra.

Verso 565

la mitad yacia sobre la tierra: No es en absoluto claro como se habria partido la lanza
de Adamante, en particular como se habria partido “por la mitad”. ;Quizas la fuerza
del impacto es tal que el asta no aguanta? La intervencion de Poseidon podria tener
parte en la explicacion del extrafio fendmeno. Alternativamente, “la mitad” puede
ser un mero recurso retorico (como nuestro “se partiéo al medio”, que no siempre
indica el medio en sentido estricto), y la lanza se habria roto en un lugar mas
esperable, como el empalme (VER ad 13.162).

Verso 566
Y de vuelta al grupo de sus compaiieros se retiro, evitando la muerte: VER ad 11.585.

Verso 567

mas Meriones: La aparicion de Meriones es un tanto sorpresiva, pero coherente con la
insistencia en su velocidad en este canto (249, 295, 328, 528). Lovatt (2013: 294-
295) ha sugerido que esta secuencia esta narrada desde la perspectiva de Adamante,
pero esto parece una confusion producto de los recursos para aumentar el patetismo
de su muerte, que son, en efecto, abundantes (VER ad 13.569, VER ad 13.571,
VER ad 13.572). Leer mas: Lovatt, H. (2013) The Epic Gaze. Vision, Gender and
Narrative in Ancient Epic, Cambridge: Cambridge University Press.

cuando se alejaba: Aunque no es del todo seguro que deba diferenciarse de las simples
huidas, existen algunos casos en el poema de guerreros que son heridos cuando se
alejan de su oponente después de disparar (650-655, 14.409-420, 17.45-50), sin que
parezca que estan escapandose en sentido estricto. En muchos de los casos que he
compilado (cf. En detalle - Lista de heridas y actos de guerra) la victima es un
troyano muerto durante la gran batalla, lo que refuerza las dudas respecto a si
debemos considerar este un motivo aparte del simple caido mientras huye (VER ad
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5.40). La muerte de Patroclo podria entrar en esta categoria, lo que al menos
recomienda estudiar si es una aparte de la de las huidas, pero ese caso es claramente
problematico (VER ad 16.817).

con la lanza: VER ad 4.461.

Verso 568

en el medio de las vergiienzas y el ombligo: Es notable la cantidad de autores que
parecen interpretar esta descripcion Unica como si se refiriera a los genitales,
cuando apunta de manera inconfundible al area intestinal, en la parte del abdomen,
a la altura de la ijada. Esta area es blanco frecuente de golpes (VER ad 4.525). Los
aidoio [vergiienzas] solo se utilizan aqui como referencia; el opeaidv es mas
habitual, aunque no en una expresion como la de este verso. Se ha sugerido que es
un blanco favorito de Meriones, pero esto parece un tanto exagerado (cf. Janko, ad
567-9, y VER ad 5.66). Otro problema es si esta herida es frontal, dado que los
puntos de referencia que utiliza el narrador lo son (asi, Willcock); esto no parece
necesario en ningtn sentido: las referencias frontales son muchisimo més comunes
que las traseras y, por lo demads, la punta de la lanza de Meriones saldria
exactamente donde se describe la herida, lo que aumenta la potencia visual de la
imagen.

donde especialmente: Dinter (en Structures, 2.449) ha puesto especial énfasis en la idea
de que el sufrimiento de Adamante es consecuencia de que estd huyendo, una
postura aparentemente compartida por Janko (ad 13.567-9). Aunque todavia esta
pendiente un trabajo cuantitativo detenido correlacionando tipos de herida con
situaciones, mi percepcion es que esto es un error: aunque algunas de las muertes
mas pintorescas, por asi decirlo, del poema son de guerreros en situaciones de
vulnerabilidad, bajo ningiin concepto todos los guerreros que huyen o se paralizan
son muertos de forma pintoresca, y muchos guerreros cuya muerte es espectacular
estan luchando de frente. Asi, por ejemplo, Cebriones en 16.737-743 y Pisandro en
13.615-618 pierden los ojos al morir, pero solo del segundo es dable darle la razon
a Janko en que comete una tonteria al enfrentarse a Menelao, puesto que Cebriones
muere haciendo su trabajo como auriga.

Verso 569

Ares: VER ad 2.110.

para los miserables mortales: La formula solo se utiliza en Od. 4.197, en otra afirmacion
de caracter general sobre la mala fortuna de los seres humanos. 6ilvpog en esta
ubicacion es, sin embargo, tipico (cf. 1.417, 3.112, 17.446, etc., y cf. Thalmann,
1984: 83 y 211 n. 13), como Bpotoict en final de verso, por lo que la combinacion
puede ser una innovacidn circunstancial. Leer mas: Thalmann, W. G. (1984)
Conventions of form and thought in early Greek epic poetry, Baltimore: Johns
Hopkins University Press.
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Verso 570

¢l en torno a la lanza siendo movido: La secuencia se presta a confusiones, pero la idea
parece ser que Meriones se ha acercado a Adamante y esté tirando de la lanza, como
los boyeros del buey, hasta que logra extraerla en 574, lo que produce la muerte del
troyano.

Verso 571

jadeaba: Clarke (131-132) ha equiparado este jadeo con la exhalacién final de la yoym.
Esto, sin embargo, resulta particularmente inapropiado aqui, porque Adamante no
muere hasta que su jadeo se termina. Mas bien debemos inferir que el halito vital
del troyano escapa por el agujero que Meriones hace al recuperar la lanza. Aunque
el pasaje es ciertamente brutal, algunos criticos han exagerado el peso de esto en el
texto. Dinter (en Structures, 2.449), por ejemplo, sugiere que se esta
“deshumanizando” a Adamante en la comparacion con el toro, lo que tiene
implicancias muy peculiares en un poema donde todos los héroes son comparados
con animales todo el tiempo. Mds interesante es la observacion de Strasburger
(1997: 67) de que “la horrible seriedad de la situacion excluye toda intencion
comica menor. Los hombres de la época homérica estan tan completamente
involucrados en el mundo animal que consideran a los animales demasiado buenos
para ser utilizados con fines de menosprecio.” La afirmacion es, desde luego,
incorrecta (el pescado de 16.406-409 basta para invalidarla por completo), pero
invita una reflexion sobre la coexistencia del horror indubitable de la escena y el
humor que la patética muerte de Adamante permite. La linea entre terror y gore es
finisima, y esta en el ojo del receptor decidir de qué lado de ella cae esta situacion
de un hombre siendo sacudido alrededor de una lanza que tiene clavada en el
vientre. Lo mas que podemos decir del tono proviene de 573, donde el narrador
parece hacer un guifio humoristico sobre la escena (VER ad 13.573). Leer mas:
Strasburger, H. (1997) “The Sociology of the Homeric Epics”, en Wright, G. M., y
Jones, P. V. (1997) (trads.) Homer. German Scholarship in Translation, Oxford:
Clarendon Press [publicado originalmente en Strasburger, H. (1982) Studien zur
alten Geschichte, vol. 1, Hildesheim: Georg Olms, 491-518].

asi como un buey: Sobre los similes de bovinos, VER ad 2.480. Este es muy similar al
de 20.403-405, donde el toro en cuestion estd siendo llevado a un sacrificio (cf.
17.520-522), algo muy plausible en este caso (cf. Janko, ad 570-3), habida cuenta
de la alusion al “monte” y a la resistencia del animal.

los boyeros: Otro de los ejemplos a los que Ready (247) alude para sostener que el uso
de plural en los similes diferencia al vehiculo del tenor (VER ad 13.475). Una vez
mas, sin embargo, el recurso tiene un evidente cardcter simbolico, en la medida en
que la fuerza de Meriones tirando de la lanza es como la de los muchos hombres
que tiran del toro.

Verso 572
contra su voluntad, por la fuerza: El énfasis en la resistencia del buey incrementa el
patetismo de la situacion, puesto que permite visualizar la lucha de Adamante por
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resistirse a los tirones de Meriones. El resultado inevitable de ambas peleas refuerza
el efecto, en particular si el auditorio identificara a este buey con un animal
sacrificial (VER ad 13.571).

Verso 573

golpeado: El uso de tontow ha llamado la atencion desde la Antigiiedad (cf. escolio T),
dado que Meriones ha lanzado su arma contra Adamante. Janko (ad 570-3) sugiere
que es posible que el poeta esté pensando en el sacrificio, pero entiendo que es
mejor asumir que, imaginando la escena como un tironeo de Meriones parado junto
a Adamante y con su lanza en la mano (VER ad 13.571), ha utilizado el verbo
correspondiente a golpes de cerca.

por un corto tiempo, para nada por mucho: El detalle ha sido interpretado por Willcock
(seguido por Janko, ad 570-3) como un intento de “minimizar [la descripcion] del
dolor y otros horrores del campo de batalla.” Deberia ser evidente que esta lectura
es inadmisible: si el poeta quisiera “minimizar” estas descripciones, jno habria
introducido el simil! Una interpretacion mas adecuada es tomar el doblete en
contraposicion al del verso anterior (VER ad 13.572): por mucha fuerza que hace
la victima, los victimarios no tienen mayor inconveniente en obtener lo que desean.
A su vez, la insistencia en la brevedad del jadeo de Adamante tiene un efecto
humoristico, porque ridiculiza su lucha por sobrevivir a los tironeos de Meriones:
“se sacudio bastante mientras el cretense tiraba de la lanza, jpero no por mucho
tiempo!”.

Verso 574

hasta que le removio la pica de la piel: Un detalle fisiologicamente muy apropiado: la
remocion del arma seria mucho mas catastréfica para Adamante que la herida
misma (VER ad 11.810, donde no se remueve una flecha para evitar esto).

acercandose: Bien un hysteron-proteron, puesto que Meriones debe estar cerca desde
570, bien con la idea de que el cretense fue més cerca todavia, lo que le permitié
destrabar el arma del vientre. Lo segundo parece mas probable.

Verso 575
la oscuridad le cubrid los ojos: VER ad 4.461.

Verso 576

Y a Deipiro Héleno: Sobre Deipiro, VER ad 13.92; sobre Héleno, VER ad 6.76. El
segundo ha aparecido por ultima vez en 12.94, comandando junto con Deifobo y
Asio la tercera columna de los troyanos. Este vinculo con dos de los protagonistas
de las escenas anteriores seguramente explica su aparicion aqui. Mas alla de esto,
la falta total de solucion de continuidad es inusual: habriamos esperado una
panoramica que separara el episodio de Adamante de este, o algun otro recurso. El
narrador, sin embargo, no quiere perder tiempo ni tempo en esta escena de batalla,
como demuestra la casi total ausencia de discursos, y aqui debe confiar en la
memoria de su audiencia, que asociaria a Héleno con Deifobo y Asio y recordaria
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que Deipiro fue llamado por Idomeneo en 478. Esta etapa del combate (VER ad
13.541) tiene como eje la figura de Menelao. Luego de la muerte de Deipiro (576-
580), el Atrida lucha uno a uno con Héleno (581-600) y mas tarde con Pisandro
(601-642). Contintia aqui, aunque menos marcada, la leve ventaja griega, con dos
bajas troyanas (un muerto y un herido) contra una sola aquea. La tendencia se
revertira en los encuentros finales (VER ad 13.643).

le asest6 de cerca: Héleno aparecera enseguida con un arco (582-583), lo que sugiere que
o bien se ha acercado a Deipiro para atacarlo, o se estd defendiendo de un avance
del aqueo. Los arqueros llevaban espadas para luchar cuerpo a cuerpo en caso de
necesidad (cf. 3.17-18).

en el temporal: VER ad 4.502.

con la espada: VER ad 4.530.

Verso 577

tracia: También se menciona una espada tracia en 23.808-809, y las habilidades de los
tracios como artesanos en 10.438-441 y 24.234. Como observa Janko (ad 13.577,
con referencias; cf. también Molloy, 2010: 403-409, con bibliografia adicional),
hacia el final del periodo micénico los griegos adoptaron un tipo de espada propio
del Danubio y los Balcanes (el Naue II), y quizas este es el tipo que pasd a la
tradicion como “tracio”. Leer mas: Molloy, B. (2010) “Swords and Swordsmanship
in the Aegean Bronze Age”, 4J4 114, 403-428.

grande: VER ad 2.447.

le arranco el morrion: Aunque Fenik (144) subraya la tipicidad de esta secuencia, este
detalle es tinico y no es en absoluto comparable a 3.374-376, donde Afrodita rompe
la correa del casco del que Menelao esta arrastrando a Paris.

Verso 578

Este, saliendo expulsado: Griffin (1980: 134) vincula, con razdn, el pasaje con los casos
en los que una parte del cuerpo rueda por el campo de batalla (11.145-147, 13.202-
205), y afiade “aunque el pasaje es perceptiblemente ‘emocional’, no es tan claro
cudl es la emocion.” Entiendo que es mejor afirmar que hay una fuerte mixtura de
emociones involucrada, mas que una duda: la alegria de Héleno por el triunfo, el
patetismo de la imagen del casco rodando solo, la tristeza y furia del aqueo que lo
recoje. Leer mas: Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon
Press.

alguno de los aqueos: Es curioso que se mencione a un aqueo anénimo y no a Menelao,
dado que la reaccion de este a la muerte de Deipiro dard inicio a la escena que sigue.

Verso 579

lo recogié cuando rodaba a sus pies: Privando de la captura de las armas a Héleno,
como observa Janko (ad 576-80), que acierta al seialar que esto es un detalle menor
y el énfasis esta puesto en el patetismo de la muerte de Deipiro. La escena recuerda
particularmente 202-205, donde esto mismo pasa con la cabeza de Imbrio y los pies
de Héctor. Por lo demds, aunque que no se mencione la captura o rescate de un
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cadaver es habitual, uno podria pensar que esta recoleccion del casco de Deipiro
ocupa el lugar de la recuperacion de su cuerpo por parte de los compaiieros.

Verso 580
y a él una oscura noche le cubri6 los ojos: VER ad 5.659.

Verso 581

Y al Atrida: VER ad 1.16. Menelao no ha aparecido desde 11.487-488, cuando rescata a
Odiseo herido de la batalla.

lo tomé un dolor: VER ad 4.494.

Menelao: Notese el esquema paralelo Menelao (581-582a), Héleno (582b) - lanza (583a),
arco (583b), que se continia con un quiasmo en lo que sigue, donde se describe
primero el tiro de Héleno (586-592) y luego el de Menelao (593-595).

de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 582

marché amenazando a Héleno: Fenik (144-145) asocia este avance de Menelao contra
el arquero Héleno con 8.321-329, donde Héctor avanza contra Teucro mientras este
prepara el arco para dispararle. La similitud de las escenas es evidente, en particular
porque ambos arqueros deben retirarse heridos, pero su desarrollo es muy distinto,
porque Teucro no llega a disparar.

héroe soberano: Un giro unico, que Janko (ad 582-3) explica como adaptacion de
‘EAévoro dvakrtog (758, 770, 781). Aun si esto fuera correcto, el doble epiteto es
marcadamente halagiiefio, y recuerda que Menelao se est4 enfrentando con uno de
los principales troyanos.

Verso 583
sacudiendo la aguda lanza: Sobre el gesto, VER ad 3.345.
aquel tensé la empuiiadura del arco: VER ad 11.375.

Verso 584
Ambos entonces actuaron a la vez: Sobre este inusual fenomeno, VER ad 5.656.

Verso 585

con una flecha de la cuerda: Esta frase, coordinada con la descripcion del pensamiento
de Menelao, enseguida se convertird en precursora de la secuencia que describe el
ataque de Héleno paso por paso (como “en camara lenta”, comenta Janko, ad 586-
7): la salida de la flecha (585), su impacto (586-587a) y su rebote (587b-592). El
recurso recuerda 4.122-147, una situacion casi idéntica a esta, aunque bastante mas
elaborada.
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Verso 586

lo impacto en el pecho con un dardo: Sobre los golpes en el pecho, VER ad 4.480. La
descripcion aumenta la tension al maximo, porque sugiere por un instante que la
flecha ha herido a Menelao.

Verso 587

en la placa de la coraza: VER ad 15.530.

mas volé lejos: Apenas seis ataques son detenidos por completo por la coraza en el poema
(7.248-254, 12.400-403, 14.402-406 - aunque en estos ultimos dos casos las correas
del escudo y de la espada estan involucradas -, 15.525-534 y 17.605-608); poco,
para una zona que recibe docenas de ataques, pero el auditorio no necesita
explicacion para saber que la coraza es imprescindible para proteger a los guerreros
de disparos de flechas y piedras (de hecho, VER ad 16.104). Merece destacarse que
hay cierta evidencia experimental de que una armadura de bronce como la de
Dendra es perfectamente capaz de resistir flechas, incluso a corta distancia (cf.
“dendra armor”, donde uno de los proyectiles de hecho se desvia de una manera
similar a la descrita en el simil que sigue).

la amarga flecha: Aunque es imposible considerarlo una referencia directa, uno no puede
sino sentirse tentado a asociar la doble aparicion de mikpog 6i6TOg aqui con su uso
para la flecha de Pandaro en el canto 4 (VER ad 4.118 y VER ad 13.585), en
particular porque la eleccion del epiteto parece particularmente inadecuada (ja
menos que la amargura sea para Héleno!). Neal (277) sugiere que la repeticion
enfatiza la futilidad del proyectil, en cuyo caso uno deberia asumir que el epiteto es
insignificante o, mejor, irdnico.

Verso 588

Y asi como: El simil recuerda el de 5.499-502, y mucho de lo dicho sobre aquel vale para
este (VER ad 5.499). Los escoliastas destacan el uso de epitetos (mAatéog, peyainy,
peravoypoeg, Ayvpty) para “oculta[r] lo humilde del discurso”.

de un ancho bieldo: VER ad 5.499 y cf. Janko (ad 588-90) para detalles adicionales
sobre las fuentes antiguas del proceso. No he hallado practicas que se correspondan
a las que describe el narrador aqui, pero la técnica no es dificil de imaginar (para la
mas habitual con granos, cf. “African(Kenya) Village Life/Threshing And

Winnowing Organic Bean Harvest”). Esta es, como puede imaginarse, la inica
mencion de las legumbres en el poema.
en una gran era: VER ad 5.90.

Verso 589

las habas de negra piel o los garbanzos: En general sobre el cultivo y consumo de
legumbres en la Antigiiedad, cf. Flint-Hamilton (1999, esp. 377-378 y 379-381). Es
curioso que el poeta haya elegido dos mal atestiguadas en la evidencia arqueoldgica
y no alguna mas habitual, como la lenteja (pokdg). Quizas esto sea por mera
conveniencia métrica, o un recurso ligado al uso de epitetos para enaltecer la
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comparacion (VER ad 13.588). Leer mas: Flint-Hamilton, K. B. (1999) “Legumes
in Ancient Greece and Rome: Food, Medicine, or Poison?”, Hesperia 68, 371-385.

Verso 590
por la silbante rafaga y el impulso del aventador: La acumulacion de circunflejos en
eta en el verso es notable. ;Quizas refleja el impulso del viento?

Verso 591

asi de la coraza: 591-592 son una version expandida de 587, en una ralentizacion extrema
que constituye un cierre adecuado para esta secuencia (VER ad 13.585).

del excelso Menelao: La formula se acumula en el pasaje, con tres apariciones en menos
de veinte versos (591, 601 y 606). El recurso es algo llamativo, pero no extrafio, y
se repite en Od. 4.2-46 (cuatro apariciones, tres de ellas en 2-23).

Verso 592
vold la amarga flecha: VER ad 13.587.

Verso 593

Y el Atrida, entonces, Menelao de buen grito de guerra: La repeticion de 581 retoma
el comienzo del episodio, recordando el motivo por el cual Menelao estd atacando
a Héleno justo antes de describir ese ataque.

su mano: VER ad 5.336. Notese la construccion quidstica mano (593b-594a) - arco
(594b), arco (594c-595a), mano (595b), subrayada por el hecho de que ygip aparece
en la misma ubicacion en 593 y 595.

Verso 594

esa con la que tenia el bien pulido arco: Un acto de justicia poética, sugiere Janko (ad
591-6, con referencias), pero no estoy convencido, en particular porque no hay
ninguna razon para llamar a esto “justicia” (a menos que se esté pensando en la
inferioridad del arco, lo que seria un error - VER ad 11.387). Mas bien es el
resultado natural de que la mano que sostiene el arco estaria bien por delante del
cuerpo y seria el 4&rea mas expuesta al disparo. Esto no va en detrimento de lo dificil
del tiro de Menelao (asi, CSIC, ad 593-5), aunque yo no llamaria a producir una
herida no letal “buena punteria”; si Menelao hubiera tenido buena punteria, Héleno,
que no tiene escudo para defenderse, estaria muerto (VER la nota siguiente).

en el arco: El arco salva a Héleno como lo habria hecho un escudo, en particular porque
la mano herida es, obviamente, la izquierda. Es interesante notar que esto significa
que Menelao ha realizado un tipico tiro de poca calidad, al &rea mejor protegida del
cuerpo de su enemigo, que solo por el tipo de armamento que este estd cargando ha
producido algun dafio.
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Verso 596

Y de vuelta al grupo de sus compaiieros se retiro, evitando la muerte: VER ad 11.585.
El verso tiene una cierta ambigiiedad aqui respecto a quién es el sujeto, que se
resuelve enseguida.

Verso 597

arrastraba: VER ad 5.665.

la lanza de fresno: VER ad 5.655. El uso del epiteto es particularmente efectivo aqui en
contraposicion a ydAkeov £€yxoc en 595: ese bronce que ha provocado la herida es
ahora apenas un pedazo de madera arrastrado por el guerrero que ha sobrevivido a
ella.

Verso 598

se la saco de la mano: VER ad 4213 y VER ad 5.694. Neal (90-91) destaca la
peculiaridad de esta descripcion, el tnico caso en que eryo (“sacar”) se utiliza para
describir la remocion de un arma durante un tratamiento y el Uinico en donde se
menciona un vendaje. Respecto a lo primero, la autora destaca con razén el hecho

de que es el mismo verbo que ha descrito la recuperacion del arma de Meriones en
532.

Verso 599

se la vendd: Aunque esta sea la inica vez que una herida se venda en la poesia homérica,
comparto la opinion de Salazar (2000: 145) de que “Esto dificilmente sea evidencia
de la frecuencia con que se vendaban las heridas en la época homérica, y la Uinica
conclusion que podemos sacar es que en este pasaje el poeta decidi6 anadir este
detalle mientras que en otros no lo hizo.” Leer mds: Salazar, C. F. (2000) The
Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

el bien tejido vellon de una oveja: La expresion se utiliza solo aqui y en 716, los tnicos
casos en los que un dwtog aparece en contexto militar, lo que recomienda la
interpretacion de opevdovn por la que he optado (VER Com. 13.600).

Verso 600

con una honda: Aunque los criticos dudan respecto a si la palabra sphendone aqui se
refiere a una “honda” o a un “cabestrillo” que algin auxiliar llevaria para realizar
primeros auxilios, la postura mayoritaria es que es lo primero (VER Com. 13.600).
Parte del problema es que esta es (o seria) la Ginica mencidon de las hondas en
Homero, con una alusiéon més en 716. Es evidente que serian armas utilizadas por
tropas auxiliares o secundarias, sin demasiado impacto en el combate.

Verso 601

Y Pisandro: VER ad 11.122. El hecho de que se trate de un nombre de stock debilita la
propuesta de Parry (1972: 19-20), alabada por Janko (ad 601-42), de que este
desconocido Pisandro habria sido originalmente el hijo de Antimaco que el poeta
ha matado en 11, lo que explica el discurso de Menelao de este episodio (habida
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cuenta de la conducta de Antimaco descrita en 123-125), y para evitar el error de
matarlo dos veces se evita afiadir detalles sobre €l. Sea esto posible o no, es claro
que ambos pasajes estan conectados, mas no sea por asociacion no-consciente por
parte del poeta. Leer mds: Parry, A. (1972) “Language and Characterization in
Homer”, HSCP 76, 1-22.

hacia el excelso Menelao: VER ad 13.591. Janko (ad 601-42) y CSIC (ad 604-19) hablan
de un esquema quidstico en la secuencia de disparos, pero en realidad la escena
tiene un encabalgamiento mas extenso, que comienza en este primer Verso:
Pisandro (601a), Menelao (601b), Pisandro (602), Menelao (603), Menelao (604-
605), Pisandro (606-609), Menelao (610-611a), Pisandro (611b-615a), Menelao
(616-617), Pisandro (618a), Menelao (618b-642).

Verso 602
una mala moira: VER ad 1.286.
hacia el final de 1a muerte: VER ad 5.614.

Verso 603
por ti, Menelao: Sobre los apostrofes, VER ad 4.127.

Verso 604

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca: 604-605 = 11.232-233. Sobre este verso, VER ad
3.15.

yendo uno sobre otro: Sobre el tema del duelo, VER ad 3.340. La secuencia se desarrolla
de la siguiente manera: 1) aproximacion (604), 2) primera fase (605-609), 3)
segunda fase (610-618a), 8) despojamiento de las armas (618b-619a y 640-641a),
6) jactancia del vencedor (619b-639).

Verso 605

el Atrida erro, y la pica se le desvio a un costado: VER ad 11.233. AH se sorprenden
de que Menelao tengo una “nueva” lanza, puesto que la suya quedo clavada en la
mano de Héleno, pero es estandar que los guerreros lleven dos (VER ad 3.338).

Verso 606
del excelso Menelao: VER ad 13.591.

Verso 607
mas no pudo atravesarlo el bronce: VER ad 3.347.

Verso 608
se quebro en el empalme: VER ad 13.162.

Verso 609
¢l se alegroé en sus entrafias y esperaba la victoria: La reaccion es peculiar, pero ha sido
asociada (cf. e.g. Fenik, 146) con las jactancias prematuras de otros personajes (cf.
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e.g. 5.101-105). Es dable pensar que la mayor punteria que ha mostrado frente al
fallo completo de Menelao sugiriera a Pisandro que su habilidad es superior a la del
Atrida, de donde que espere la victoria. Esta arrogancia contrastard casi
grotescamente con su patético golpe en la cimera de Menelao (614-615) y con su
patética muerte: “El error de interpretacion de Pisandro hace casi comicamente
adecuado que sus globos oculares salten de sus cuencas” (asi, Janko, ad 609-10).

Verso 610

sacando la espada: Sobre la espada, VER ad 1.190; sobre su uso en esta fase del duelo
(VER ad 13.604), VER ad 3.361.

con clavos de plata: VER ad 2.45.

Verso 611

de bajo su escudo: Una extraia ubicacion, pero acaso explicable si Pisandro llevara
también una espada, lo que haria dificil cargar el hacha colgando. Acaso debemos
entender “de bajo su escudo” en el sentido “del lado izquierdo de su cuerpo”, que
es donde colgaba la espada, indicando que Pisandro llevaba el hacha en lugar de
esta.

una bella: VER ad 3.44. El inusual recurso debe estar cumpliendo la misma funcién que
la descripcion breve del verso siguiente (VER ad 13.612), enfatizando la
peculiaridad del armamento de Pisandro, aunque no puede descartarse que esté,
como en 16.338, jugando con la inutilidad de esta belleza.

Verso 612

hachuela: Solo mencionadas como armas aquiy en 15.711, estas “hachuelas” (axine) son
indudablemente ajenas al equipamiento estandar homérico y griego en general,
aunque hay cierta evidencia de que serian utilizadas por los micénicos (cf. Jung,
2006: 179). Janko (ad 611-12) realiza un breve analisis de la evidencia arqueologica
de su uso en Anatolia, medio oriente y el mediterraneo. Nada de esto explica por
qué se le atribuye esta arma a Pisandro aqui, a menos que sea una forma de subrayar
que el griego Menelao triunfa ante un barbaro, un recurso bastante inusual en el
poema. Alternativamente, podria ser que se estuviera sugiriendo que Pisandro no
era un guerrero del todo competente, puesto que no lleva el equipamiento adecuado;
en este sentido, no puede rechazarse del todo la idea del escoliasta bT de que esta
hacha no era un arma para la guerra, sino que Pisandro la llevaba para destruir las
naves. La interpretacion resulta coherente con la actitud del personaje (VER ad
13.609) y con el uso del arma por parte de los griegos en 15 (VER ad 15.711). Leer
mads: Jung, R. (2006) Xpovoloyio. Comparata. Vergleichende Chronologie von
Stidgriechenland und Siiditalien von ca. 1700/1600 bis 1000 v.u.Z., Wien: Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften.

de buen bronce: VER ad 2.447. Sea cual sea el motivo por el que Pisandro lleva el hacha
(VER la nota anterior), este verso y medio de descripcion del arma dirige mucha
atencion sobre ella.
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un mango de olivo: Como el del hacha que Calipso ofrece a Odiseo en 5.234-236, por lo
que debia ser un material habitual para este tipo de usos. Esto es razonable, habida
cuenta de que la madera de olivo es dura y resistente, como debe serlo el mango de
un hacha.

Verso 613
a la vez fueron uno sobre el otro: Sobre este inusual fendmeno, VER ad 5.656.

Verso 614

en la cimera del casco: VER ad 3.362. El detalle adicional de 615a sugiere que Pisandro
ha golpeado la parte mas reforzada del casco de Menelao, subrayando su
incompetencia como guerrero y su soberbia (VER ad 13.612).

asesto: Sobre los golpes en el casco en general, VER ad 3.362.

Verso 615
en la frente: VER ad 4.460. Sobre las heridas con espadas, VER ad 4.530.

Verso 616

chillaron los huesos: Sobre la descripcion detallada de heridas, VER ad 4.460.

los dos ojos: A pesar de lo notablemente grotesco de la descripcion (y del razonable e
infundado escepticismo de los criticos y comentaristas; cf. e.g. Saunders, 1999:
351-352), hay una cantidad sorprendente de casos registrados de evulsion total del
0jo y por lo menos tres de evulsion bilateral parcial, lo que implica que la herida
descrita aqui, aunque improbable y exagerada por mor del efecto, no es de ningin
modo imposible (cf. sobre el tema Abritta, 2023). La imagen se repetira en 16.740-
743, alli producto del impacto de una piedra. Leer més: Abritta, A. (2023) “To Split
a Head in Two and Pop Out Eyeballs: On the Plausibility of Two Injuries in the
lliad”, CPh 118, 96-104; Saunders, K. B. (1999) “The Wounds in /liad 13-16”, CQ
49, 345-363.

Verso 617

en el polvo: Neal (197) vincula, con razén, la imagen de los 0jos sangrientos en el polvo
con la de los guerreros muertos en el polvo, a veces ensangrentados (VER ad
11.425). Noétese que aqui reemplaza la descripcion de la caida del guerrero, puesto
que en 618 Pisandro ya estd en el suelo.

Verso 618
pisandolo en el pecho con el pie: VER ad 5.620.

Verso 619

jactandose, dijo estas palabras: Sobre la formula, VER ad 11.379; sobre las jactancias
en general, VER ad 5.101. Es interesante que también en 16, después de una herida
que produce evulsion de los ojos, Patroclo se jacta ante su enemigo (16.744-750),
aunque en un tono muy diferente al de Menelao aqui.
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Verso 620

Asi dejaréis las naves: El complejo discurso de Menelao ha atraido una atencion
despareja de la critica (cf. Janko, ad 620-39, y Kyriakou, 2001: 257-259, ambos con
cuestionamientos a enfoques previos), que se divide entre considerarlo
“desafortunado” (Fenik, 147) y observar que es el Unico punto en que el héroe
expresa su perspectiva sobre la guerra (de Jong, Narrators, 151), lo que enfatiza su
importancia, que ya es manifiesta en el hecho de que es el tnico discurso en toda la
secuencia que va de 487 a 725. Es claro que no se trata de una intervencion bien
ordenada y estructurada, pero eso es un detalle adecuado de caracterizacion en
general y en el contexto: después de herir a un hijo de Priamo y matar a un troyano,
Menelao expresa su satisfaccion por la victoria, que enseguida deriva en una
profunda frustracion por la realidad de que, en este momento, el triunfo definitivo
en la guerra parece estar mas lejos que nunca. Para un héroe que ha tenido la
oportunidad hace apenas dos dias de acabarla (en el canto 3) y le ha sido arrebatada
de las manos (jcasi literalmente!), esta actitud es por completo razonable. La
estructura del discurso manifiesta el proceso: 620-630 estan dirigidos a los
troyanos, 631-639, a Zeus. La primera parte (para la segunda, VER ad 13.631)
inicia con una amenaza (620-621), seguida de una justificacion (622-625), a su vez
justificada (626-630). Este doble giro revela el proceso mental de Menelao: tras la
jactancia regular de los primeros dos versos, el personaje explica que su triunfo es
producto de que esté del lado de la justicia, y luego explica por qué esta del lado de
la justicia. Pero, en este proceso, 628-629 generan una inevitable contradiccion
(VER ad 13.628), lo que desencadena la segunda parte del discurso. Leer mas:
Kyriakou, P. (2001) “Warrior Vaunts in the /liad”, RhM 144, 250-277.

Verso 621

troyanos insolentes: La formula aparece solo aqui en esta ubicacion, con solo dos usos
mas en 21.414 y 459 (cf. también 21.224), siempre en boca de un personaje cuyo
desprecio por los troyanos es indubitable, lo que explica que reemplace en estos
casos al mas comun Tpdeg vrépBupot [troyanos de inmenso dnimo], como sugieren
Friedrich (108-109) y Finkelberg (2012: 88-90) - VER ad 3.106 para otro uso del
adjetivo en este mismo sentido. Leer mas: Finkelberg, M. (2012) “Late features in
the speeches of the lliad”’, en Andersen, ©., y Haug, D. T. T. (eds.) Relative
Chronology in Early Greek Epic Poetry, Cambridge: Cambridge University Press
(publicado también en Homer and Early Epic. Collected Essays, Berlin: De
Gruyter).

insaciables del tremendo clamor: AH interpretan la frase como concesiva, en oposicion
a “dejaré¢is” de 620. El punto es atendible, aunque, mas que de “concesion”,
convendria hablar de contraste: por mucho que no se cansen de la guerra, terminaran
todos muertos. Willcock observa, con razon, que la frase anticipa el tema que se va
a desarrollar a partir de 634, y uno podria incluso interpretar que el verso anuncia
el contenido de todo el discurso (VER ad 13.620), con el primer hemistiquio
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resumiendo la primera parte (la insolencia de los troyanos) y el segundo resumiendo
la segunda (su aficion a la guerra).

Verso 622

No les faltan: La interpretacion del pasaje depende de si este dalles men (lit. “otras”, con
el mén anticipando una continuacidn) se completa en 628, como sugieren e.g. Leaf
y Willcock, o en la frase que inicia en 623. Si lo primero, entonces toda la secuencia
622-627 se refiere al rapto de Helena; si lo segundo, entonces 623b-627 se refieren
al rapto de Helena, pero 622-623a se refieren a otras afrentas a Menelao. Esto ultimo
puede sonar improbable, pero no lo es en absoluto, puesto que los troyanos, en
efecto, han acumulado afrentas contra el Atrida: trataron de matarlo en la embajada
previa a la guerra (VER ad 3.207), ocultaron, desde su perspectiva, a Paris tras su
duelo victorioso (3.447-452), y lo atacaron a traicion después de este (4.105-152).
Esto permite también relativizar la interpretacion de Muellner (37) de que la célera
(ménis) es siempre contra el colectivo, aunque el responsable sea un individuo, dado
que Menelao (y Zeus - cf. 624) tiene(n) buenos motivos para estar enojado(s) con
todos los troyanos. Por lo demas, la interpretacion de que la correlacion se completa
en 628 implica asumir que Menelao estd sosteniendo que es una falta de parte de
los troyanos querer quemar las naves, lo que no tiene demasiado sentido (contra
Taplin, 169-170: los troyanos afiaden insulto a la herida al atacar las naves que
vienen a vengar el rapto de Helena).

afrentas e infamias: Probablemente un doblete, como sugiere Cairns (1993: 55) y
recomienda en especial el uso del relativo singular en 623. La formula se repite en
Od. 19.373. Leer mds: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of
Honour and Shame in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press.

Verso 623

malas perras: Aunque llamar “perro” a un enemigo es tipico (VER ad 1.159), este uso
del femenino es unico. Ha sido interpretado de varias maneras: Willcock y
WiBmann (1997: 42 n. 136) asumen que se trata de una acusacion de cobardia, en
linea con otros reproches basados en la feminidad (VER ad 2.235); mientras que
Porter (2019: 92) recomienda leerlo como una acusacion de debilidad. Ambas
interpretaciones han sido, con razén, criticadas por Janko (ad 622-3), porque en
ningln lugar de los poemas el perro es un signo de debilidad o cobardia. El uso del
femenino se explica mejor por la asociacion del animal con la desvergiienza, que es
mas fuerte en el caso de las perras que de los perros: a Menelao no le basta con
llamar “perros” a los troyanos, como hacen otros, porque para ¢l son mas
desvergonzados que los perros en general (VER ad 18.300, donde algo similar
sucede con el uso de “perras” como amenaza). Leer mas: Porter, A. (2019)
Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading Characterization _in __Homer,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Wilmann, J. (1997) Motivation und
Schmdhung. Feigheit in der llias und in der griechischen Tragodie, Stuttgart: M&P.
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Verso 624
Zeus atronador: El epiteto unico es, con razén, considerado adecuado por Eustacio
(3.526.7-9) para subrayar la ira del dios. Es notable lo inusual que es en la tradicion

posterior, con solo Q.S. 3.635 utilizandolo para Zeus; Dioniso es el destinatario mas
habitual (cf. LSJ).

Verso 625

del Hospitalario: VER ad 3.104 y, sobre las alusiones de Menelao y los aqueos a las
transgresiones de los troyanos, VER ad 3.28.

su elevada ciudad: VER ad 2.538. aindg es, por supuesto, una variacion métrica de ainvg.

Verso 626

Los que: Acaso el punto del poema donde la colectivizacion de la culpa de Paris es mas
transparente. La alusion especifica al troyano es, de todas maneras, suficientemente
clara como para que su aparicion en 660 pueda ponerse en relacion con esta, como
notan Di Benedetto (335) y Louden (2006: 96-97). Este ultimo en particular observa
la ironia de que el transgresor a la hospitalidad de Menelao reaparecera para vengar
la muerte de un huésped propio (660-661). Puede destacarse también que el uso del
plural por parte de Menelao es explicable como una instancia del recurso de evitar
nombrar a alguien en un discurso (VER ad 11.702, VER ad 16.56, por ejemplo), lo
que no va en detrimento de que el ataque sea realmente al colectivo de los troyanos
(cf. Van Wees, Status, 180). Leer mas: Louden, B. (2006) The Iliad. Structure,
Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

mi legitima esposa: VER ad 1.114.

muchos bienes: VER ad 3.70.

Verso 627

sin motivo: Entiéndase, “sin provocacion”. Dado que péy puede querer decir también
“en vano”, uno podria leer aqui una amenaza: “se llevaron a mi esposa en vano,
porque yo terminaré por recuperarla”.

ya que fuisteis queridos por ella: “Hay ironia en ‘se fueron llevandose a mi esposa sin
provocacion, porque ella les dio hospitalidad’,” afirma, con razén, Janko (ad 626-
7). Es dable interpretar una acusacion implicita a Helena: “yo no les di motivo para
que se la llevaran, por muchos que ella les haya dado”.

Verso 628

ahora, en cambio: VER ad 13.622. Se complete o no la correlacion aqui, hay un claro
contraste entre robar una mujer a traicion y luchar enfurecidamente para quemar las
naves.

os enfurecéis en las naves: Algo que toda esta parte del discurso deberia hacer imposible,
porque los troyanos son los culpables de la guerra y corresponderia que fueran
castigados por los dioses. Estos versos finales de esta seccion son los que
desencadenan la segunda (VER ad 13.620, VER ad 13.631): ante la contradiccion
entre lo que Menelao sabe que es lo justo y lo que observa que esta pasando, el
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héroe no encuentra alternativa a invocar a Zeus y acusarlo de defender a los impios
troyanos.

Verso 629

para fuego destructivo arrojar y matar a los héroes aqueos: Un verso de notable
elegancia, con un quiasmo perfecto wdp - Ayaiovg, OA0OV - fipwag, Porésy -
kteivat. “Los epitetos sugieren la enormidad de los objetivos troyanos™ (asi, Janko,
ad 628-30).

Verso 630

pero alguna vez os contendréis: Casi una expresion de deseo, con un claro contraste de
tono con los primeros dos versos del discurso, donde la idea es casi la misma. El
cambio anticipa el desarrollo en la segunda parte del discurso (VER ad 13.628,
VER ad 13.631).

Ares: VER ad 2.110.

Verso 631

Padre Zeus: La segunda parte del discurso esta dirigida a Zeus, que es considerado de
una forma sutil como responsable de la situacion actual. La secuencia tiene un
comienzo propio de una plegaria, con una invocacion (631-632), pero enseguida
abandona el género con la pregunta de 633-635 y su justificacion en 636-639.
Pulleyn (1997: 196-197) observa que, de todos modos, el pasaje podria considerarse
una plegaria con un pedido implicito (“deja de apoyar a los troyanos”), aunque esto
acaso supone forzar un tanto la logica de la secuencia. Mas significativo es que esta
parte del discurso es una manifestacion de la frustracion profunda de Menelao ante
la derrota actual de los aqueos, pero también ante la extension de la guerra (VER
ad 13.635). Merece también notarse el detalle, no observado por los criticos, de que
la audiencia tiene una respuesta a la queja de Menelao: Zeus puede favorecer a los
troyanos porque, en este punto, la culpa de los aqueos por su tratamiento a Aquiles
es mayor que la de aquellos por su tratamiento a Menelao. Que Poseidon haya
recordado esto no hace mucho (111-114) refuerza el efecto. Leer més: Pulleyn, S.
(1997). Prayer in Greek Religion. Oxford: University Press.

ta superas en tus mientes a los demas: Un halago para suavizar las criticas, como
observa el escoliasta bT (ad 632).

Verso 632

Todas estas cosas: La ambigiiedad de la frase es muy funcional. téde ndvta podria querer
decir “las cosas que estan pasando ahora”, o “el devenir de la guerra” o incluso
“todo lo que sucede en el mundo” (cf. West, Making). Menelao deja sin especificar
a qué es exactamente lo que se refiere, lo que significa que es posible interpretar
que no esta acusando a Zeus de favorecer a los troyanos de manera directa, de esta
manera suavizando la critica al dios (VER ad 13.631).
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Verso 633

Coémo puedes: Un giro propio de reproches (cf. 17.587, 21.57, Od. 1.32), que explica la
necesidad de suavizar la critica en la invocacion (VER ad 13.632).

complacer a estos engreidos varones: La caracterizacion de los troyanos como
“engreidos”, esto es, hybristai (VER ad 1.203) esta bien explicada en la primera
parte del discurso, pero varios criticos (cf. ya el escoliasta bT, ad 638-9, seguido
por Janko, ad 633-5) sugieren que es el hecho de que los troyanos no se cansan de
luchar lo que constituye su exceso. Es cierto, por supuesto, que luchar por una causa
injusta es hybris, pero Menelao parece estar observando tres cosas separadas en esta
frase: primero, que Zeus favorece a hombres injustos; segundo, que estos no
reconocen su error; tercero, que no se cansan de pelear (sobre el alcance de esto,
VER ad 13.635). Lo primero (una acusacion al dios) y lo segundo (una acusacion
a los troyanos - VER ad 13.634) es transparente, pero no sucede lo mismo con lo
tercero. Los criticos asumen que es, como lo segundo, una acusacion a los
enemigos, pero /puede considerarse algo malo no cansarse de la guerra? Se trata de
una cualidad muy adecuada para cualquier guerrero, y seria casi inconcebible que
Menelao no reconociera esto. La critica, entonces, es a Zeus: los troyanos no se
cansan por si mismos, por lo que el dios deberia intervenir en favor de los aqueos.
El razonamiento implicito resulta muy elegante: Zeus favorece a los troyanos, que
son injustos, a pesar de que estos saben que son injustos, y de que el dios deberia
hacer algo por favorecer a los aqueos, que no pueden vencer a los troyanos,
incansables de guerra, por si mismos.

Verso 634

cuyo furor siempre es terco: VER ad 4.409. La eleccion de palabras de Menelao sugiere
que el error de los troyanos no se limita a dar una guerra injusta (VER ad 13.633),
sino a dar una que es imposible de ganar, porque la razén esta del lado de los
griegos. Esto esta en linea con lo que se afirma en la primera parte del discurso
(VER ad 13.620) y, al mismo tiempo, subraya la contradiccion inherente en este.

Verso 635

saciarse de lucha: La casi unanimidad de los criticos en considerar esto una critica (VER
ad 13.633) ha llevado a que ignoren una pregunta clave: ;cuando es
especificamente que los troyanos no se cansan de luchar? Si la referencia es a este
combate puntual, Menelao estaria siendo un tanto ridiculo: ;por qué se cansaria de
batallar un ejército que esta ganando? Aunque la lucha ya lleva algunas horas (VER
ad 11.86), estd muy lejos todavia de la duracion estandar de los combates (VER ad
2.385). Existen dos soluciones complementarias: primero, que los troyanos no se
sacien de luchar implica que, por muchas tropas que pierdan, contintian haciéndolo.
Esto es coherente con la situacion actual de Menelao, que ha herido a Héleno y
matado a Pisandro, y anticipa con cierta ironia la reaccion inmediata de Harpalion
(643-645). La segunda solucion es de mayor alcance, en linea con la perspectiva
global del discurso: que los troyanos no se sacien significa que contintian
resistiendo a pesar de los nueve afos de combates (VER ad 2.295). Esto es mas que
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coherente con el punto del discurso: Zeus deberia ya haber puesto fin a la guerra,
pero, no solo no lo ha hecho, sino que ahora los troyanos amenazan las naves. La
afirmacion, asi, revela la perspectiva de Menelao y de los aqueos sobre la guerra de
maneras mucho mas significativas de lo que en general se considera: el héroe esta
agotado de pelear contra un ejército que no da muestras de rendirse. Sirve también
de recordatorio de la naturaleza del sitio de Troya, no un asedio al estilo posterior,
sino mas bien una guerra de desgaste, cuyo triunfo depende de que los troyanos se
agoten (y agoten sus recursos monetarios) y se rindan o no puedan resistir un asalto
directo (VER ad 5.203).

de la igualadora guerra: VER ad 13.358. Los peculiares encabalgamientos violentos de
634-635 y 638-639 tienen como consecuencia que los dos segundos versos
acumulan dos palabras referidas al combate junto a una con la raiz kop-, acaso
simbolizando la cantidad de guerra de la que los troyanos no se sacian. La
yuxtaposicion de este verso (que Janko, ad 633-5, sugiere eliminar reponiendo un
kai y sefialando “un error del rapsoda”) subraya el efecto.

Verso 636

De todas las cosas: Este famoso priamel ha atraido con razon la atencion de parte de la
critica, no siempre positiva. El recurso es sofisticado, pero estandar (cf. Race, 1982:
32-33): afirmacion general (636a), enumeracion (636b-637), resumen y climax
(638-639a), cierre sorpresivo (639b). El pasaje refuerza la interpretacion ofrecida
arriba (VER ad 13.635), porque no enfatiza el hecho de que esté mal cansarse de la
guerra (;por qué estaria mal cansarse del amor, por ejemplo?), sino el hecho de que
es sorprendente que los troyanos no lo hagan. Taplin, en linea con su lectura de la
secuencia como una critica a los troyanos por pelear (VER ad 13.622), afirma que
“la actitud de Menelao puede bien ser tomada como la vision de la guerra que la
Iliada implicitamente comparte con mucho de su audiencia: la guerra es un mal,
pero hay casos en que es un mal necesario.” No comprendo del todo como el autor
infiere esto del pasaje ni, por lo demas, del poema. Si algo estd implicando Menelao
aqui es que la guerra no es necesaria: si los troyanos entendieran su error o Zeus
interviniera, podria evitarse por completo. Leer mas: Race, W. H. (1982) The
Classical Priamel from Homer to Boethius, Leiden: Brill.

hay saciedad: La repeticion de la raiz xop- aqui y en 639 sefialan este cierre del discurso
de Menelao como una expansion sobre el ultimo componente de la queja, que
enfatiza lo sorprendente de la actitud de los troyanos.

Verso 637

del dulce baile y de la insuperable danza: Un verso con un quiasmo casi calcado del de
629, lo que enfatiza implicitamente el contraste entre el baile y la guerra. Tiene un
toque de metatextualidad (cf. Janko, ad 636-9: “El bardo recuerda a sus oyentes de
su placer en su performance”), pero no debe leerse demasiado aqui: jno es la mejor
estrategia para un rapsoda afirmar que la gente se cansa del canto y del baile! El
punto de dedicarle un verso completo a la danza (poAzf|g y opyn0uoio constituyen,
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desde luego, un doblete - VER ad 1.472) debe ser que esta constituye la actividad
fisica de la paz mas comparable a la de la guerra.

Verso 638

despojarse del deseo: Adaptada de la formula habitual para el cierre de banquetes (VER
ad 1.469). Es un elegante detalle, considerando que Menelao no ha mencionado ni
la bebida ni la comida.

Verso 639
son insaciables de combate: VER ad 13.636.

Verso 640
las armas sangrientas: Curiosamente, aipotogvta solo aqui clasificando &vtea. Quizas
el poeta tenia en mente el uso del adjetivo en 617, para los ojos de Pisandro.

Verso 641

el insuperable Menelao: El unico caso de Mevéhaog auouwv en el poema. Janko (ad
641-2) lo interpreta por asociacion con 637, lo que es plausible, pero hay un golpe
de efecto en llamar a Menelao “insuperable” (pace Janko, que critica la etimologia
de Heubeck sin argumento alguno) justo antes de su ultima aparicion en el canto,
que consiste solo en el héroe recibiendo un ataque. La construccion de expectativas
que el adjetivo genera serd traicionada enseguida.

Verso 643

Entonces: El breve segmento final de esta parte de la lucha (VER ad 13.576) abarca el
ataque de Harpalion contra Menelao (643-648), su muerte a manos de Meriones
(649-659) y la venganza de Paris (660-672). Esto deja la batalla en el sector
izquierdo del combate pareja justo antes de volver hacia el centro, hacia Héctor
(VER ad 13.674).

salto sobre él: Sobre el paralelismo de 643-655 con 560-572, VER ad 13.560.

del rey Pilémenes: VER ad 2.851.

Verso 644

Harpalién: Personaje desconocido, que solo aparece para morir aqui.

ese que: Una inusual anécdota sobre el victimario (VER ad 4.473), que anticipa desde la
forma lo que el contenido anticipard enseguida, esto es, que Harpalion terminara
siendo el muerto en este episodio.

Verso 645

no volveria de nuevo a la tierra patria: Un anticipo del destino de Harpalion en linea
con los habituales referidos al destino y la moira (VER ad 5.614), pero también un
juego de palabras entre matpi @idw en 644 y matpida yoiov.
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Verso 646
con la lanza golpe6: VER ad 4.461.

Verso 647

de cerca: Un detalle significativo, porque minimiza la efectividad de Harpalion. Los
comentaristas (cf. en particular Janko, ad 646-9, y ya Eustacio 3.530.20-531.13)
han enfatizado que el personaje es caracterizado como inutil y cobarde, pero en
realidad no hay nada particularmente despreciable en ¢l (VER ad 13.649 sobre la
huida, VER ad 13.651 sobre el sitio donde es herido) y el simil del gusano, que
suele ser un argumento para sostener la lectura, admite otra interpretacion, mas
coherente con el contexto (VER ad 13.654). Aunque Harpalion no es sin duda un
gran héroe, nada en su muerte lo hace menos digno que muchos otros caidos en el
poema (cf. en contraste el caso de Téstor en 16.401-410, donde todo, desde la
actitud del personaje hasta la imagen que ilustra su muerte, sirve para humillarlo).

mas no pudo atravesarlo el bronce: VER ad 3.347.

Verso 648
Y de vuelta al grupo de sus compafieros se retiro, evitando la muerte: VER ad 11.585.
Sobre la muerte de un guerrero que se retira del combate, VER ad 13.567.

Verso 649

escrutando por doquier: Con razonable precaucion. Merece destacarse que los
personajes que mamtaivewy en el poema rara vez fallan, lo que habla tanto de la
incompetencia de Harpalion (VER ad 13.647) como de la capacidad de Meriones
para atacar por sorpresa como arquero. Hay cierta ironia en el hecho de que esa
actuacion aqui resulte bastante sorpresiva (VER ad 13.650).

Verso 650

le lanz6 una broncinea flecha: Aunque Meriones es un arquero destacado (cf. 23.850-
883), esta es la tinica accidn explicita que realiza con el arco durante el combate en
el poema (14 y 16 lo veran matar cuatro troyanos, sin especificacion del arma). Esto
en si mismo no es extrafio, pero que el personaje aparezca armado con un arco
cuando hasta este punto ha estado combatiendo con la lanza si lo es. Resulta dificil
encontrarle una explicacion a esto. Una posibilidad es que el poeta esté pensando
ya en la intervencion de Paris (660-672), y por esto atribuye a Meriones el arco;
alternativamente, hay una busqueda de diversidad, para mostrar la versatilidad del
cretense. Una simple distraccion no es imposible, pero, primero, no la hay en ningin
otro caso en que Meriones aparece y, segundo, la insistencia en el uso de la flecha
en 650 y 651 (jes la ultima palabra en ambos versos!) hace dificil pensar que la
audiencia no percibiria el cambio.

Verso 651
lo hirio en la nalga derecha: 651-652 = 5.66-67 (VER ad 5.66, VER ad 5.67). Sobre el
problema de la ignominia de ser herido en la parte baja del cuerpo, VER ad 13.568.
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la flecha: VER ad 4.139.

Verso 653

sentandose alli mismo: La secuencia estd cargada de una emotividad considerable y
brutal, que culmina con la mencion del padre de Harpalion llorando sobre su hijo
(cf. Griffin, 1980: 113). Los aspectos patéticos del proceso estan enfatizados de
forma notable: el personaje se sienta al sentir la herida y se desangra hasta quedar
tendido “como un gusano” (VER ad 13.654), para luego ser cargado por sus
compaifieros hasta la ciudad. No hay humor aqui, como si lo hubo en la intervencion
anterior de Meriones (VER ad 13.571), sino un patetismo profundo que deja un
gusto amargo en la boca del auditorio. Leer mds: Griffin, J. (1980) Homer on Life
and Death, Oxford: Clarendon Press.

en las manos de los queridos compaiieros: Dado que casi la totalidad de las muertes del
poema son instantaneas (VER ad 4.493), no es de sorprender que esta, en manos de
los compafieros, sea unica, reforzando el patetismo de la escena (VER la nota
anterior).

Verso 654

como un gusano sobre la tierra: El tnico simil con un gusano en el poema. Strasburger
(1954: 40) ha sugerido que la imagen se refiere a los gusanos ya muertos, cuyo
cuerpo se estira y se pone tieso. Es importante notar que, aunque es claro que el
gusano es un vehiculo de comparacion poco halagiiefio para un guerrero, el foco
aqui esta mas en el patetismo de la muerte de Harpalion que en su caracter
humillante: este hijo de un rey ahora no es nada mas que un gusano muerto (VER
ad 13.653). El hecho de que haya muerto en manos de sus compaieros vy,
aparentemente, junto a su padre, refuerza el efecto. Leer mas: Strasburger, G.
(1954) Die kleinen Kampfer der Ilias, Frankfurt am Main; Johann Wolfgang
Goethe-Universitit.

Verso 655

corria su negra sangre y mojaba la tierra: Por primera vez en el poema se describe la
sangre de un muerto, algo que sucederd de manera mas sistematica a partir del canto
16 (cf. Neal, 196 y 205, y VER ad 4.140). Janko (ad 654-5) sugiere que esto es para
compensar que los gusanos no tienen sangre (lo que, vale notar, no es cierto - cf.
Jahn et al., 2023), pero parece mucho mas razonable asociar la imagen al patetismo
general de la escena (VER ad 13.653) y al hecho de que la herida de Harpalion
produciria un inmenso sangrado mezclado con orina de la vejiga pinchada. Leer
mas: Jahn, H., ef al. (2023) “A multiscale approach reveals elaborate circulatory
system and intermittent heartbeat in velvet worms (Onychophora)”,

Communications Biology 6, art. 468.

Verso 656
los paflagonios: VER ad 2.851.
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Verso 657

subiéndolo al carro: El detalle ha atraido considerable atencioén, por dos razones:
primero, solo los heridos son transportados en carros en el resto del poema vy,
segundo, los carros troyanos estan del otro lado del foso aqueo. Ambos problemas
pueden resolverse explicitando lo que esta tacito aqui y en general. Respecto a lo
primero, es mas que razonable que los cadaveres y los héroes moribundos fueran
llevados en carros lejos del frente de batalla, y esto no se aclara en general por el
simple motivo de que no merece consideracion alguna. No es necesario en absoluto
asumir, con Janko, que recién en 659 se confirma que Harpalion estda muerto.
Respecto a lo segundo, Di Benedetto (286 n. 14) da la obvia solucion: “debe
entenderse que el cuerpo de Harpalion es colocado en el carro fuera del foso, para
ser luego transportado a Troya.” Varios comentaristas rechazan esta explicacion,
pero sin motivo alguno: el poeta no desea detenerse cinco versos en el
desplazamiento del cuerpo de Harpalion, y cualquier miembro de la audiencia seria
capaz de entender lo que ha sucedido sin mayores aclaraciones.

la sagrada Ilion: VER ad 4.46.

Verso 658

iba su padre, vertiendo lagrimas: “Como el hijo una vez sigui6 a su padre a la batalla
(644-645), asi el padre sigue al hijo fuera de esta” (asi, Janko, ad 658-9). Wilson
(155) senala también que la mencién del padre que se lamenta “crea un cameo
doméstico que parece suplantar el escenario marcial.” La imagen es acaso la que
mas contribuye al patetismo de la escena (VER ad 13.653), y puede ser esta
tentacion lo que explica el famoso error del poeta con Pilémenes, como sugiere
Willcock.

Verso 659

y no hubo compensacion alguna por el hijo muerto: Esto es, Pilémenes no podra cobrar
la pena por el homicidio (VER ad 2.662). Dicho eso, poiné puede también aludir a
la venganza que se cobra en el combate (cf. 16.398), por lo que, como Paris si
vengara la muerte de Harpalion, el foco aqui no esté en el hecho de que la muerte
de este no se pagard, o incluso que no la pagard Meriones (como sugiere Janko, ad
658-9), sino en que Pilémenes mismo no podra cobrar venganza. Uno casi siente la
tentacion de pensar que hay un guifio aqui a quienes recuerdan que el rey de los
paflagonios ha muerto en el canto 5.

Verso 660

Y por él, que fue matado, se irrité mucho: VER ad 4.494.

Paris: Que Paris se encuentra en este sector de la batalla fue establecido en 490; de hecho,
es el tnico de los personajes exhortado por Eneas alli que no habia aparecido en el
combate, por lo que su intervencion satisface en cierto modo las expectativas
creadas.
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Verso 661

era huésped suyo entre muchos paflagonios: VER ad 3.207. También puede leerse “fue
su huésped entre los muchos paflagonios”. Dada la ambigiiedad de la frase y la
reciprocidad de la relacion de hospitalidad, no es posible saber si la referencia es a
una visita de Paris al territorio de los paflagonios o a la idea de que Harpalion habria
sido recibido por Paris en Troya. En todo caso, no afecta el punto mas significativo,
que es la obvia ironia de que sea Paris, el mas famoso transgresor de la hospitalidad
en el ciclo, el que reacciona de esta manera (cf. Janko, ad 660-72). Esta ironia esta
particularmente enfatizada aqui por la proximidad al discurso de Menelao en 620-
639 y, como observa Louden (2006: 96-97), por el hecho de que ambos entran a
este combate para vengar la muerte de un compaiiero caido (cf. 576-582). Leer més:
Louden, B. (2006) The lliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

Verso 662

lanz6 una broncinea flecha: Euquénor es el inico hombre aqueo que morira por una
flecha de Paris en el poema. Si se suma esto al hecho de que la anécdota que se
relata del personaje es como su padre le predijo dos destinos y €l eligié6 morir en
Troya, la multitud de criticos que han leido un paralelismo entre ¢l y Aquiles resulta
predecible (cf. e.g. Kullmann, 1960: 320; Clay, 2011: 74; pero son solo dos
ejemplos casi al azar). El tema ha sido analizado en gran detalle por Fenik (148-
152), que concluye con toda razén que es un error construir una relacion directa
entre los héroes: sin duda hay un vinculo entre ambos, pero este es mas bien
producto del uso de temas recurrentes (VER ad 13.663, VER ad 13.664). Aunque
es dable asumir que la audiencia asociaria a este ultimo caido en la batalla de este
canto con Aquiles, lo Unico para lo que ese recordatorio podria servir es para
reavivar en la memoria el contexto mayor en el que esta batalla se esta produciendo.
La importancia de este recurso no puede menospreciarse (cf. sin ir mas lejos 111-
114, donde Poseidon introduce un recordatorio muy explicito del tema de la ira),
pero tampoco deberia exagerarse demasiado. Leer mas: Kullmann, W. (1960) Die
Quellen der Ilias (Troischer Sagenkreis), Wiesbaden: Franz Steiner Verlag; Clay,
J. S. (2011) Homer’s Trojan Theater. Space, Vision, and Memory in the lliad,
Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 663

Habia un tal: VER ad 5.9.

Euquenor: Euquenor fue, segin Ferécides (FGH 1, 24a), uno de los epigonos (cf.
Wikipedia, s.v. Epigonos), junto con su hermano Cleito, pero ninguna otra fuente
trae este dato. Més allé de esto, el personaje es desconocido.

hijo del adivino: VER ad 2.832.

Poliido: VER ad 5.148. Janko (ad 663-70) entiende que Euquenor y Poliido no solo han
sido extraidos de la saga de Melampo, sino que el segundo es nieto de Melampo a
través de su hijo Quérano (cf. Paus. 1.43.5). La evidencia sobre el tema es, sin
embargo, demasiado confusa como para estar seguros.
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Verso 664

rico: VER ad 5.9.

Corinto: VER ad 2.570. Es un dato de color interesante, habida cuenta de la riqueza de
Poliido, que Corinto sea “la rica”.

Verso 665

conociendo bien su destructiva muerte subié a una nave: Elaborando lo que esta
implicito en el hecho de que su padre fuera adivino (VER ad 2.832). El escoliasta
bT (ad 664) sefiala “ambos sufren por su nobleza, tanto el hijo, que sabe que marcha
a la muerte, como el padre, que no se lo impide.”

Verso 666

el noble anciano Poliido: La combinacion tnica yépav dyaf0¢ enfatiza los dos aspectos
importantes del personaje: su sabiduria y su nobleza (VER ad 13.665). Janko
sugiere que es “una combinacion improvisada de los tipos Bonv dyafog Mevéraog
y vépav d' immnidta [Inievg, inspirada por dyadog en 664.”

Verso 667

pereceria por una dura enfermedad: “El quiasmo enfermedad [667], los aqueos [668]
- los aqueos [669], enfermedad [670] se entrelaza con la antitesis quidstica
enfermedad [667], en casa [667] - las naves de los aqueos [668], los troyanos [668].
Los sindnimos dpyaiéoc [667 y 669] y otuyepdg [670 y 672] subrayan la dolorosa
eleccion de Euquenor” (asi, Janko, ad 667-72). Notese, respecto a lo tltimo, que
apyaréog se atribuye tanto a la enfermedad como al castigo, enfatizando que son
parte del mismo destino, pero otuyepdG tanto a la primera como a la oscuridad que
efectivamente toma a Euquenor. Janko concluye “su muerte apenas es preferible,”
pero no estoy de acuerdo: la oscuridad producto de la flecha de Paris es mucho mas
noble y mucho més rapida que la enfermedad. La repeticion no subraya la similitud,
sino el contraste: todas las muertes son abominables, pero no todas son iguales
(VER ad 13.670 para un recurso similar, que refuerza la interpretacion).

Verso 668

entre las naves de los aqueos: Si esto es textualmente lo que predijo Poliido, la profecia
tiene cierta elegancia: desde la perspectiva de alguien que viajard a Troya, “entre
las naves de los aqueos” puede ser una metafora o una exageracion, pero ahora la
batalla se estd dando literalmente alli.

Verso 669

un duro castigo de los aqueos: VER ad 23.297. Van Wees, Status (175), sugiere que el
hecho de que se hable del “duro castigo de los aqueos” indica que la “obligacion
del servicio militar es hacia la colectividad, no hacia Menelao o Agamendn como
individuos,” pero comparto la opinion de Shear (2004: 47-48) de que no es posible
saber exactamente para quién seria la multa pagada, a lo que afiadiria que el
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“castigo” de los aqueos puede referirse a que estos impondrian, como aliados, el
cumplimiento del deber a los subditos de Agamendn. Por otro lado, Janko (ad 663-
70) ha observado que hay un cierto contraste aqui entre Poliido, que se beneficia de
la muerte de su hijo, y Pilémenes, que no puede tomar venganza por €l (659).
Entiendo que la relaciéon es un poco forzada, aunque el punto de que los padres
sufren siempre, con o sin recompensa, resulta muy adecuado. Leer mas: Shear, I.
M. (2004) Kingship in the Mycenaean World and Its Reflections in the Oral
Tradition, Philadelphia: INSTAP Academic Press.

Verso 670

para no sufrir dolores en el Animo: Salazar (2000: 131-132) ha destacado con razon la
repeticion de Bvpog como palabra final de 670 y 671, enfatizando, en particular con
oxa, el contraste entre el dolor que podria haber sufrido Euquenor y su muerte
(VER ad 13.667 para un recurso similar a este). Leer més: Salazar, C. F. (2000) The
Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

Verso 671

A este hirié bajo la mandibula y la oreja: Aunque la formula ¥76 yvaOuoio koi odatog
aparece tres veces (aqui, en 16.606 y en 17.175), y solo una herida se produce sobre
la mandibula (VER ad 16.405) las heridas en el cuello no son infrecuentes (VER
ad 5.657).

Verso 672
y, al fin, la abominable oscuridad lo tomé: VER ad 5.47.

Verso 673
Asi ellos se peleaban en la forma del ardiente fuego: = 11.596 (VER ad 11.596). Como
alli, el verso aqui funciona como transicion entre dos segmentos del canto.

Verso 674

mas Héctor: Con el retorno a Héctor y al centro del combate comienza la parte final del
canto (VER ad 13.1), con el troyano como protagonista. El pasaje tiene
aproximadamente tres segmentos: reintroduccion de la batalla alrededor de Héctor
(674-722), reproche de Polidamante y reaccion de Héctor (723-805), reinicio del
combate (806-837). Que es una unica secuencia lo recomienda el papel constante
de Héctor y el hecho de que se abre y se cierra con un ataque de este contra los
aqueos, que lo resisten. Richardson (1990: 15) destaca que el primer segmento
constituye el resumen mas extenso del poema y, en efecto, esos cincuenta versos
no hacen mas que establecer un estado general de la situacién en el centro de la
batalla; no seria exagerado incluso considerarlos una forma muy expandida de
panoramica de transicion (VER ad 4.446). Leer més: Richardson, S. (1990), The
Homeric Narrator, Nashville: Vanderbilt University Press.

caro a Zeus: Scott (2009: 144) ha notado que el epiteto recuerda el plan de Zeus en este
punto, justo antes de que se sefiale el rol de Poseidon en la interrupcion de este.
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Algo similar sucedera en el cierre del canto (cf. 837). Leer més: Scott, W. C. (2009)
The Artistry of the Homeric Simile, Hanover: University Press of New England.
no se enteraba: VER ad 11.497.

Verso 675

que a la izquierda de las naves: Desde el punto de vista griego, esto es, la misma
“izquierda” de la que habla Idomeneo en 326 y donde se han dado todos los eventos
recientes.

le eran destrozadas: La observacion es peculiar, porque las tropas troyanas estin muy
lejos de ser destrozadas en la izquierda de la batalla. Desde 361 a 672 hay doce
bajas troyanas contra cinco aqueas, una diferencia sustancial pero no una masacre,
en particular considerando la proporcion general de bajas de 4,5 a 1 (VER ad
15.408). Kozak (2016: 124) sugiere que hay una manipulacion deliberada de los
eventos para incrementar el pathos de la situacion, lo que parece probable: al sugerir
que la derrota es inminente, la necesidad de intervencion se hace mucho mas
significativa. Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the
Iliad, London: Bloomsbury.

Verso 676

pronto incluso una victoria de los aqueos: Sin llegar a ser un contrafactico completo
(VER ad 2.155), puesto que no se introduce el segundo componente, esta
presentacion de la victoria griega anticipa claramente que Héctor la interrumpira de
alguna manera. El recurso se retoma y completa en 723-725 (VER ad 13.723).

Verso 677

el que rodea la tierra, el sacudidor de la tierra: Una combinacion repetida en 43 y 59
al comienzo del canto. Una coincidencia formulaica es perfectamente posible, pero
el auditorio atento reforzaria con la repeticion el recordatorio del papel del dios en
este segmento del combate.

Verso 678

¢1 mismo los defendia con vigor: VER ad 13.434. En efecto, Poseidon ha aparecido por
ultima vez defendiendo a Antiloco en 554-563 (pace Leaf, que debe haber olvidado
ese pasaje al comentar que “no hemos escuchado nada de esto antes”).

Verso 679

donde primero las puertas y el muro habia saltado: En 12.462-471. El detalle no es
menor: mientras que otros troyanos se han distribuido a lo largo del campamento
aqueo, Héctor no se ha movido del centro de este donde penetré la muralla por
primera vez. La explicacion de esto se ofrece enseguida (683b-684): es alli donde
la lucha es mas dura, y, por lo tanto, donde se necesita la presencia del mas
importante guerrero troyano.
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Verso 680
las densas filas de los escudados danaos: La frase Unica es sin duda halagiiena para
Héctor: es ese grupo de hombres armados lo que ha roto para atravesar el muro.

Verso 681

donde estaban: El triple &0a (681, 683, 685) ofrece una elegante progresion de
especificaciones de este lugar descrito en 679-680, primero con su ubicacion en el
escenario, luego con la situacion de la lucha, y finalmente con la lista de defensores.

de Ayax: La mencion de este “Ayax” ha generado problemas desde antiguo (cf. sobre
todo escolio A), puesto que el nombre solo se utiliza en casi todos los casos para el
Telamonio, cuyas naves se dice en 8.222-226 = 11.5-9 que estaban en un extremo.
Algunos criticos (AH, Leaf) sugieren que hay una contradiccion, producto del
hecho de que Ayax Telamonio serd el gran protagonista de esta defensa contra
Héctor, mientras que otros siguen a Aristarco en asumir que se trata del locrio, lo
que a su vez explica la preminencia de estos en la defensa de la nave (686, 712-
722). Al mismo tiempo, la presencia ateniense en 689-692 recomienda que la
referencia sea al Telamonio, habida cuenta de la proximidad de este con las tropas
de Atenas en 2.557-558. En ultima instancia, el problema es irresoluble, pero
entiendo que la ubicacion de las naves en el campamento seria algo bien establecido
en la tradicion y que la audiencia conoceria, aunque sea a grandes rasgos, de modo
que parece natural asumir que ante una frase como “las naves de Ayax y de
Protesilao”, seria capaz de reconocer enseguida que se esta hablando del de Oileo.

Protesilao: VER ad 2.698. En este punto inicia la lucha por su nave, que durara hasta el
canto 16.

Verso 682
varadas sobre la orilla del mar gris: VER ad 1.485.

Verso 683

el muro se habia construido bajisimo: Ya Eustacio (3.536.2-8), seguido por AH y Leaf,
entiende que esto es porque alli se encontraban los héroes més valientes, pero esto
contradice la idea de que Aquiles y Ayax ocupan los extremos. Mas bien debe tener
razén Janko (ad 682-4) en que la consideracion es tactica: el centro del campamento
es el lugar menos vulnerable y donde mayor concentracion de tropas hay, por lo
que es también el mas defendible, con o sin muro. De todas maneras, es
perfectamente posible que, como sugiere West, Making (ad 682-3), la idea haya
sido improvisada aqui para explicar la acumulacion de atacantes troyanos. Merece
notarse, en este sentido, que la altura del muro es inconsecuente, porque Héctor ha
penetrado el campamento rompiendo una de las puertas (12.445-461).

Verso 684

ellos mismos y los caballos: Diversos criticos asumen que los troyanos estdn ahora
entrando con los carros al campamento, pero la secuencia hace transparente que la
referencia es a los aqueos: este es el lugar donde mayor pelea estan dando (cf., de
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todas maneras, 749: el poeta puede confundirse o confundirnos respecto a la
presencia de los carros troyanos en el campamento). Leaf observa que “la idea de
combatir en carros entre la muralla y las naves es igualmente absurda, sea usada
para los griegos o los troyanos,” algo que seria cierto, de no ser por la obvia
consideracion de que los aqueos han debido volver con sus carros al campamento
(jciertamente no los dejarian afuera!) y es natural que contintien utilizandolos para
moverse entre las filas.

Verso 685

y donde: “Esta pequena lista de unidades de los extremos norte y oeste de la Grecia
Micénica enfrenta tanto a Héctor como a un ejército de analistas,” comienza con
inmensa y adecuada simpatia su nota sobre este discutido pasaje Janko (ad 685-
722). Nadie deberia considerar seriamente hoy la posibilidad de que haya sido
interpolado, lo que no va en detrimento de que es un ejemplo muy peculiar de la
técnica habitual de los catdlogos breves (VER En detalle - Técnicas narrativas en
la poesia homérica y el andlisis de Edwards, 1980: 100 - los unicos ejemplos
cercanos de catalogos expandidos tras su complecion estan en 15.329-338, y son
muy diferentes a este). Tras la enumeracion de contingentes que luchan aqui (685-
686) se realiza una afirmacion general sobre su resistencia a Héctor (687-688);
luego se dedica una seccion a cada contingente sin ningun orden especifico, pero

con un cierto crescendo: jonios = atenienses (689-691a), epeos (691b-692), ftios
(693-700), con una mencion de los beocios en el verso final, y locrios (701-718).
No parece exagerado considerar que estamos ante un ejemplo de virtuosismo por
parte del poeta épico, que muestra su capacidad de introducir variaciones sobre los
recursos tradicionales (notese el uso de un simil en 703-708), en particular en las
maneras por completo distintas de desarrollar las elaboraciones de cada contingente
(VER ad 13.689), algo que, por lo demas, ya se hace en alguna medida en el
Catalogo de las Naves (VER En debate - El Catdlogo de las Naves). Leer més:
Edwards, M. W. (1980) “The Structure of Homeric Catalogues”, TAPA 110, 81-
105.

los beocios: Cf. 2.494-508, con sus notas. Willcock observa que esta mencion de los
beocios anticipa la aparicion de sus lideres en los combates que siguen, en particular
de los mencionados en 2.495, que mueren en los cantos 14 y 15.

los jonios: Dada la elaboracion que sigue, se trata sin duda de los atenienses (VER ad
2.546). Sobre el término “jonio” en general, cf. Wikipedia, s.v. Jonia; su atribucion
a los atenienses responde a la bien verificada tradicion de que la colonizacion de
toda la region posteriormente denominada “Jonia” se origind (al menos en gran

medida) en el Atica.

de rozagantes tunicas: El epiteto debia ser tradicional, puesto que se encuentra también
en HH 3.147. Janko (ad 685-8) observa que las tinicas largas eran un rasgo famoso
de los jonios en épocas posteriores (Asio, fr. 13 B; Tuc. 1.6.3). Naturalmente, es un
atributo genérico de la etnia, dado que es impensable que los guerreros atenienses
utilizaran tinicas “rozagantes” en el combate.

189


http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/
http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/
https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-debate-el-catalogo-de-las-naves/
https://www.jstor.org/stable/284212
https://www.jstor.org/stable/284212
https://es.wikipedia.org/wiki/Jonia

A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

Verso 686

los locrios: VER ad 2.527.

los ftios: Aqui en el sentido general de “el norte de Grecia” (cf. discusion en Janko, ad
685-8), referido a los contingentes de Filoctetes y Protesilao, como demuestra la
mencion de Medonte y Podarques en 693 (cf. 2.695-728, esp. 704-705 y 727-728).
No es de sorprender que estas tropas estén defendiendo la nave de su lider caido.

los ilustres epeos: VER ad 2.619, pero estos epeos deben ser las tropas de Meges (cf.
691-692), emigradas con €l a Duliquio (VER ad 2.628). Recuérdese que no se trata
de un gentilicio.

Verso 687

a duras penas lo retenian cuando se arrojaba sobre las naves: Notese que la
descripcion contintia lo observado en 679-680: Héctor ha roto las falanges y
penetrado el campamento, y ahora estd con gran dificultad siendo alejado de las
naves. Este punto maximo de suspenso sera diluido enseguida (cf. 719-722).

Verso 688

semejante a una llama: VER ad 13.53. El valor metaférico de la comparacion para
subrayar la amenaza que Héctor representa aqui para las naves es particularmente
obvio.

Verso 689

Unos eran: La expansion del catdlogo de contingentes (VER ad 13.685) presenta un
interesante juego de variaciones: los atenienses (689-691a) son presentados, se
menciona a su lider y a tres seguidores; de los epeos (691b-692) solo se mencionan
tres guerreros sin clasificacion, aunque Meges, su lider, recibe un patronimico; los
lideres de los ftios son presentados en 693, con Podarques, el principal, recibiendo
un epiteto, y luego se introduce un desarrollo sobre cada uno en 694-697 y 698,
para volver al contingente en general en 699-700; finalmente, los locrios no son
siquiera mencionados hasta 712, sino que 701-711 tienen un extenso desarrollo
sobre la conducta de su lider, seguido de uno también extenso (712-718) sobre la
de las tropas. Como puede verse, no hay ninguna repeticion, pero si un cierto patron
de contraste entre lideres y tropas, con una importancia decreciente de los guerreros
secundarios (tres atenienses, dos epeos, ningin ftio frente con dos lideres
mencionados y ningun locrio con solo uno), con la ironia de que la presentacion de
Ayax de Oileo casi lo vuelve un guerrero subordinado a Ayax Telamonio.

los escogidos de entre los atenienses: El giro es unico, y su referencia exacta depende
inmensamente de como se interprete la composicion de los ejércitos homéricos
(VER ad 2.201), pero es claro que se trata de una forma de enaltecer a los guerreros
atenienses que estan enfrentandose a Héctor.

Verso 690
el hijo de Peteo, Menesteo: VER ad 2.552.
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Verso 691
Fidas, Estiquio y el noble Biante: Sobre Estiquio, VER ad 13.195. Fidas y Biante son
desconocidos (sobre el segundo nombre, VER ad 4.296).

Verso 692

el Filida Meges: VER ad 2.627. Esta es la primera aparicion de Meges en la gran batalla:
su ultima entrada en escena fue en 5.69-75, en la brutal muerte de un hijo de
Antenor.

Anfién y Dracio: Dos desconocidos. El primero tiene un nombre de considerable fama
en la mitologia griega (cf. Wikipedia, s.v. Anfién y Anfién (desambiguacion)).

Verso 693

Medonte y Podarques: VER ad 2.727 y VER ad 2.704. Esta es la primera aparicion en
combate de ambos. No puede dejar de notarse la curiosidad de que sean dos
guerreros que reemplazaron a los lideres originales de sus contingentes.

de furor guerrero: VER ad 2.740.

Verso 694

Uno, por cierto: 694-697 = 15.333-336. Es un buen ejemplo de la flexibilidad de estas
anécdotas, aqui utilizada para expandir un catalogo, en el canto 15 como detalle
sobre una victima en el momento de su muerte. Notese también que esta es una
expansion de un catdlogo dentro de la expansion de un catdlogo (VER ad 13.689).

hijo bastardo: VER ad 2.727.

del divino Oileo: VER ad 2.727.

Verso 695
Ayax: Ayax, entiéndase, el Menor (VER ad 2.527).

Verso 696

Filace: VER ad 2.695. Por qué Medonte, que comanda el contingente de Filoctetes en
2.718-728, habita Filace, que se encuentra dentro del contingente de Protesilao, es
un misterio. Janko (ad 694-7) lo atribuye al resultado de improvisaciones del poeta,
y es muy probable que estemos ante una consecuencia de un conocimiento muy
limitado de la geografia y la geopolitica del norte de Grecia. La alternativa
propuesta por Willcock de que Medonte conduciria tropas de una region distinta a
la que habita resulta bastante inverosimil.

lejos de la tierra de su padre: En efecto, dado que Filace est4d a 83 km en linea recta de
Opunte (VER ad 2.531) y a més de 150 km por tierra.

tras matar a un varén: VER ad 2.662.

Verso 697

Eriopide: Personaje desconocido. La tradicion mitografica no es unanime en el nombre
de la madre de Ayax de Oileo (cf. Janko, ad 694-7; CSIC, ad 693-8), con algunos
llaméndola Alcimaca (cf. e.g. escolio T, ad 15.333), un nombre que el escolio T (ad
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13.694) atribuye a la madre de Medonte, que en 2.728 es llamada Rena. Parece
razonable asumir que la informacion manejada por los griegos posteriores
provendria de fuentes no del todo uniformes, lo que, para un personaje tan
secundario, esta lejos de ser sorprendente.

Verso 698
iﬁclo, del Filacida: VER ad 2.705.

Verso 699

al frente de los esforzados ftios armados: Doble y extenso epiteto para los ftios, que no
tendran papel alguno en lo que sigue. El detalle es particularmente curioso justo
antes de que aparezcan los beocios, que apenas son mencionados (VER ad 13.700).

Verso 700

entre los beocios: “Sin esto, solo los beocios de las cinco tribus de 685-686 no habria
tenido ninguna mencion adicional” (asi, Willcock). Es dable asumir que esto es
parte del juego de variaciones del pasaje (VER ad 13.689), pero este desprecio por
los beocios no deja de ser peculiar.

Verso 701

mas Ayax, el rapido hijo de Oileo: La conducta de Ayax se contrasta con la de los
comandantes de los ftios, que luchan junto a sus tropas. Sobre la minimizacién del
personaje en el pasaje, VER ad 13.689. La secuencia presenta un orden anular:
Ayax de Oileo (701), Telamonio (702), simil (703-708), Telamonio (709-711), de
Oileo (712-718).

Verso 702

se paraba lejos de Ayax Telamonio: La practica se ha comparado con la de Teucro en
8.266-272 (cf. e.g. Fenik, 153), pero hay una muy evidente diferencia entre un
arquero de un contingente combatiendo bajo la proteccion del escudo de su lider y
un lider de un contingente que lucha lejos de los suyos. Dada la claramente negativa
caracterizacién de los locrios (VER ad 13.712) y de Ayax en el poema (VER ad
2.527), no parece exagerado afirmar que toda esta descripcion de la forma en que
se conduce el contingente de Locride es insultante.

Verso 703

como dos vinosos bueyes: El Uinico simil del poema protagonizado por bueyes tirando
de un arado (sobre los similes de vacas en general, VER ad 2.480). La idea del par
de animales haciendo esfuerzo conjunto se repite en 17.742-745, de Menelao y
Meriones llevando el cuerpo de Patroclo. La comparacion es efectiva en transmitir
todos los aspectos de la conducta de los Ayantes: la cercania entre ellos (704, 706-
707), su esfuerzo fisico (703, 705-706), y su éxito (707). El buey parece haber sido
el animal mas utilizado para el arado de la tierra, pero hay también mencion de
mulas (cf. de hecho 10.351-353, donde se afirma que son mejores que los bueyes)
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y caballos (cf. sobre el tema Isager y Skydsgaard, 1995, esp. 24-25). Sobre el epiteto
“vinosos”, cf. Ribeiro Barbosa (1992); aunque la atribucion a bueyes es tnica (si
bien cf. Janko, ad 703-7: hay evidencia de animales con este nombre en tablillas
micénicas), tiene aqui sin duda el mismo valor que cuando se refiere al mar (VER
ad 1.350). Leer mas: Barbosa, T. V. R. (1992) “Acerca de ‘bde oinope’ em [liada
X111, 703 Classica supl. 1, 7-12; Isager, S., y Skydsgaard, J. E. (1995) Ancient
Greek Agriculture. An Introduction, London: Routledge.

en un barbecho: La mencion del barbecho enfatiza, como observa Leaf, la dificultad del
trabajo (VER la nota anterior), puesto que la tierra descansada es, desde luego,
mucho mas dificil de arar que la que ha sido cultivada recientemente.

Verso 705

en la base de sus cuernos: Una practica menos habitual que la de colocar el yugo sobre
los cuellos de los animales, pero bien registrada (cf. Huntingford, 1934, y Leaf, que
sefala que todavia era habitual en el sur de Europa en su época, asi como Wikipedia,
s.v. Yugo). Leer mds: Huntingford, G. W. B. (1934) “Prehistoric Ox-Yoking”,
Antiquity 8, 456-459.

Verso 707

y alcanza el final del campo: La frase es extrafia. Notese la marcada aliteracion de
dentales en tépet 8¢ 1€ 1éAcov y la peculiar correlacion entre “ellos” y un tacito
“yugo” o “arado” que alcanza el final del campo. Debe estar cumpliendo una
funcién anticipatoria: asi como los bueyes llegan al final del campo, los Ayantes
alejaran a los troyanos de las naves (cf. 719-722).

Verso 708

ellos dos, marchando uno junto al otro, se paraban muy juntos: La frase apenas tiene
solucion de continuidad con el simil, al punto de que ninguna de las palabras
aparece en ¢€l. éstacav, sin embargo, retoma el iotat[o] de 702.

Verso 709

pero al Telamoniada: Quizas el salto de la cesura del tercer pie esta jugando con la idea
de que a Ayax lo seguian de cerca sus tropas.

muchas y buenas: El contraste entre las tropas de los Ayantes estd enfatizado por esta
frase y el inusitado &rapotr como predicativo en 710.

Verso 710

que recibian de €l su escudo: El tnico caso en el poema en que se menciona que un
auxiliar tome el escudo de su lider. Janko (ad 708-10) recuerda 600, pero no se
afirma en absoluto que esa honda fuera de alguien mas que de quien la llevaba, y
12.372, donde se introduce a un Pandion que lleva el arco de Teucro, una situacion
muy similar pero con la diferencia de que el arco es un arma ofensiva que alterna
con la lanza (VER ad 13.177). En todo caso, es evidente que estos cargadores de
escudo enaltecen a Ayax, no solo porque implican el tamafio del escudo con el que
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este combate (VER ad 7.219), sino porque, cuando el héroe no lo tiene, depende de
sus compaifieros para protegerse de los troyanos.

Verso 711
el cansancio y el sudor le llegaba a las rodillas: El sudor esta retomado del simil (705)
y expandido en un doblete que enfatiza el esfuerzo de Ayax.

Verso 712

al Oiliada de corazon vigoroso: En obvio contraste con Tehapmviddn en 709, marcado
por la correlacion GAA' fitor - ovd' d&p' y por el hecho de que ocupan
aproximadamente la misma ubicacion métrica.

no lo seguian los locrios: La cuadruple negacion en los comienzos de 712-715 es un
obvio y marcadisimo menosprecio a las tropas de Ayax, que se subrayara en la
descripcion de su modo de combate (VER ad 13.713). Janko (ad 712-18), seguido
por Mirto (ad 712-57, p. 966), sugiere que esto no se condice con el resultado que
obtienen los locrios aqui, alejando a los troyanos (cf. 719-722), pero esto habla
mucho mas de la falta de resistencia de los troyanos que de la capacidad de los
locrios y no afecta en absoluto el hecho de que estos combaten de una forma muy
poco heroica.

Verso 713

su querido corazon: Hay una elegante ironia en el contraste implicito entre el peyointopt
de 712 y este pilov kijp: el valor de Ayax le permite luchar en primera fila mientras
sus tropas estan demasiado preocupadas por salvarse.

no resistia la batalla cuerpo a cuerpo: En el sentido amplio del combate delantero (VER
ad 11.286), como se explicard enseguida.

Verso 714

no tenian broncineos cascos de crin de caballo: La ausencia de cascos, escudos y lanzas
recuerda el epiteto AtvoBdpné [de coraza de lino] de Ayax (VER ad 2.529). Que el
equipamiento esté enaltecido por los epitetos enfatiza el punto de que estas tropas
no estan preparadas para el combate heroico (VER ad 13.712, VER ad 13.716).

Verso 715
escudos bien redondos: VER ad 2.382.
lanzas de fresno: VER ad 2.543.

Verso 716

en los arcos y el bien tejido vellon de oveja: El uso de arcos es habitual en el poema,
pero las hondas son casi unicas (VER ad 13.600). El modo de combate implicado
aqui no tiene paralelos en la épica (cf. Latacz, 227 n. 6; Hellmann, 65-66), pero si
en la historia (cf. e.g. Tirteo, fr. 11.35-38, y en general Janko, ad 712-18), donde
los auxiliares armados de forma ligera que arrojan proyectiles protegidos por la
infanteria pesada estdn muy bien atestiguados. No hay, por lo tanto, nada

194



A. Abritta lliada. Canto 13 Notas

problematico en si mismo en la tactica de los locrios (sobre el problema especifico
del arco, VER ad 11.387), y, de hecho, se mostrara efectiva en 721-722. Sin
embargo, hay un claro tono despreciativo en el pasaje, no porque utilizaran arcos y
hondas, sino porque es lo tnico que utilizan. Lo que los locrios no tienen que si
tiene el resto de los contingentes son combatientes delanteros, y esto habla de su
debilidad como pueblo y contingente, de la misma manera en que el hecho de que
su lider deba luchar sin alejarse de otro habla de su propia debilidad. El pasaje, asi,
es mucho mas sutil de lo que suele entenderse: no implica una oposicion absoluta
entre contingentes valientes que combaten de cerca y contingentes cobardes que no
lo hacen, sino que presupone que hay un modo de lucha ideal en donde los héroes
combaten cuerpo a cuerpo, quizas con sus auxiliares apoyandolos con proyectiles,
pero por lo menos estando cerca para defenderlos en caso de necesitarlo.

Verso 717
lo habian seguido a Ilién: En contraste con 710 y 712 y con evidente ironia, porque lo
siguieron a Ilidn, pero no lo siguen como compaiieros al combate (VER ad 13.716).

Verso 719

Ahi mismo entonces: 719-722 recuperan la extensa descripciéon de 685-718 con la
division de los aqueos en dos grupos (los locrios y los demas), pero anadiendo el
efecto de la resistencia griega.

Verso 720
de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 721
de la bélica lujuria: VER ad 4.222.

Verso 722

no se acordaron los troyanos, pues los aturdian las flechas: La idea ha resultado
sorprendente, con buena razon, a multiples criticos, puesto que las retiradas en el
poema son producidas siempre por el esfuerzo de un individuo que rompe las lineas
enemigas. Sin embargo, es importante observar que, en este punto, los troyanos no
huyen, sino que estan a punto de huir; de hecho, Polidamante mismo describird la
situacion en 736-739 como complicada para los suyos, no catastrofica. Esto no va
en detrimento de la peculiaridad de la descripcion, pero es importante notar que no
se contradice la practica habitual: la huida troyana solo podria ser desencadenada
por la caida de algun individuo importante, que es lo que sucedera cuando Ayax
hiera a Héctor en 14.402-432. Por ahora, los troyanos estan desanimados, pero no
en retirada.

Verso 723
Entonces: Sobre este tipo de contrafacticos, VER ad 2.155. De Jong, Narrators (73 y
79), y Louden (1993: 189) entienden que este cumple la funcidon de enaltecer a
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Polidamante, que interviene en un momento clave, mientras que Nesselrath (en
Structures, 1.568) lo agrupa dentro de los que marcan un cambio importante en la
batalla. Si bien el recurso cumple sin duda ambas funciones, tiene también una
tercera, mas importante, acaso, que es destacar que este intento de quemar las naves
de los troyanos esta por colapsar, lo que satisfaria las expectativas creadas por el
ingreso de Poseidon al combate al comienzo del canto. La intervencion de
Polidamante frena esto y retrasa la retirada hasta el final del siguiente (cf. en un
sentido similar West, Making, ad 723-5). Notese que esto mismo ha sucedido en
676, que el presente contrafactico retoma (VER ad 13.676). Leer mas: Louden, B.
(1993) “Pivotal Contrafactuals in Homeric Epic”, Cl4nt 12, 181-198.

calamitosamente: La Unica forma adverbial de la palabra en la épica, enfatizando la
potencial catastrofe troyana.

Verso 724
Ilién ventosa: VER ad 3.305.

Verso 725

si Polidamante: VER ad 11.57. Las cuatro intervenciones de Polidamante como
consejero de Héctor han sido analizadas en detalle por Dickson (1995: 134-139),
Clark (2007) y Dentice di Accadia Ammone (2012: 243-260) - cf. también la
comparacion de sus estructuras en Lohmann (178-182). Los pasajes, como es de
imaginar, estan conectados por repeticiones textuales (como este verso, sin ir mas
lejos) y teméticas, como el hecho de que todas se producen en un punto de inflexion
para los troyanos. Las escenas presentan, sin embargo, una clara alternancia, porque
Héctor acepta el consejo en 12.80 y mas adelante aqui (13.748 - aunque VER ad
13.751), pero lo rechaza en 12.230 y 18.284. Asimismo, hay una progresion de
tension entre los personajes (cf. Clark, 2007: 102), que se manifiesta en el siguiente
discurso en el hecho de que Polidamante lo abre acusando a Héctor de ser inflexible
ante las recomendaciones y criticandolo por querer hacer todo. Leer més: Clark, M.
(2007) “Poulydamas and Hektor”, College Literature 34, 85-106; Dentice di
Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i suoi oratori. Tecniche di persuasione
nelllliada, Berlin: De Gruyter; Dickson, K. (1995) Nestor. Poetic Memory in Greek
Epic, New York: Garland Publishing.

no le hubiera dicho: Fenik (154) ha observado que esta escena sigue de cerca la de 12.60-
130: criticas de Polidamante (12.60-79 ~ 13.725-747), Héctor obedece y reagrupa
a los troyanos (12.80-87 ~ 13.748-788), catalogo de troyanos (12.88-104 ~ 13.789-
794), carga de los troyanos y choque contra los aqueos (12.105-130 ~ 13.795-837).

El patron oculta, sin embargo, diferencias considerables en el desarrollo, y, si no
fuera por la coincidencia del catdlogo, uno podria rechazar del todo la similitud.

al osado Héctor: La formula tiene un numero limitado de apariciones en el poema, tres
de ellas en este verso (12.60, 210 y aqui). El resto (8.312, 22.455, 24.72 y 786)
parece tener cierto valor contextual (cf. de Jong, ad 455-6, y Di Benedetto, 133-
134, y VER ad 22.455), pero debe decirse que es dificil imaginar un contexto en
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donde “osado Héctor” no pudiera tener algin tipo de sentido especial donde
apareciera.

Verso 726

Héctor: El discurso de Polidamante ha sido dividido en dos por Lohmann (179), que
identifica una critica a Héctor (726-735), seguida de un consejo (736-747). Sin
embargo, el discurso es de una complejidad notable, y sus partes estan trabadas
entre si: 726-728 reprochan a Héctor que no atiende a otros, lo que se desarrolla en
729-734 en un priamel que explica por qué esto no es correcto, que a su vez sirve
de prélogo a 735, la introduccidn al consejo de Polidamante; este se interrumpe en
736-739 para dar un panorama de la situacion y se retoma en 740-741, que se
expande en 742-744a con una descripcion de las opciones abiertas a los troyanos,
que a su vez se expande en 744b-747 con una justificacion implicita de por qué la
segunda opcion es la mejor. A grandes rasgos, las dos partes que identifica
Lohmann estan presentes, pero opacan mas de lo que iluminan este complejo
esquema. El pasaje presenta vinculos con las otras intervenciones de Polidamante
(VER ad 13.725), en particular 12.211-214, donde hay también una critica a la falta
de atencion de Héctor a los consejos, y el evidente anticipo de la discusion de 18 en
el cierre del discurso (cf. Louden, 2006: 97). Leer mas: Louden, B. (2006) The Iliad.
Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

sos inflexible para hacer caso a las recomendaciones: Una considerable exageracion
retorica, habida cuenta de que Héctor ha hecho caso a Polidamante en 12 (VER ad
13.725) y a Héleno en 6.77-105, entre otros ejemplos. Los criticos han sido un tanto
presurosos en darle la razon a Polidamante aqui (jSchofield, 1986: 20, llega a decir
que esta es la opinion también de Homero!), cuando en realidad el personaje no
parece estar haciendo més que un reproche de orden retérico para convencer a su
interlocutor de hacerle caso (cf. Dentice di Accadia Ammone, 2012: 254, que
también destaca el rol persuasivo de estos versos iniciales). Leer mds: Dentice di
Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i suoi oratori. Tecniche di persuasione
nellTliada, Berlin: De Gruyter; Schofield, M. (1986) “Euboulia in the lliad”, CQO
36, 6-31.

Verso 727
muchisimas acciones guerreras: Sobre el doble dmbito de accion de los guerreros
implicado en este pasaje, VER ad 1.77.

Verso 728

por eso incluso en el planear: A nivel anecdotico, el razonamiento de Polidamante
recuerda la tendencia, habitual en todo tipo de deportes contemporaneos, de
ascender jugadores habiles a la categoria de estrategas, asumiendo que, si uno es
bueno en el juego, serd bueno en planear como jugarlo. La falacia debia ser comun
también en época del poeta.
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Verso 729

Pero de ningiin modo: El priamel de 729-734 ha sido estudiado en detalle por Race
(1982: 40-41). La afirmacidn inicial tipica (729) es justificada con la enumeracion
(730-733a), con el ultimo elemento sefalado por la mencion de Zeus (732) y la
amplificacion de 733b-734. El autor nota el “tacto” de Polidamante en no contrastar
el pensamiento directamente con la accidon guerrera, incluyendo otros elementos,
pero entiendo que seria extremar la interpretacion asumir que, incluso sin esto (y
noétese que 731 es una version minoritaria), el personaje estaria insinuando (jen una
sociedad heroica!) que la habilidad en la guerra no es tan importante como la
habilidad en el consejo. Mds alla de esto, merece destacarse, con CSIC (ad 729-32),
la secuencia aliterante de comienzos en 729-732, que sefiala todo el pasaje como
una expansion del dAhov de 728 y se interrumpe en é60A6v, subrayando el punto
del priamel. Leer mas: Race, W. H. (1982) The Classical Priamel from Homer to
Boethius, Leiden: Brill.

vos solo tomar todas las cosas a la vez: Una idea estandar (VER ad 4.320), que aqui
enfatiza la division de tareas entre Héctor y Polidamante (asi, Dickson, 1995: 138-
139). Leer mas: Dickson, K. (1995) Nestor. Poetic Memory in Greek Epic, New
York: Garland Publishing.

Verso 730

le concede el dios las acciones guerreras: Con obvia repeticion de 727 para conectar la
afirmacion general con el caso particular de Héctor. Sobre el uso del aumento en
este caso, cf. Bakker (2005: 210-214): la funcion deictica que el autor propone para
el morfema subraya la conexion de la afirmacion general con el caso especifico, lo
que resuena bien con la repeticion. Leer mas: Bakker, E. J. (2005) Pointing at the
Past: From Formula to Performance in Homeric Poetics, Washington, DC: Center

for Hellenic Studies.

Verso 731

a otro la danza: El verso falta en la mayor parte de la tradicion, de donde los corchetes.

a uno mas la citara y el canto: La enumeracion de la danza, la citara y el canto cubren
los aspectos de la povown (VER ad 1.472). Que se mencionen por separado resulta
natural, porque el rapsoda no baila, pero me siento tentado a especular respecto a
una division implicita entre dos tipos de poesia (una donde quienes cantan danzan,
otra donde no). En todo caso, la autorreferencia al origen divino de las habilidades
musicales es clara, sin que resulta especialmente significativa.

Verso 732

le pone en el pecho Zeus: Dillery (2005: 172-173) utiliza este verso, junto con la
interpretacion del vuelo del ave en 12.200-229 para argumentar que Polidamante
seria un adivino, pero el texto no ofrece indicios reales de esto. No hay nada en este
discurso que requiera adivinacion, y es obvio que el otorgamiento del
“pensamiento” por parte de Zeus tiene un sentido mucho mas amplio que la
habilidad profética. El caso de 12 es un tanto mas problematico, pero hay varias
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instancias de personajes que interpretan presagios divinos por si mismos sin
necesidad de intervencion de un especialista (cf. 2.350-353, 4.75-84, 13.821-822).
Leer mas: Dillery, J. (2005) “Chresmologues and Manteis: Independent Diviners
and the Problem of Authority”, en Iles Johnston, S., y Struck, P. T. (eds.) Mantiké.
Studies in Ancient Divination, Leiden: Brill.

Verso 733

noble: El encabalgamiento le da un particular énfasis al adjetivo, que inicia un crescendo
de alabanza a este pensamiento (es noble, beneficia a muchos, y salva muchas
vidas).

del que: Quizas de forma productiva, no es claro si 10D es el pensamiento o el hombre,
con lo primero mas razonable en la secuencia sintactica (y VER la nota anterior) y
lo segundo apoyado por el uso del verbo éravpéw en 1.410 (asi, Leaf). No hace,
desde luego, diferencia alguna en el punto de la frase.

Verso 734

salva a muchos: La observacion no es menor, porque anticipa lo que esta implicito en el
consejo de Polidamante (VER ad 13.740).

¢l mismo en especial lo reconoce: El cierre del priamel es curioso. Janko (ad 732-5)
recuerda con razén Od. 6.185, el final de una secuencia similar con una idea
parecida. La idea podria ser que quienes mas aprecian los beneficios de virtudes
son los que las poseen, lo que en si mismo no tiene nada de raro, pero resulta un
tanto peculiar en un discurso en donde Polidamante estd acusando a Héctor de no
darse cuenta de que no esté eligiendo una estrategia adecuada.

Verso 735

Yo, por mi parte, te diré qué me parece que es lo mejor: El verso (cf. 9.103, 314) es
parte del conjunto de formulas que funcionan como separadores e introductores en
discursos (VER ad 1.204).

Verso 736

pues por todos lados: La situacion que presenta Polidamante no ha sido descripta antes,
pero resulta razonable en el contexto del ataque de los troyanos a las naves. La
pequefia apertura que Héctor ha logrado en el muro no permitiria una penetracion
en masa del campamento, lo que daria como resultado una aglomeracién de
troyanos que no combaten “atrds” (738a) y una dispersion de pequenios nimeros de
atacantes enfrentados a la totalidad del ejército aqueo en el resto del campamento
(738b-739).

arde la corona de la guerra: Un giro unico para una metafora estandar (VER ad 6.329)
y una palabra que aparece solo aqui en la poesia homérica (aunque ctepavom tiene
varias instancias - cf. 5.739, 11.36, 15.153, 18.485, Od. 10.195). Si no se trata de
un mero concepto abstracto (aprox. “lo que rodea”), quizas podria leerse aqui una
ironia de Polidamante: vos planeés coronarte de victoria, pero ahora solo te corona
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la guerra. La falta de evidencia de este uso en Homero, sin embargo, hace dificil
defender la interpretacion.

Verso 737

después que cruzaron el muro: Leaf explica xotd t€iyoc &Bnoav afirmando “una
irrupcion vehemente es concebida como un descenso, incluso cuando un muro es
escalado,” pero, primero, los troyanos no han escalado nada (Héctor ha roto una
puerta en 12.445-462) y, segundo, resulta por completo natural que se afirme que
se “baja” desde un muro a lo que esta detras de él, porque el muro es el punto mas
alto de una zona. El caso de 15.384 se explica de la misma manera (los troyanos no
estan atacando el muro, sino cruzandolo, como se hace obvio en 385).

Verso 738
con sus armas: Esto es, listos para pelear. Es un detalle que habla de la dificultad del

ejército troyano para realizar un ataque coordinado contra el campamento (VER ad
13.736).

Verso 739

contra mas, siendo menos: Lo que no deberia ser una novedad, habida cuenta de la
superioridad numérica del ejército aqueo (VER ad 2.816). Polidamante debe
mencionarlo especialmente para destacar el caos de la situacion (VER ad 13.736),
en donde hay tantas tropas que algunos no pueden entrar en combate, pero aun asi
el ejéreito es superado en nimero. Merece destacarse también que la dispersion de
los troyanos entre las naves es un problema estratégico en si mismo, puesto que
diluye la presion del asalto y hace muchisimo mas dificil la huida.

Verso 740

Asi que, retirandote: El consejo de Polidamante se divide en dos partes: 740, donde se
sugiere un retroceso, y 741-747, donde se propone formar un consejo improvisado
para decidir los pasos a seguir. La primera parte estd en linea con la propuesta del
personaje en 12.211-229 de no entrar al campamento aqueo (cf. en este sentido
West, Making, ad 738-47), por lo que no es sorprendente que no se desarrolle.
Resulta significativo, de todos modos, notar que esta implicito en esta una oposicion
aparente entre la perspectiva de Polidamante y la de Héctor respecto al costo de la
guerra, que Schofield (1986: 20) interpreta como un cierto desdén de parte del
segundo por la vida de las tropas y la propia, que se subordinan al honor. La lectura
no es incorrecta, pero debe matizarse si se considera la perspectiva de Héctor, por
dos razones: en primer lugar, seria inconcebible que la victoria troyana se produjera
sin una cantidad considerable de bajas, y ningin comandante que busque la victoria
puede priorizar la vida de las tropas a ella (ciertamente no cuando la supervivencia
de su ciudad esta en juego); en segundo lugar, el hecho de que Héctor haga caso al
consejo de Polidamante aqui demuestra que su actitud no es ni temeraria ni suicida,
y que, ante la compleja situacion que su compaiiero describe, entiende la necesidad
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de reagruparse y reordenar el avance contra las naves. Leer més: Schofield, M.
(1986) “Euboulia in the lliad”, CQ 36, 6-31.

Verso 741

considerariamos mucho todo el plan: fovArv retoma 728, conectando el consejo de
Polidamante con la parte inicial del discurso y generando un tacito “es necesario
que tomes esta decision con ayuda de otros, no solo”.

Verso 742

si nos arrojaremos a las naves de muchos escalamos: VER ad 2.175. El doble sentido
de mintw es aqui uno de varios recursos que Polidamante utiliza para mostrar su
preferencia por la segunda opcion y el considerable peligro de la primera (cf. Janko,
ad 742-4). Ademas de la introduccion de la condicional sobre la voluntad de un dios
que determina el éxito troyano y el uso de &neita con el posible sentido “luego [del
ataque]” (VER Com. 13.743), que enfatiza la dificultad de escapar entonces, el mas
obvio de estos recursos es la oposicion entre subjuntivo aqui y optativo en 744:
Polidamante considera probable que los troyanos “caeran sobre las naves”
(signifique lo que signifique), pero apenas posible que huyan sin penas del
campamento aqueo. La elaboracion adicional refuerza, desde luego, el efecto (VER
ad 13.726).

Verso 744

nos iriamos sin penas de junto a las naves: “Sin penas” es una calificacion clave, porque
implica una retirada organizada y no una huida, que es la forma en que los troyanos
realmente saldran del campamento las dos veces que lo hagan (cf. 15.1-4 y 16.293-
305, aunque en ese segundo caso no hay una ruptura total del orden del ejército).

Verso 745

se cobraran lo de ayer los aqueos: La batalla del canto 8, donde los troyanos hacen
retroceder a los aqueos. En sentido estricto, no hay mucho que cobrarse, porque la
unica fatalidad aquea en ese canto es un caballo de Néstor en 8.81-86.

Verso 746

un varon: Un recurso que Polidamante utilizard también en su tltimo discurso (VER ad
18.257), aunque alli de manera menos marcada que aqui, donde Aquiles no aparece
del todo. Las posibles explicaciones que se contemplan en ese pasaje valen para
este, a lo que puede agregarse que omitir el nombre de Aquiles parece contribuir al
caracter ominoso de estos versos.

insaciable de guerra: VER ad 5.388. Como observa Mirto (ad 712-57, p. 966), es dificil
no vincular esta insaciabilidad de Aquiles con la que Menelao atribuye a los
troyanos en 639.
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Verso 747

ya no se contendra del combate del todo: La tercera anticipacion del regreso de Aquiles
al combate desde el comienzo del poema (VER ad 2.694), aunque en este caso
apenas una deduccion de Polidamante de un hecho evidente: si los troyanos queman
las naves, al héroe no le quedard mas opcion que salir a defender por lo menos las
propias.

Verso 748

Asi hablé Polidamante, y agradé a Héctor: 748-749 = 12.80-81, lo que explica el
problema del verso que sigue (VER ad 13.749). VER ad 13.725 y, sobre la aparente
contradiccion en la conducta de Héctor, VER ad 13.751.

su palabra sin penas: damuov, por supuesto, retomando dmnuoveg en 744, acaso
sugiriendo que el héroe ha sido convencido por Polidamante de que retroceder es

lo mas adecuado, en cuyo caso esta falsa expectativa se quiebra pronto (VER ad
13.751).

Verso 749

y enseguida del carro con las armas salté al suelo: VER ad 3.29. El verso es
obviamente problematico, porque Héctor y el resto de los troyanos han dejado los
carros fuera del campamento (cf. 12.81-87). Muchos criticos y comentaristas
atribuyen el error a la tradicion textual, asumiendo que se trata de una interpolacion
por concordancia (VER Com. 13.749), pero parece mas adecuado, con Willcock,
entre otros, pensar que seria ya el rapsoda el que cometi6 el error (cf. 684, donde
también se habla de “caballos” dentro del campamento, aunque alli es mas facil
suponer que se trata de los aqueos), motivado por la presion formulaica de la
repeticion de 12.80-81 y el hecho de que este verso es tipico para un héroe que entra
en accion después de un discurso (cf. 4.419, 5.494, 6.103, etc.).

Verso 750
estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 751

Polidamante, vos contené aqui a todos los mejores: El breve discurso de Héctor tiene
tres versos autocontenidos, el primero (751) dirigido a Polidamante y los otros dos
(752-753) anticipando las acciones del propio Héctor. La secuencia tiene cierta
elegancia, puesto que la accion de 751 es permanecer en el lugar; la de 752, ir hacia
otro lado; y la de 753, volver hacia donde se est4. Estas acciones se condicen con
lo que sigue en la narracion (VER ad 13.754), pero su relacion con las instrucciones
de Polidamante es més compleja. Alden (279-280) y Louden (2006: 97) han
detectado un desprecio de hecho al consejo, puesto que Héctor jamas convoca la
asamblea propuesta por su compafiero y, apenas reagrupa a los troyanos, ataca a los
griegos, que es lo opuesto a lo que Polidamante ha recomendado (VER ad 13.740).
Sin embargo, esta es una lectura demasiado simplista de las circunstancias: es cierto
que la asamblea no se produce, pero, como observa Clark (2007: 93), el
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descubrimiento por parte de Héctor de que muchos de los mejores han sido heridos
(758-764) modifica la situacion y fuerza un cambio de estrategia; al mismo tiempo,
la recomendacion de Polidamante de retroceder es apenas eso, una recomendacion,
y Héctor considera, razonablemente, que la ventaja troyana es en este punto todavia
suficiente como para intentar alcanzar las naves. Es importante recordar siempre
que la narraciéon homérica demanda del auditorio que comprendan la conducta de
los personajes sin la asistencia de explicarla de forma constante, lo que, por
supuesto, es una técnica muy superior a la que algunos criticos contemporaneos
parecieran demandar al rapsoda. Leer mas: Clark, M. (2007) “Poulydamas and
Hektor”, College Literature 34, 85-106; Louden, B. (2006) The Iliad. Structure,
Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 752

mientras que yo: 752-753 = 12.368-369, con un ligero cambio en el cierre.

voy alli y enfrento la guerra: “Alli” ha dado dolores de cabeza a algunos criticos (cf.
Leaf), con incluso Janko (ad 752-3), que defiende el uso, diciendo que no se
necesita referencia especifica para entenderlo. Resulta curioso que el escolio Aint
ya ofrezca la solucion: “hacia la peor parte,” que no puede ser sino una alusion a
738-739, el referente obvio e inmediato del “alli” de Héctor. La inexplicable
incomprension de esta obviedad por parte de los criticos se exacerba cuando se
considera que eso es lo que sucederd inmediatamente. “Enfrento la guerra”, en este
sentido, es efectivo, porque implica que Héctor ira alli donde la situacion es mas
dificil, para reagrupar las tropas.

Verso 753

después que les haya dado buenas 6rdenes: Una expresion un tanto vaga, pero que, en
el contexto, no puede sino entenderse en referencia a 740-741 (VER ad 13.752):
Héctor ordenard a las tropas que se reagrupen. Esto no es exactamente lo que

sucede, porque el poeta elige darle el honor de este reagrupamiento a Paris (VER
ad 13.785).

Verso 754

Dijo, claro, y atacé: 754-794 desarrollan las acciones anunciadas por Héctor, con 754-
755 mostrandolo alejarse de Polidamante (i.e. 752); 756-757, a Polidamante
conteniendo a los troyanos que Héctor envia (i.e. 751); y 758-794 mostrando a
Héctor buscando a los mejores y reordenandolos (i.e. 753), en una secuencia muy
expandida que incluye el dialogo con Paris (765-787).

semejante a un monte nevado: El simil excepcional ha generado algunas reacciones
curiosas, como la de Leaf, que lo considera “extremadamente inapropiado.” Es
cierto, desde luego, que la imagen de algo tan estatico como un monte para ilustrar
el movimiento de Héctor no parece tener sentido a priori, pero el punto de la
comparacion ya fue observado por el escoliasta T: es la magnitud de Héctor lo que
se destaca. El escoliasta agrega también que un monte nevado es mas “salvaje y
aterrador” que uno sin nieve, y Frinkel (1921: 21 y 31) sugiere que el reflejo del
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sol en la nieve es comparable al reflejo de la luz en la armadura. Todo esto apunta
al aspecto fundamental que el simil implica, a saber, que Héctor es ahora un punto
de referencia moévil para todo su ejército, que puede ubicarse en la batalla gracias a
¢l. Leer mas: Friankel, H. (1921) Die homerischen Gleichnisse, Gottingen:
Vanderhoeck & Ruprecht.

Verso 755

chillando, y volaba: Eustacio (3.550.27-30) conecta ingeniosamente los verbos,
observando que ambos aluden a acciones propias de aves. Mirto (ad 712-57, p. 967)
destaca como estas metaforas enfatizan el contraste implicito en el simil entre
Héctor en movimiento y la montafia (VER ad 13.754), pero el resultado es muy
efectivo: esta montafla imponente se mueve mas rapido que un pajaro entre las filas
troyanas. Sobre los gritos de guerra, VER ad 3.79.

Verso 756

y ellos: Como destaca Willcock, aquellos que Héctor va encontrando en su avance hacia
el lado izquierdo del combate.

el gentil: Un epiteto “usado solo para héroes de segundo rango,” comenta Leaf, pero es
muy extrano llamar a Idomeneo un héroe de segundo rango (cf. 23.113 y 124). Se
trata mas bien de un epiteto genérico para ocupar el espacio entre la pentemimera y
nombres de final de verso de la forma -uu-u (en casos oblicuos: en nominativo
aparece solo una vez, en final de verso, en 8.114).

Verso 758

a Deifobo: El breve catdlogo (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia
homérica) sirve también como resumen de los eventos de la parte central del canto
(VER ad 13.1), en la medida en que enumera dos troyanos heridos en 758 (Deifobo
por Meriones en 526-539, Héleno por Menelao en 581-600) y dos aliados muertos
en 759. La lista no es arbitraria: Deifobo, Héleno y Asio forman una columna

troyana en 12.94-97, y es dable pensar que Héctor esta yendo hacia la zona que esta
columna atacd. La mencion de Adamante no afecta esto (que se lo llame Asiada
explica su presencia aqui), y la falta de mencion de Eneas, que sorprende a Leaf (ad
765) v West, Making (ad 758-83), se explica por esta razén, a lo que puede
agregarse la observacion de Janko (ad 756-9) de que no se lo nombra porque
permanece indemne. La secuencia tiene un esquema quidstico: heridos (758),
muertos (759), Héctor los busca (760) - Héctor no los encuentra (761), muertos
(762-763), heridos (764).

a la fuerza del: VER ad 2.658.

Verso 759

al Asiada Adamante: Muerto por Meriones en 566-575. Noétese el esquema quiastico en
el verso (padre, hijo - hijo, padre).

Asio, hijo de Hirtaco: Muerto por Idomeneo en 384-393.
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Verso 760

por si acaso los encontraba: Hay un cierto patetismo en esta busqueda inutil de Héctor,
que se subrayard enseguida en la descripcion de 761-764 de lo que ha sucedido a
quienes busca.

Verso 761

ya no los encontro en absoluto sin penas ni sin dafios: “En el eufemismo odkétt mépmov
amnuovag ovd' dvorébpovug cada palabra es peor que la anterior, como para reflejar
la creciente alarma de Hector” (asi, Janko, ad 761-4). El comentarista nota también
que amnuovog retoma el dmnuoveg de Polidamante de 744, pero no observa la
importancia de esto: ya es demasiado tarde para una retirada sin penas, lo que
contribuye a justificar la opcion por una renovacion del ataque (VER ad 13.751).
Por ultimo, sobre el juego de alfas privativas, VER ad 1.99.

Verso 763
por las manos de los argivos yacian, habiendo perdido sus vidas: = 24.168, en la
descripcion del sufrimiento de los troyanos por sus caidos.

Verso 764

en el muro: Unanimemente interpretado como el de Troya por los comentaristas, pero no
estoy del todo convencido, y no me resulta inconcebible que los heridos hayan
retrocedido solo hasta el limite que constituye el muro aqueo. Es cierto, en todo
caso, que Deifobo y Héleno ya no apareceran en el combate, por lo que es muy
posible que se hayan retirado hacia dentro de la ciudad.

heridos de lejos o lacerados: VER ad 11.659. El giro formulaico tiene un efecto
quiastico, porque Héleno fue herido de lejos (585) y Deifobo de cerca (529).

Verso 765

Y a él encontré pronto: Sobre la secuencia de escenas entre Héctor y Paris, VER ad
3.38. Tipicamente, la llegada de Héctor a Paris comienza con el primero hallando
al segundo y una descripcion de la situacion en la que se encuentra (VER ad 1.496;
no es necesario hablar de una escena tipica para identificar regularidades). Kozak
(2016: 126) destaca la continuidad narrativa entre la ultima aparicion de Paris
matando a un aqueo en 660-672 y esta, en donde estd alentando a las tropas. Este
vinculo es importante para la comprension de la secuencia, la tltima donde Paris
recibe algin grado de desarrollo y en donde mejor parado queda en todo el poema
(VER ad 13.767). Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in
the 1liad, London: Bloomsbury.

sobre la izquierda: VER ad 13.308.

del combate lleno de lagrimas: VER ad 5.737.

Verso 766
al divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos: VER ad 3.329.
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Verso 767

envalentonando a los compaiieros y alentandolos a combatir: El doblete y la densidad
de las cuatro palabras Iéxicas del verso en estructura paralela subrayan la
importancia de este verso, la primera y ultima imagen de Paris en el poema
comportandose como corresponde a un lider de los troyanos. El proceso de
reivindicacion del personaje que se inicia en el canto 6 (VER ad 6.336 y VER ad
6.523) culmina en este punto, y, aunque el héroe matara a un aqueo en 15.341-342
y serd criticado junto a sus hermanos por Priamo en 24.248-249, es dable afirmar
que su arco argumental se completa aqui: del hombre patético mal preparado para
la guerra provocando a sus enemigos de 3.15-20 a este guerrero que ha herido a
algunos de los principales aqueos, que puede cuestionar a Héctor por sus criticas
injustas (VER ad 13.778), y que se muestra como un lider competente del ejército
(VER ad 13.785) hay una distancia sideral, y acaso no seria exagerado suponer que
el poeta ha comprimido en estos once cantos una trayectoria que Paris habria
atravesado a lo largo de los nueve afos del sitio de Troya.

Verso 768

con denigrantes palabras: VER ad 3.38. Merece destacarse, con Janko (ad 765-87) que
en ningun otro lugar del poema dos reproches estan tan cerca como este de Héctor
y el de Polidamante de 726-747.

Verso 769

Maldito Paris: VER ad 3.39, que este verso repite, reforzando la conexion entre las
escenas (VER ad 13.767). El elegante e injusto discurso de Héctor es de notable
potencia, con un verso entero para una invocacion insultante (769) seguida de dos
preguntas por la situacion de los compaiieros (770-772a) y culminando en una doble
prediccion sobre la destruccion de Paris y de Troya (772b-773). Es posible leer un
esquema quidstico en la secuencia: Paris (769), los troyanos (770-772a) - Troya
(772b-773a), Paris (773b).

el mejor en figura, mujeriego, embaucador: VER ad 3.39.

Verso 770

donde tienes: Héctor acusa a Paris como si fuera directamente responsable de la
desaparicion de las personas que no ha encontrado. Esto admite una doble lectura:
por un lado, Paris es de alguna forma responsable por esto, puesto que ha causado
la guerra, lo que resuena bien con la conexion entre este reproche y el del canto 3
(VER ad 13.769); por el otro, el auditorio sabe que Paris no ha tenido ninguna
responsabilidad en la caida de estos personajes y que, en realidad, Héctor es mucho
mas culpable de esta que su hermano, porque es quien ha impulsado el ataque contra
las naves. Asi, el recurso juega con los arcos argumentales de ambos personajes
(VER ad 3.767), un Paris que ha causado esta guerra pero ha logrado estar a la
altura de su responsabilidad, y un Héctor cada vez mas ciego ante las consecuencias
de sus actos.

a Deifobo: 770-771 ~ 758-759 (VER ad loci).
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Verso 772

Doénde tienes: Di Benedetto (62-63) ha observado que esta segunda pregunta, con el
agregado de Otrioneo después del catalogo repetido (VER ad 13.770), aumenta de
manera considerable la emotividad de la secuencia, no solo por el afiadido de un
caido mas en batalla o por la relacion de este con la familia real troyana, sino porque
permite la repeticion del wod (6€) Tor de 770.

a Otrioneo: Otrioneo ha muerto en 361-373 a manos de Idomeneo.

desde lo mas alto: Reece (2009: 254) ha notado que las cuatro apariciones de xat' dixpng
en el poema (aqui, 15.557, 22.411 y 24.728) aluden a la acropolis de Troya y, mas
especificamente, a su inminente destruccion. Leer mds: Reece, S. (2009) Homer’s
Winged Words. The Evolution of Early Greek Epic Diction in the Light of Oral
Theory, Leiden: Brill.

Verso 773

la escarpada Ilion: “este grito desesperado parece tan inapropiado para Héctor y para la
situaciéon de hecho que uno podria sospechar que ha sido compuesto para un
diferente contexto,” comenta West, Making (ad 770-3), pero esto no podria estar
mas equivocado. La brutal exageracion retorica resuena perfectamente con la doble
lectura de los versos anteriores (VER ad 13.770), puesto que la guerra causara la
caida de la ciudad, pero el fracaso actual es responsabilidad de Héctor y provocara
su muerte, que es también la de Troya (VER ad 15.71). Al mismo tiempo, esta
acusacion desmedida aleja la simpatia de la audiencia del héroe y la acerca a Paris,
en el momento final de la reivindicacion del personaje (VER ad 13.767).

esta segura tu infranqueable destruccion: Con obvia ironia: “vos, que pensas que estas
a salvo no colaborando en la guerra, solo has puesto a salvo tu destruccion.”

Verso 774

Y le dijo en respuesta el deiforme Alejandro: = 3.58, pero, a diferencia de lo que sucede
en 6.332-333, el primer verso del discurso cambia, lo que es fundamental en la
comprension del pasaje (VER ad 13.775). Whitman y Scodel (1981: 7) identifican
un paralelismo entre 775-837 y 14.364-420, pero este es absolutamente superficial
y producto de patrones regulares en general en el poema (reagrupamiento después
de una exhortacion, similes para sefialar el ingreso a la batalla). Leer mas: Whitman,
C. H., y Scodel, R. (1981) “Sequence and Simultaneity in /liad N, =, and O”, HSPh
85, 1-15.

Verso 775

Héctor: El discurso de Paris tiene tres partes claras: respuesta a la acusacion (775-780a),
respuesta a la pregunta por los companeros (780b-783), exhortacion a comandar
(784-787). Es dable ver una secuencia retrogresiva en esto, en la medida en que la
tercera parte contina el punto de la primera, a saber, que Paris esta dispuesto a
luchar al maximo de sus capacidades.
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tu animo te lleva a culpar al libre de culpa: La inercia de algunos criticos en la
interpretacion de este discurso es notable: Redfield (1975: 114) y Willcock
entienden que Paris estd aceptando las acusaciones de Héctor, y Kozak (2016: 127)
llega a decir que las palabras de 777 son una broma, jpoco antes de anunciar la
muerte de dos aliados y que dos hermanos han sido heridos! Esta actitud resulta
particularmente curiosa en un pasaje que no admite ambigiiedades: Paris esta siendo
sutil (cf., en este sentido, Janko, ad 775-87), pero no puede haber ninguna duda de
que estéa respondiendo duramente a Héctor y acaso acusandolo de la muerte de los
compaifieros caidos (VER ad 13.778). Y, debe decirse, con razén: como se ha
observado repetidas veces (VER ad 3.16, por ejemplo), desde su salida al combate
Paris ha sido un guerrero muy efectivo, y ahora mismo se estd comportando como
un lider adecuado (VER ad 13.767). El discurso no rompe del todo con la
caracterizacion establecida en los anteriores (VER ad 3.59), en la medida en que
Paris admite sus propias limitaciones (776-777, 786-787), pero no hay aqui ninguna
ausencia de aidds, y mas bien lo contrario: Paris defiende su conducta y, a diferencia
de Héctor, que parece haber dado por perdida la batalla, le propone que lidere un
nuevo ataque. Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the
Iliad, London: Bloomsbury; Redfield, J. M. (1975) Nature and Culture in the liad:
The Tragedy of Hector, Chicago: The University of Chicago Press.

Verso 776

en algun ofro momento: Notese el marcado énfasis, reforzado por la rima, en dALote o
mote, que explica por qué Paris puede apocopar la frase omitiendo el “pero ahora”
(VER ad 13.777).

Verso 777

es cierto, ya que no me engendro: La idea es “es cierto, pero ahora no, ya que...”. Paris
deja tacito el segundo elemento del contraste, quizas por mor de la sutileza, quizas
por el enojo que la acusacion de Héctor le ha provocado.

endeble: VER ad 2.201. Hay una obvia respuesta aqui a los insultos de Héctor en 769,
que resultan adecuados justo antes de la acusacion implicita en el verso que sigue
(VER ad 13.778).

Verso 778

junto a las naves avivaste el combate de tus compaiieros: 778-780 ofrecen una critica
apenas velada a la conducta de Héctor, en donde el primer verso se desarrolla en
los siguientes: Héctor avivo el combate de sus compafieros junto a las naves (778),
y junto a las naves se avivo el combate (779-780a), pero los compafieros murieron
(780b). En otro contexto, acaso, esto podria ser considerado una descripcion neutra
de los acontecimientos: los soldados mueren en la guerra, al fin y al cabo; sin
embargo, recuérdese que Héctor acaba de atacar brutalmente a Paris como
responsable de la caida de los hombres que esta buscando (770-773), por lo que no
es posible leer estas lineas sino como una réplica a eso: “vos me acusas de haber
perdido a los guerreros, pero estos se perdieron haciendo lo que vos ordenaste”. El
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haber dejado tacito la mitad del razonamiento de 776-777 (VER ad 13.777) refuerza
la impresion de que Paris estd implicando en este discurso mucho maés de lo que
esta diciendo.

Verso 779

estando aqui: Posiblemente no solo “las naves”, sino especificamente el lado izquierdo
de la batalla, una respuesta directa a los mod de Héctor en 770 y 772 (VER ad
13.778).

Verso 780

sin pausa: En enfatico encabalgamiento, en un verso con un claro crescendo implicito:
“nunca dejamos de luchar” (cf. 777), “pero ellos estan muertos” (VER ad 13.778),
“por los que vos te preocupas”. El ultimo detalle es el mas contundente de todos
(notese en particular el uso del pronombre explicito), puesto que implica un
reproche a Héctor, que se pregunta por el destino de aquellos que ha matado. El
efecto se refuerza al sugerir Paris que todos estdn muertos, y aclarar recién en el
verso siguiente que sus hermanos siguen vivos.

Verso 781
Deifobo y la fuerza del soberano Héleno: Paris los menciona especialmente no solo
porque son los que han sobrevivido, sino, desde luego, porque son sus hermanos.

Verso 783

ambos en sus manos: En sentido amplio de kheir (i.e. “mano/brazo” - cf. 529 y 593-
595).

les apart6 la matanza el Cronion: “Una suposicion legitima,” afirma West, Making,
pero se trata de un tipico caso de atribucién a Zeus de eventos que no tienen un
origen divino especifico (VER ad 3.365).

Verso 784

Ahora lidera: 784-787 parecen presentar una sutilisima estructura quidstica respecto a
775-780: el liderazgo de Héctor (784 ~ 778-780), el brio (785-786a ~ 777b), los
limites de los guerreros (786b-787 ~ 776-777a). El recurso es particularmente
adecuado para este discurso que constituye el cierre de la reivindicacion de Paris en
el poema (VER ad 13.775): el centro del esquema es la declaracion de la propia
capacidad del personaje como guerrero, y en los extremos se contrastan de forma
tacita las limitaciones de las que ha hablado en sus intervenciones anteriores (cf.
3.64-66 y 6.335-339), con la salvedad de que, esta vez, las limitaciones no son solo
propias, sino que Héctor también estd mostrando que los dioses no otorgan todo a
todos con los errores tacticos que, al menos desde la perspectiva de Paris, esta
cometiendo (VER ad 13.778).
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Verso 785

nosotros te seguimos: Héctor ha llegado a la izquierda de la batalla para reagrupar a sus
tropas y detener la matanza (751-753), pero su enojo con Paris ha nublado este
objetivo y lo ha llevado a un pesimismo casi terminal. Esto permite que, por primera
vez en el poema, la iniciativa de volver al combate y ordenar al ejército salga del
mismo Paris, en una inversion de roles que lleva a su culminacién el proceso de
reivindicacion del personaje que ha atravesado su arco argumental en el poema
(VER ad 13.767).

enardecidos: Acaso en contraposicion implicita con voiepéwmg en 780: “por mas que
hayamos estado luchando sin pausa, seguiremos luchando enardecidos”.

Verso 786

cuanta fuerza tengamos, al menos: La expresion de Paris parece una admision de
debilidad, pero en realidad sigue la linea de los consejos de Polidamante de 740-
747, donde estd claramente implicado que los troyanos no tienen la capacidad
efectiva de derrotar a los aqueos, en particular con la amenaza del regreso de
Aquiles en el horizonte. El detalle esta en linea con la reivindicacion del personaje
y la inversion de roles con Héctor (VER ad 13.785): el aparentemente débil Paris
ahora se conduce como un guerrero mas que competente y tiene una vision mas
clara del campo de batalla que su hermano.

Verso 787

no es posible guerrear mas alla de la propia fuerza: VER ad 1.80.

incluso ansioso: Reforzando, desde luego, lo que esta implicito en el verso anterior (VER
ad 13.786). El uso excepcional de mapd con el valor “més alla de”, unico en
Homero, refuerza el efecto.

Verso 788

disuadio el héroe las entrafias de su hermano: VER ad 1.555 y, sobre este tipo de
expresiones, VER ad 6.61. Notese que es la segunda vez en pocos versos que Héctor
es persuadido por un consejo, primero por alguien que lo reprocha, luego por
alguien que responde a un reproche suyo. Dicho sea de paso, esto refuerza mas aun
la impresion de que las palabras de Polidamante no pueden sino tomarse como una
exageracion retorica (VER ad 13.726).

Verso 789

hacia donde mayor era: Esto es, el centro del combate, como la mencion de Polidamante
hace claro enseguida.

el combate y la lucha: pdyn xoi eOromig, curiosamente Unico, debe ser una version
apocopada del més comun worepdV 1€ Kakov kai @oAomy aiviv (VER ad 4.15).
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Verso 790

en torno a: Tipicamente, el grupo que se enumera consiste en nueve guerreros (los ocho
nombrados mas Paris) liderados por un décimo (VER ad 2.558). Sobre este tipo de
catalogos breves, VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica.

Cebriones: VER ad 16.727. Willcock sugiere que su mencion aqui anticipa su aparicion
en el canto 16, pero esto es un tanto exagerado.

Verso 791

Falces: Un desconocido, que solo reaparecera para morir a manos de Antiloco en 14.513,
junto con Moris (VER ad 13.792).

Orteo y a Polifetes igual a los dioses: Ambos son mencionados solo en este pasaje. Janko
(ad 789-94) asocia a Polifetes, quizéds con razon, al Perifetes que muere junto con
Falces y Moris en 14.513-515, aunque este ultimo nombre parece de stock (VER
ad 15.638).

Verso 792

Palmis: Solo mencionado aqui. Janko (ad 789-94) observa que los nombres de este verso
parecen tener origen asiatico, algo particularmente probable de “Palmis” y “Moris”,
cuyas terminaciones en -is son propias de Asia Menor.

Ascanio: VER ad 2.862.

Moris, hijo de Hipotion: Moris morira junto a Falces (VER ad 13.791) en 14.513-515,
a manos de Meriones. En el mismo verso muere un Hipotion, que bien podria ser
su padre, aunque es igual de posible que el poeta haya utilizado el nombre por
asociacion.

Verso 793

de la fértil Ascania: VER ad 2.863.

como relevos: El giro tinico no permite inferir cudl es el sentido exacto de estos “relevos”,
aunque es dable pensar que estos guerreros estarian llegando para reemplazar a
otros frigios que volverian a su tierra o habrian muerto en batalla. Acaso no sea
imposible pensar que la caracterizacion tenga alguna relacion con el problema que
crea el verso siguiente (VER ad 13.794), si Ascanio puede ser excluido del of p' del
comienzo del verso porque la audiencia sabe que no es uno de los relevos (algo que
la mencidn de “Ascania” podria estar reforzando).

Verso 794

la mafiana anterior: VER ad 13.364. Hay aqui una contradiccion con 2.862, puesto que
la primera salida al combate, donde Ascanio y los frigios son mencionados, no fue
el dia anterior (cantos 8-10), sino el primero de lucha (cantos 2-9), pero es
explicable como un ligero error o exageracion retdrica producto del uso del topico
del recién llegado (aunque VER ad 13.793).

entonces Zeus los impulsé a combatir: Un adecuado recordatorio de que es el dios el
que esta detras de este ataque de los troyanos, incluso si en este punto no estd
presentando atencion a la batalla.
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Verso 795

Ellos fueron: Willcock observa que no se realiza aqui el consejo que propuso
Polidamante (740-747), sugiriendo que puede ser porque este ya ha comenzado el
ataque. Parece mas probable, sin embargo, que ese consejo ha sido reemplazado por
el didlogo con Paris, que ha instado a Héctor a atacar de nuevo a los aqueos.

iguales a: Un segundo simil en el canto que utiliza dos vehiculos para un mismo tenor
(VER ad 13.492). El paso de los vientos a las olas puede estar realizando el
movimiento inverso al del simil de 492-495, si se considera que el viento es el
impulso animico de los troyanos y las olas son ellos mismos. Notese la aliteracion
de alfas iniciales a partir de dpyarémv y la secuencia de cuatro palabras con tono
descendente en vocal larga. El segundo recurso se repetird con las tres largas
palabras a partir de magAidlovta en 798, sefialando el cambio de vehiculo. No es
dificil vincularlo al sonido de los vientos soplando o las olas golpeando la costa
(VER la nota siguiente).

una ventisca de bravos vientos: Sobre los similes climaticos en general, VER ad 2.144.
Este ha sido especialmente admirado desde la Antigiiedad por la potencia de la
descripcion y el uso del sonido para sefialar el movimiento de las olas (cf. sobre
todo bT, ad 798-9, “y me parece que el sonido imita a través de la union de los
sonidos la dureza [del mar]”, y ya Aristoteles, Rh. 1412a-7-10, “y le da vida a todas
estas cosas que se mueven”). Janko (ad 795-9, con andlisis detenido del pasaje)
observa que la comparacion tiene multiples dimensiones: los troyanos, como las
olas, avanzan hacia la playa y son impulsados por Zeus (cf. 794 y 796), pero, a la
inversa que en el simil, en la guerra el mar (Poseidon) y el viento (Zeus) estan de
lados opuestos, algo muy coherente que los troyanos avanzan hacia la playa del
lado opuesto a las olas.

Verso 796

por el trueno del padre Zeus: Posiblemente en metonimia por la tormenta (asi, Leaf, ad
795), aunque AH, sin ofrecer referencias, afirman que se creia que el trueno mismo
impulsaba los vientos.

Verso 797

con fragor sobrenatural: dpadog solo aqui en un simil. En el resto del poema se refiere
en general al tumulto de la batalla, lo que sugiere que la comparacidon estd
adoptando el lenguaje de la guerra.

Verso 798

olas del estruendoso mar borbolleando: El verso mas admirado de un simil muy
admirado (VER ad 13.795), wopata moaeAdlovia moAiveloicfoio Bardoong,
ademas de tener la potencia estdndar de los versos de cuatro palabras y la ya
mencionada recurrencia acentual de la primera linea del simil (VER ad 13.796),
presenta una elegante aliteracion de labiales en las palabras centrales, una repeticion
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de finales en -ta en el primer hemistiquio y una elegante secuencia de finales
femeninos interrumpidos en el cierre masculino.

Verso 799

jorobadas, espumando, unas delante y otras después: Los recursos fonéticos del verso
anterior contintian (VER ad 13.798), con una nueva aliteracion en -ta que contintia
la de xdpata moaeAdlovta, algo subrayado por los inicios también aliterantes
(gutural, labial). Hay, ademads, una clarisima rima en ma@Aalovta y @oAnplomvIa.
En el segundo hemistiquio, la ruptura del puente de Hermann (GAA', avtip),
suavizada por la elision pero marcada por la pausa sintactica, parece representar la
sucesion de las olas (asi, Janko, ad 795-9). Es también elegantisimo que esta
descripcion breve de las olas (VER ad 2.447) se retome en 800 para describir a los
troyanos, una instancia magistral de un recurso tipico.

Verso 800

unos delante agrupados, y otros después: Latacz (56) afirma “la formacion de falanges
dificilmente podria describirse de forma mas sucinta y vivida,” pero esto es
obviamente incorrecto, por (al menos) dos razones: en primer lugar, cualquier
ejército que marcha en cualquier formacion tiene filas, mas o menos ordenadas, que
avanzan contra el enemigo, y no hay nada particular de la falange hoplitica en esto;
en segundo lugar, en la falange hoplitica solo la primera y la segunda filas chocan
con el enemigo, algo que es incompatible con el simil de las olas, que implica que
todos los troyanos aqui enfrentardn a los aqueos. Incluso si esa no es la intencion
aqui (las filas de adelante y de atras podrian ser los mpopayot y los auxiliares),
ciertamente esta no es una buena descripcion de como funciona una falange. Se
trata de un buen ejemplo de como una petitio principii lleva a lecturas erroneas:
Latacz quiere ver falanges hopliticas en Homero, por lo que lee en lugares que
apenas tienen un superficial punto de contacto con el modo de combate hoplitico
evidencia de estas falanges.

Verso 802

Y Héctor los conducia: Reagrupados los troyanos, la Gltima escena del canto parece
describir los primeros pasos de un enfrentamiento entre Héctor y Ayax, que se
interrumpe en 833 y no se retoma hasta 14.402. Fenik (156-158) ha dedicado un
detenido analisis a este fenomeno unico, asumiendo que ha habido algun tipo de
problema textual en una escena que era originalmente unitaria, pero esto es un
evidente error, como sefiala Di Benedetto (219 con n. 21). El recurso de retardar
por mucho algo que parece estd a punto de suceder es bien conocido por el poeta
de Iliada (basta pensar en el regreso de Aquiles a la batalla, pero cf. también la
Patrocleia, iniciada en 11 y recién desarrollada en 16), y aqui los héroes estan
comandando a sus tropas en posturas mas bien defensivas, como demuestra el
avance de Héctor protegido por el escudo (cf. 803 y 807). Es cierto, de cualquier
manera, que este combate interrumpido no tiene paralelos, pero esto no es de
sorprender, puesto que la lucha entre Ayax y Héctor constituye uno de los puntos
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mas climaticos de la gran batalla y es sistematicamente retrasada y cancelada (VER
ad 5.611).

igual a Ares, de los mortales ruina: VER ad 11.295. Junto con la descripcion de las
armas (VER ad 13.804), esta caracterizacion de Héctor subraya su importancia en
este pasaje.

Verso 803

el Priamida: VER ad 2.628.

tenia delante el redondo escudo: VER ad 13.157. Aunque no parece una conducta que
deba ser concebida como inhabitual, el énfasis en este avance timido de Héctor a
través de esta descripcion y el foco sobre el escudo y el casco (acaso focalizado
desde la perspectiva de quienes lo ven avanzar) sugiere que el héroe ha escuchado
a Polidamante (740-747) y Paris (778-787), que le han recomendado de una u otra
forma que modere su ansiedad por atacar a los aqueos (VER ad 13.806 para la
posible tactica de Héctor en este contexto).

Verso 804

de denso cuero de vaca: Sobre las descripciones breves, VER ad 2.447; sobre el material
de los escudos, VER ad 2.382. West, Making (ad 803-5), sugiere con cierto ingenio
que esta descripcion de las armas de Héctor ocupa un rol similar al de una escena
de colocacion de las armas (VER ad 3.330); sin embargo, aunque el pasaje es
indudablemente enaltecedor (VER ad 13.802), si el objetivo fuera anticipar una
aristeia de Héctor habriamos esperado un foco mas marcado sobre su armamento
ofensivo. Que la narracion se ocupe solo de su escudo y de su casco més bien apunta
al hecho de que el héroe estd mas preocupado por protegerse y a sus compafieros
que por matar griegos (VER ad 13.803).

Verso 805
el reluciente casco se sacudia: Entiéndase, desde luego, las crines del casco (cf. 22.315-
316, donde esto se hace explicito, y VER ad 2.1).

Verso 806

probaba a las falanges: VER ad 2.558. Es notable lo mucho que esta idea de Héctor
“probando” las falanges para ver si cedian se aproxima al modelo dindmico de
combate de la legion romana (cf. Krakovsky, 2021, con discusion y referencias), en
donde el objetivo de cada ataque es verificar donde esté el punto débil del enemigo
para concentrar las fuerzas alli. La similitud es de particular interés en este contexto
si se asume que toda esta descripcidn estd en contraste con la actitud de Héctor en
su carga anterior contra las naves (VER ad 13.803): en lugar de enviar a todo su
ejéreito a asaltar el campamento, el héroe ahora compacta sus filas y busca el lugar
especifico en donde un avance seria mas efectivo. Que enseguida ceda a la
provocacion de Ayax sugiere enfaticamente que, incluso mostrandose capaz de
elaborar estrategias apropiadas, Héctor esta cada vez mas cegado por su deseo de
derrotar a los aqueos.
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Verso 807

mientras avanzaba protegido por el escudo: Resumiendo la descripcion de los versos
anteriores en orden quiastico: &l mmg ol €ieov = 806, vmaowidi = 803-805,
npofipdvtt = 802 (aunque uno podria asociar mpofipdvtt al mpomodilwv del verso
anterior, lo que elimina el quiasmo, pero retiene el valor de resumen de la linea).

Verso 808
no se confundia el Animo: Esto es, no se debilitaba la formacién por el miedo, lo que
hacia que cualquier intento de Héctor de quebrar las falanges fracasara.

Verso 809
a grandes pasos lo desafié: Esto es, Ayax se adelant6 al resto de los aqueos como para

enfrentar a Héctor en un duelo singular. La intervencion de las tropas de ambos
bandos interrumpe esto (822, 833-837 - VER ad 13.802).

Verso 810

Condenado: VER ad 1.561. El discurso de Ayax tiene, segin Lohmann (31 n. 44 [92 n.
40]), una estructura tripartita: la (no) huida de los aqueos (810-812), expectativas
de Héctor y de los aqueos (813-816), la huida de Héctor (817-820). Janko (ad 810-
20) califica al héroe como un “buen orador,” pero no comparto la impresion. Hay
cierta efectividad en el juego central de “nuestras manos” defienden las naves (814)
y “nuestras manos” conquistardn Troya (815-816), pero la relacion entre “ven
cerca” (810) y “estéd cerca el momento” (817) es laxa en el mejor de los casos y la
repeticion del nombre de Zeus en 812 y 818 resulta bastante poco excepcional,
habida cuenta del caracter genérico de ambas menciones. Los juegos mas
interesantes que podrian haberse hecho, entre los griegos que no huyen y los
troyanos que huiran, estan ausentes, y hay una cierta ingenuidad general en el tono
de la intervencidn; en este sentido, vale observar que la division propuesta por
Lohmann es un tanto generosa, y que una biparticion resulta mas adecuada: no vas
a poder tomar las naves (810-814), pero nosotros si tomaremos Troya (815-820).

Por qué intentas asustar de esta manera: VER ad 13.806. La descripcion de Ayax de
la estrategia de Héctor apoya la lectura ofrecida alli (pero VER Com. 13.810).

Verso 811

a los argivos: Hay una dimension subjetiva en la valoracion de los recursos literarios,
pero encuentro los que estan en el discurso de Ayax muy poco efectivos (VER ad
13.810). Los encabalgamientos de Apyeiovg (811) y vijog (814) parecen mas
producto de que el verso se le acabd antes de que terminara la oracion que de la
busqueda de un efecto puntual de énfasis (;por qué se enfatizarian los objetos
directos obvios de los verbos?), la acumulacion de particulas (ti §, Toi 1, § 09 7OV,
dpap, 1) no me resulta del todo elegante y el falso juego etimologico entre
adomuovég (811) y €daunuev (812) puede considerarse un caso de recurso retorico
casi infantil, en particular porque enfatiza lo opuesto a lo que deberia enfatizar (a
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saber, que los aqueos estan, de hecho, siendo doblegados por Zeus). Aunque no
puedo sino reconocer una cierta petitio en esta conclusion, entiendo que esta
intervencion de Ayax lo caracteriza como un hombre decidido, sincero y, por asi
decirlo, sin pelos en la lengua, pero no tanto como un orador capaz o habil. El efecto
se subraya cuando se compara su discurso con el mas sofisticado de Héctor (VER
ad 13.824).

Verso 812

por la mala fusta de Zeus: La misma metafora que en 12.37, por lo que es posible que
estuviera fosilizada, como sugiere Janko (ad 812-16), recordando también 2.781-
782 y 15.17, donde se utiliza “azotar” para una accién de Zeus. Sobre el
reconocimiento de la accion de los dioses en este tipo de contextos, VER ad 3.365.
Zeus es el responsable tipico, cuando se nombra uno, pero, por supuesto, aqui Ayax
tiene razon en su apreciacion y la audiencia puede recordar que el dios esta detras
de la derrota que estan sufriendo los aqueos, lo que a su vez resuena bien con la
prediccion ominosa del final del discurso (VER ad 11.278 para un caso similar, y
VER ad 13.817).

Verso 813

Seguro, sin duda, tu Animo espera saquear: El giro es interpretado como sarcastico por
Pelliccia (242-243), pero esto no me convence demasiado. Héctor realmente espera
saquear las naves, y Ayax no tiene motivo para burlarse de esa intencién en este
punto, porque, como acaba de afirmar, por ahora Zeus esta de su lado. Puede haber
un toque de ironia, habida cuenta de que se afirmara que no podra saquear las naves,
pero “sarcasmo” es acaso un poco fuerte. Mds interesante es el uso de éalondalw,
una palabra que, como nota Taplin (95 n. 22), se utiliza en todas sus otras instancias
para una ciudad, lo que subraya el contraste entre las intenciones de Héctor y la de
los aqueos y la inversion entre los bandos en este momento de la guerra (cf.
Morrison, 1994, esp. 214-215, n. 22). Leer mds: Morrison, J. V. (1994) “Thematic
Inversion in the /liad: The Greeks under Siege”, GRBS 35, 209-227.

Verso 814
también estan nuestras manos: “También” aludiendo, probablemente, a la muralla, que
Héctor y los troyanos han traspasado.

Verso 815

suya: En enfatico final de verso y en obvia oposicion con el uiv de 814. Notese, de
hecho, el esquema quiastico de finales en 813-816 éodandEetv, NUiv - LU, GOV
1€ mepOopévn Te.

Verso 816

por nuestras manos seria conquistada y arrasada: VER ad 2.374. La expresion es, por
supuesto, la misma, pero el uso de pOdvw obliga a utilizar una traduccion diferente.
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Verso 817
te afirmo que esta cerca el momento: Y, efectivamente, lo esta, porque antes del final
del dia Héctor y los troyanos huirdn de las naves aqueas. Esta amenaza vacia de

Ayax, asi, tiene un valor anticipatorio para la audiencia, que sabe esto (VER ad
13.812).

Verso 818

a Zeus padre y a los demas inmortales: Dado el fracaso sistematico de todas las suplicas
en esta forma (VER ad 3.298), quizas haya un guifio aqui a la audiencia: Héctor
podra suplicar, pero nadie le cumplira lo que pida.

Verso 819
mas rapidos que halcones: VER ad 13.62. La asociacion entre estos halcones y el aguila
que aparece luego es inevitable, pero, dadas las dificultades de interpretacion del

segundo pajaro, es dificil delimitar una funcién para ella (cf. el andlisis detallado
de Johansson, 125-131, y VER ad 13.821).

Verso 820

levantando polvo por la llanura: Habida cuenta de que la formula se utiliza dos veces
en la carrera de carros en 23 (372 y 449), es dable pensar que es una alusion a la
velocidad de los caballos.

Verso 821

le volé: Una acotada escena de presagio (VER ad 2.303), solo con 1) el presagio
propiamente (821b-822a) y 2) la reaccion de los receptores (822b-823a). Uno
podria sugerir que la interpretacion ha sido reemplazada por la intervencion de
Héctor, lo que refuerza la ambigiiedad del prodigio (VER la ultima nota a este
VEerso).

por la derecha: VER ad 1.597.

un pajaro: Sobre los presagios de aves, VER ad 24.315. Los analistas de forma unanime
han entendido que este confirma las palabras de Ayax, algo que el hecho de que sea
un aguila refuerza. Sin embargo, la construccion de la escena no es tan sencilla
como muchos parecen asumir, puesto que no se afirma explicitamente que esto es
un presagio, ni que viene de Zeus. Janko (ad 821-3), entiende que esto es porque se
supone que ahora el dios estd mirando hacia otro lado, de modo que su ausencia
“mantiene el suspenso respecto a su atencion.” Més significativo es el hecho de que,
en este punto, Zeus no tiene razon para confirmar el presagio de Ayax: estamos en
lo mas algido del plan para honrar a Aquiles, y el dios espera que los troyanos
triunfen; impulsar a los aqueos seria por lo menos contraproducente. Leaf tiene
razon, no obstante, en que pensar que esta es un aguila comun y corriente y no un
presagio no tiene sentido, por lo que la ausencia de una mencioén de su origen debe
tener una explicacion de cardcter metatextual: al no nombrar a Zeus, la audiencia
puede recordar que su plan en este punto es que suceda lo contrario de lo que esta
aguila promete, pero, al mismo tiempo, la promesa de esta aguila recuerda que Ayax
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terminard por tener razon en sus predicciones (VER ad 13.817). Acaso sea
significativo, en este sentido, que este sea el unico presagio del poema en donde un
ave no esta persiguiendo o cargando una presa (cf. Said en Contexts, 358). Para otro
caso de presagio ambiguo respecto a la situacion, VER ad 15.377.

Verso 822
un aguila de alto vuelo: VER ad 24.292. Que sea un aguila garantiza que el presagio
viene de Zeus.

Verso 823

por el ave rapaz: Merece destacarse la triple referencia al ave en estos tres versos: 8pvig
(821), aietog (822), olwvd (823).

€l respondio, el ilustre Héctor: Ya Eustacio (3.558.11-19) sefiala que Héctor ignora el
presagio del péjaro, algo que puede asociarse con su conducta en 12.230-250. Sin
embargo, y en linea con la ausencia de Zeus en la secuencia (VER ad 13.821),
Héctor ignora aqui el presagio un tanto demasiado, porque ni siquiera hace mencion
de ¢l (aunque VER ad 13.831). El efecto resultante es el mismo: la audiencia
reconoce la verosimilitud de su actitud y el hecho de que, en este momento, tiene la
ventaja, pero sabe que esta falta de atencion a los mensajes de los dioses anuncia su
ruina.

Verso 824

Ayax: El discurso de Héctor es casi un exabrupto continuo después del primer verso de
invocacion, con una secuencia “desearia ser un dios” (825-827), “tanto como que
moriran los argivos” (828-829a), “te mataré” (829b-830a), “te comeran los perros
y las aves” (831b-832). Hay un evidente crescendo de brutalidad en la secuencia,
que no va en detrimento de una cierta elegancia, puesto que el deseo de ser un dios
responde a la prediccion de Ayax en 818, la muerte de los argivos a la defensa de
las naves en 811-812, la muerte de Ayax a la huida de Héctor en 817-820 y las aves
de presa que devoraran a Ayax a los caballos-halcones que salvan a Héctor de la
muerte en 8§19-820. Hay también una interesante secuencia jerarquica descendente
Zeus, Hera, Apolo y Atenea, los aqueos, Ayax, las perras y las aves.

hablador: Un hapax, pero los comentaristas recuerdan con razén el deapoptoenig
[errante en palabras] de 3.215, que debe ser una variante métrica de la misma
palabra. La idea es, sin duda, que (todo) lo que dice Ayax es errado.

qué dijiste: Una variacion del mas habitual otlov &ewmeg (VER ad 7.455). Notese, con
Clary (2009: 123), el juego etimologico entre apoaptoenés y eueg, reforzado por
la ubicacidn en el verso de las palabras. Leer més: Clary, T. C. (2009) Rhetoric and
Repetition: The Figura Etymologica in Homeric Epic, Tesis de Doctorado, Cornell
University.

Verso 825
Tanto desearia: Sobre los deseos irreales, VER ad 2.372. 825-828 presentan una
marcada similitud con 8.538-541 (de hecho, 827-828 = 8.540-541), al final del
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discurso de Héctor al ejéreito en el dia anterior de batalla. El contenido es
esencialmente el mismo: ojald fuera inmortal (825-826 ~ 8.538-539), y honrado
como un dios (827 = 540), tanto como ojald murieran los aqueos (828-829a =
8.541). Sin embargo, Di Benedetto (71-72) observa, con razon, que esto no es una
simple repeticion, puesto que la expansion tiene un efecto intensificativo que sirve
para responder a las amenazas de Ayax en el discurso anterior.

hijo de Zeus: Los criticos tienden a considerar un acto de presuncion de Héctor esta
declaracion, pero ;es realmente presuntuoso expresar el deseo de ser inmortal? Mas
significativa es la relacion con las palabras de Poseidon al comienzo del canto (VER
ad 13.54), puesto que Héctor subraya de manera implicita que no se jacta de ser
hijo de Zeus (pace Janko, ad 825-9, que afirma exactamente lo contrario), pero al
no jactarse de eso recuerda a la audiencia, como Poseiddn alli, que el favor del dios
no durard mucho mads, una ironia tragica que resuena bien con el resto del discurso.

portador de la égida: VER ad 1.202.

Verso 826

que me haya engendrado la venerable Hera: El “prerrequisito” de Aid¢ moic, sugieren
AH, pero si hay algo que no es cierto en la mitologia griega es que ser hijo de Zeus
supone ser hijo de Hera (de hecho, jni Atenea ni Apolo lo son!). El agregado aqui
implica dos cosas: ser hijo legitimo de Zeus, como es hijo legitimo de Priamo (un
detalle, acaso, no menor: VER ad 22.48) y, desde luego, ser un dios inmortal, no
solo un héroe.

Verso 827

me honraran como son honrados Atenea y Apolo: Doble aliteraciéon de comienzos
(troiumy, tiet'; Adnvain, Ato6AAwv) y juego etimoldgico para enfatizar el punto. Es
interesante que “ser honrado como un dios” es un topico para los héroes en el poema
(VER ad 3.230).

Verso 829

a todos y cada uno: El crescendo de intensidad (VER ad 13.824) se hace muy marcado
en esta expansion del deseo de 8 (VER ad 13.825): fodos van a morir (829a), y vos
entre ellos (829b), y yo te voy a matar (829¢c-831a), y nadie va a enterrar tu cadaver
(831b-832). El aumento del largo de cada uno de los componentes de la secuencia
se correlaciona con el aumento de la violencia que expresan respecto a Ayax.

Verso 830

mi gran lanza, que tu piel de lirio: Aeiprdeig se utiliza de la voz en 3.152 y Hes., Th. 41
(cf. Janko, ad 830-2, sobre el problema de su etimologia y evolucion semantica),
pero la imagen de la piel blanca o delicada de los guerreros enfrentada a las armas
(aqui reforzada por los epitetos) es habitual, aunque no formulaica (VER ad 4.510).
Leaf la considera ironica, pero no sé si la descripcion aplica: si bien hay algo
insultante en esta descripcion de la piel de Ayax como blanca y delicada (i.e.
femenina - VER ad 2.235), no hay a priori razén para pensar que no lo seria, al
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menos en términos relativos respecto a la punta de bronce de la lanza de Héctor.
Mas significativa es la peculiaridad de que sea justamente Ayax al que se lo insulta
de esta manera, habida cuenta de la tradicion sobre su piel invulnerable (VER ad
11.544); si esta estaba extendida en el periodo homérico (y no hay razones para
dudarlo demasiado, vista la aparente incapacidad de los troyanos de herir a Ayax a
lo largo del poema), entonces el comentario de Héctor tiene una evidente ironia
tragica, muy adecuada en el contexto de este discurso (VER ad 13.825).

Verso 831

devorara: Un obvio juego con los animales que devoraran el cuerpo, con personificacion
de la lanza (VER ad 4.126). Janko (ad 830-2) recuerda el uso de dantm en 5.858,
alli modificado por 614, que enfatiza mas bien la penetracion del arma.

a los perros troyanos: Sobre este tipo de amenazas, VER ad 1.4.

a las aves rapaces: Aunque la mencion de las aves es tipica en este contexto, es dificil
no vincular estas aves rapaces que devoraran a Ayax con la que ha pasado volando
justo antes del discurso de Héctor (VER ad 13.823); no es estirar demasiado la
secuencia interpretar un implicito “no te alegres por las aves que pasan volando,
porque son las que van a comerte cuando te mate”. La interpretacion es coherente
con la actitud de Héctor respecto a los presagios en 12.

Verso 832
con tu grasa y tu carne: Un enfatico doblete encabalgado con un unico paralelo en 8.380.

Verso 833

los condujo, y ellos lo siguieron: El final del canto ofrece una panoramica (VER ad
4.446) que interrumpe el enfrentamiento entre Ayax y Héctor (VER ad 13.802),
pero, mas significativamente, coloca a los ejércitos en una situacion casi idéntica a
la que tenian al comienzo (asi, Willcock, ad 13.833-7), casi anulando cualquier tipo
de significatividad para esta larguisima secuencia de combates (VER ad 13.1). Sin
embargo, los eventos del canto no son inocuos: Poseidon ha frenado la catéstrofe
aquea que el final de 12 anunciaba y Héctor ha perdido a algunos de sus mas
importantes comandantes, incluyendo a dos de sus hermanos. Asi, dos aspectos del
ataque a las naves se hacen evidentes: su inevitabilidad y su altisimo costo, dos
temas que serdn recurrentes hasta el momento en que el fuego alcance la nave de
Protesilao.

Verso 834

con estrépito sobrenatural: VER ad 16.769.

y ante esto gritaron detras las tropas: Janko observa un quiasmo nyf (834), €ni o' foye
(834) - émiayov (835), Nyn (837), aunque esto resulta un tanto forzado. Més bien la
repeticion de Myn recomienda entender 834b-836 como un doble primer plano
retrogresivo sobre cada uno de los ejércitos (VER ad 13.837), algo subrayado por
los contrastes entre ambos (VER ad 11.214), primero a partir de la repeticion de
822 en 834, y a nivel mas local en éni &' Toye (834) - éniayov (835), dmicbev (834)
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- etépwbev (835), Euevov (836) - émdvtag (836), y, acaso, aAktg (836) - dpictovg
(836). Vale destacar también la sutil diferenciacion entre las tropas troyanas (Ao0g)
y sus lideres (dpiotovg), que se contrasta con la unidad de los argivos que los
enfrentan. Por lo demas, Whitman y Scodel (1981: 5) han notado que los episodios
internos de esta interrupcion del duelo de Ayax y Héctor (VER ad 13.833) estan
marcados por la recurrencia de los gritos (cf. 14.147-150, 393-401). Leer maés:
Whitman, C. H., y Scodel, R. (1981) “Sequence and Simultaneity in /liad N, =, and
0O, HSPh 85, 1-15.

Verso 835
no olvidaron: VER ad 4.234.

Verso 836

su brio, sino que esperaron a los mejores de los troyanos, que avanzaban: Notese el
curioso anillo de aliteraciones de fonemas iniciales: dAkf|g + dAL', Euevov, Tpowv,
émovtag, apiotovs. El recurso enfatiza los contrastes implicitos en el verso (VER

ad 13.834).

Verso 837

el estrépito de ambos bandos: La aclaracion apgotépwv en reemplazo de Oeomnecin
refuerza la impresion de que 834b-837 constituyen una brevisima retrogresion en
la panoramica (VER ad 13.834).

llegé al cielo y a los rayos de Zeus: Los “rayos” de Zeus son aqui los que salen de sus
0jos, puesto que la creencia era que la vision era producto de la proyeccion de haces
de los globos oculares hacia los objetos (cf. HH 4.45, Emp., fr. 84; Pl., Ti. 45b-c, y
en general sobre el tema Wikipedia, s.v. Teoria de la emision (visidon)). Como
observa Janko, esto nos devuelve hacia el comienzo del canto, cuando Zeus desvia
su mirada de Troya, y al mismo tiempo mantiene el suspenso, porque que el

estrépito llegue a sus “rayos” no significa que lo escuche, sino que alcanza el cielo.
Se trata de un recurso similar al utilizado en 821-822, donde no se especifica si el
aguila proviene del dios (VER ad 13.821). El final del canto es, asi, un apropiado
cliffhanger, que deja abierta la cuestion de si esta carga troyana serd la que
finalmente quiebre las lineas aqueas, si Zeus alejard a Poseidon del canto de batalla,
si Héctor y Ayax se enfrentaran, etc. Como corresponde en estos casos, el canto 14
iniciard ignorando por completo todas estas preguntas y abriendo un nuevo
episodio, el de la salida de los heridos a la batalla.
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v. 1, émeil odv: VER Com. 3.4.
v. 4, KaBopdpevog: casi con certeza con valor epexegético del vocov.

v. 5, Ayav@v iraqpoiy®v: como sucede en ocasiones, un par de palabras en el cual no
es claro cual es el nombre propio (VER Com. 24.251 para otro caso). El consenso casi
total entre los criticos contemporaneos en esta secuencia de palabras es que iTanUoOAY®V
es el nombre de una tribu, mientras que dyav@®v esta en su funcion habitual de epiteto (cf.
e.g. 3.268, 4.534). Este consenso se sostiene a partir de la observacion de que
yYhokto@dywv en el verso siguiente explica el nombre (cf. Janko, ad 4-7) y, en menor
medida, de la mencion de la tribu en Estrabon 7.3.28. La evidencia es, sin embargo, todo
menos transparente. En primer lugar, Estrabon incluye en esas lineas también a los
yYorlaktopdyoug y los afiovc, esto es, las palabras que aparecen en 6, y ningun critico
contemporaneo admitiria que ambos son nombres de pueblos (ni que ambos son epitetos:
cf. Leaf). En segundo lugar, no hay ningun uso de dyovdg en genitivo plural como epiteto
en épica homérica, y en general en épica arcaica solo tiene una aparicion en Hes., Th. 461.
La palabra funciona como epiteto de pueblos solo de los troyanos (7.386, 10.563, 16.103)
en lliada y de los feacios y fenicios en Odisea (respectivamente, 6.55, 13.120 y 13.304,
y 13.272), siempre en ubicacion final de verso y en un Unico caso en acusativo plural
(también el Gnico atribuido a los fenicios), con el resto en nominativo. Por tltimo, y esto
es quizas lo mas significativo, con la sola excepcion de Estrabon, el consenso antiguo era
inverso al actual, con entre otros los escoliastas, Hesiquio (s.v. immmuoly®dv) y
notablemente Calimaco, que utiliza inanuoAy®v como epiteto en Himno 3.252-253 de
una forma que no deja dudas de que estd contribuyendo a la polémica, favoreciendo la
hipdtesis de que el nombre de la tribu es dyovdv (cf. Janko, Lc., y el aparato critico de
West). Desde luego, no tenemos manera de corroborar cudl es el origen de este consenso
en la Antigliedad, pero es importante subrayar que el actual tiene pies de barro:
yYAaxtopdywv podria ser un encabalgamiento aditivo, desarrollando o duplicando
inmmuoAy@®v (VER ad 13.5). He decidido, por lo tanto, seguir a los antiguos en la edicion,
por lo menos para mantener abierta la polémica.

v. 8, Twv' ééhmetro: VER Com. 1.10.

v. 10, éhaoskommy eiye: he corrido un cierto riesgo en la traduccion de la expresion, que
los traductores como regla general adaptan casi literalmente (cf. e.g. Crespo Giiemes, “no
montaba vigilancia ciega”, o Martinez Garcia, “no vigilaba a ciegas”). Entiendo que hay
una cierta complicidad con la audiencia en la frase, casi como si se implicara “Zeus
confiaba casi estupidamente en que los dioses harian caso a sus o6rdenes, pero Poseidon,
obviamente, estaba esperando el momento para desobedecerlas”.

v. 10, évooiy@mv: VER Com. 1.37.

v. 11, kot yap: VER Com. 1.63.
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v. 18, kpava ool poPrfag: traduzco con cambios en la sintaxis en parte por mor de
la brevedad, en parte por mor de preservar el clarisimo juego de labiales (VER ad 13.17).

v. 20, Tpic pév opé€at' imv: la traduccion literal es cacofonica y a duras penas
comprensible (cf. Bonifaz Nufio, “Tres veces se tendid, yendo”), sin mencionar que
pierde por completo el punto de la frase. Sigo a la mayoria en parafrasearla, basandome
sobre todo en el “Dio tres zancadas en su recorrido” de Martinez Garcia.

v. 21, oi: dativo posesivo, que traduzco como posesivo en “su renombrada morada”, a fin
de poder usar “erguirse” para el perfecto tetevyarat.

v. 24, ypvcénewv &0sipnowv kopodwvte: la parafrasis es inevitable. Bonifaz Nufio
(“cabelludos de crines de oro”) y CSIC (“melenudos los dos, con crines doradas™)
intentan acercarse al griego con un efecto muy cacofonico y separando las ideas
imbricadas de xopdwvte y €0eipnotv, lo que es por lo menos debatible.

v. 27, va' avTov: omito “suyo” por mor de la brevedad. Leaf afirma que el genitivo es
causal (VER Com. 1.242), lo que puede ser correcto (VER ad 13.27), pero, a los fines de
la traduccion, dejaria un verso imposiblemente largo. Algunos manuscritos traen Om'
avT®, que tiene el aspecto de una correccion tardia.

v. 28, mavtoBev ¢k kevOp@®v: kevBudv es unico, pero una muy obvia heteroclisis de
kevOuov por conveniencia métrica. Sobre la traduccion, VER Com. 18.210.

v. 29, ynBoovvn: los manuscritos y los criticos antiguos se dividen entre ynfocuvvn y
ynBoovvy, el primero un predicativo de OdAacoa, el segundo un dativo instrumental. Es
dificil resolver la cuestion, pero Latacz (1966: 152) argumenta con cierto criterio que no
hay evidencia de un adjetivo yn06cvvog de tres terminaciones, al menos en Iliada (el caso
de Od. 11.540 presenta el mismo problema que este pasaje), por lo que el sustantivo en
dativo parece la opcion més adecuada. Alternativamente, podria considerarse una falsa
dicotomia, pero no estoy convencido de que ambas variantes sean posibles. En todo caso,
el sentido de la expresion apenas se modifica. Leer mds: Latacz, J. (1966) Zum Wortfeld
‘Freude’ in der Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

v. 29, 8' émérovro: VER Com. 1.10. Los editores no registran las variantes, pero he
consultado los manuscritos disponibles en Homer Multitext.

v. 40, dpotov pepadtes: VER Com. 4.440.

v. 41, aBpopor aviayor: dos palabras dificiles, sobre las que cf. Janko (ad 41-2). El autor
sigue en parte a Aristarco y en general a los escoliastas en entender que las alfa no son
privativas, sino intensificativas o, mas bien, conjuntivas (de donde el “todos juntos™ en la
traduccion - cf. Risch, 216), y es cierto que es muy dificil imaginar en esta situacion una
insistencia en que los troyanos no estarian gritando. No es posible, sin embargo,
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cuestionar del todo la observacion de Leaf de que la audiencia podria tender a interpretar
las alfas como privativas, habida cuenta de que este es el uso con mucho mas comun del
prefijo. En cualquier caso, la ambigiiedad es irresoluble e imposible de eliminar para
nosotros, por lo que prefiero adoptar la lectura mas plausible en este caso.

v. 42, avté0u: las formas adtoéQL y a0Tto0t tienden a alternar en las fuentes por razones
evidentes (cf. Monro, §157; Chant. 1.239-240), y su sentido no es del todo facil de
distinguir. Leaf (ad 12.302) prefiere unificar en avtd01 en la mayoria de los casos, pero
Chant. (/.c.) recomienda resolver uno por uno. Entiendo que las palabras son tan similares
en sentido que la variacidon no puede ser considerada sino una falsa dicotomia, por lo que
imprimo la variante mayoritaria en todos los casos.

v. 42, mavtag apistovg: los manuscritos se dividen entre mdvtog ApicTOVS Y TAVTOG
Ayono0¢, con la primera variante con algo mas de apoyo. Ayaov¢ puede explicarse como
un claro salto vertical desde el verso anterior, pero, al mismo tiempo, dpictovg puede ser
una correccion para evitar la repeticion, como sugiere Janko (ad 41-2). El problema ya
estaba en las fuentes antiguas (cf. escolio Aint), por lo que, con ciertas dudas, en particular
por la buena calidad de las fuentes que traen Ayawovg, he decidido tratar la variacion como
una falsa dicotomia.

v. 44, @tpuve: VER Com. 1.10.

v. 45, eicapevog: AH interpretan que EéA0mv tiene valor temporal, pero que este gicdpevog
tiene funcion de presente (“sich gleich gemacht habend = gleichend”). No hay nada en el
texto que sugiera esto, y parece tratarse mas bien de un tipico caso de parataxis, con dos
construcciones participiales yuxtapuestas.

v. 46, Alavte mpoTo: afiadir un conector en el espafiol es una necesidad que se presenta
muy poco regularmente en Homero, pero en este caso la cacofonia de la yuxtaposicion es
demasiado violenta y dificulta la comprension de la secuencia.

v. 47, cawoere: AH y Willmott (81-82) interpretan que es un futuro, Leaf'y Willcock que
es un imperativo de aoristo sigmatico con vocal tematica, mientras que Chant. 2.207,
seguido por Janko (ad 47-51), prefiere entenderlo como un subjuntivo con valor
exhortativo. Lo primero es rechazado por la mayoria por la presencia de la negacion un
en la segunda linea, que ciertamente sugiere de forma enfatica que la modalidad de la
frase es volitiva. El problema es irresoluble, pero la orden resulta mucho mas adecuada
al contexto, de donde mi traduccidn; es posible, de todas maneras, que haya una
ambigiiedad deliberada (VER ad 13.47).

v. 48, pnoe: VER Com. 1.131.

v. 49, ¢y® v': VER Com. 3.197.
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<

. 49, aénrovg: VER Com. 1.567.

.55, @de: VER Com. 6.338.

<

<

. 56, éotapevan kpatep®ds: VER Com. 15.666.

<

.57, 7®: VER Com. 1.418.

<

. 59, évvooiyarog: VER Com. 1.37.

v. 60, kekomr®g: la palabra presenta un desafio considerable. Nuestros manuscritos
fluctian entre kexon®g y kKekopag, el segundo una variante atica del primero, pero el
escoliasta Aint informa que las ediciones de Antimaco y de Quios traian kekommv, que
Monro (§27a) acentiia kekdémwv, como perfecto tematico. De estas formas, kexopmg es
inmediatamente rechazable como no-homérica (cf. Leaf), mientras que el resto puede
considerarse una falsa dicotomia (pace West, Studies - VER Com. 2.264).

v. 62, &g: VER Com. 2.147.
v. 63, 6g pa t': VER Com. 4.483.
v. 63, aiyiMmog: VER Com. 16.4.

v. 63, apBeig: la extrafa contraccion de dpepBeic ha sido discutida (cf. Leaf; West,
Studies), pero los lugares paralelos de 17.724 y Od. 5.393 la garantizan.

v. 64, oppnon medioro ovdkey: sobre mediolo, VER Com. 2.785. Para retener la relacion
estrecha que parece haber entre 6punon y duokewy en la frase (cf. LSJ, s.v. oppam, A.11.1),
traduzco el infinitivo con una frase adverbial espafiola que modifica de manera mas
directa al verbo que una final.

v. 68, émei: VER Com. 3.59.

v. 69, pévtei: un caso similar al del acusativo plural né6Aig (VER Com. 2.648), en donde
West imprime una forma que sin duda existiria, pero en la que no hay razon seria para
rechazar la variante mayoritaria. El editor cita a Chant. (1.217) y Schwyzer (1.572 n. 2)
en defensa de su postura, pero ambos solo reconocen la posibilidad de que las formas
transmitidas provengan de un dativo en iota larga edlico o jonico, sin proponer que deban
ser modificadas. Se trata, en el mejor de los casos, de una falsa dicotomia.

v. 70, 000" 6 ye Kdryag ¢oti: VER Com. 1.5.

v. 71, iyvwa: la palabra es problemdtica desde la Antigiiedad, como demuestran las
variantes {Opota e Typoto de, respectivamente, Didimo y Zenodoto (seguido por
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Aristarco). El problema principal estd en 10¢ kvnudwv, porque ;como pueden dejar
“huellas” las canillas? West (2001: 123-124) defiende, por eso, iyuota, suponiendo que
{Buata es una mera conjetura a partir de 5.778, e {yvia una lectio facilior. La propuesta
no es inadmisible, pero implica imprimir una palabra cuyo significado y etimologia nos
es completamente desconocido. La derivacion a partir de oiyopor no es mas que
especulativa, e incluso si se aceptara, no hace mas que hacer posible la variante. Janko
(ad 70-2) ofrece la mucho mas simple solucion de entender Tod®v 116€ kKvnudwvV como un
doblete, lo que West rechaza afirmando que “formulae are not used in such a ludicrous
way,” un comentario por lo demas ridiculo, porque esta es la forma en que las férmulas
son usadas constantemente para dar énfasis especial a ciertas situaciones o imagenes. Y
esa es, en ultima instancia, la solucion aqui, que es sin duda notable ningun critico haya
observado desde el escoliasta bT: ;qué huellas deja un dios que se aleja volando (VER
ad 13.71)? Leer mas: West, M. L. (2001) “Some Homeric Words”, Glotta 77, 118-135.

v. 71, mod®v Mo¢ kvnuaov: para hacer mas claro el doblete (VER el comentario
anterior), traduzco kvnudwv por “piernas”, que resulta mucho mas adecuado en espaiol
que “canillas” para retener la referencia a las extremidades inferiores en su conjunto.

v. 72, O¢oi mep: Bakker (1988: 260-261) considera este un caso muy periférico del uso
escalar de mep, pero el autor se pierde la importante ironia en la frase (VER ad 13.72) que
explica el uso e intento retener en la traduccion. Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics
and formulas in Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam:
John Benjamins Publishing Company.

v. 75, kol yeipec vmep0e: sobre la variante en LDAB 2120, VER ad 13.75.

v. 77, damtor: VER Com. 1.567.

v. 78, mocaiv: lit. “en los pies me apresuro, en ambos,” pero la idea es apenas inteligible
en espafiol, y aqui y en el lugar paralelo de 7.212-213 un cambio en la sintaxis facilita

mucho la comprension del texto sin sacrificar el sentido.

v. 80, apotov pepadt: VER Com. 4.440. En este caso, para indicar claramente que el
ansia es de Héctor, utilizo un posesivo de tercera persona en la frase.

v. 83, 6mBev: lit., por supuesto, “detrds” o “en la retaguardia”. Lo segundo, que traduce
Martinez Garcia, seria lo més adecuado, pero por mor del largo del verso sigo a Pérez en
utilizar un atributo de “aqueos” que transmite la misma idea. Notese que el adverbio esta
con el verbo, no subordinado por totg (en funciéon pronominal, que también apocopo
tomandolo como articulo).

v. 83, yaumoyos: VER Com. 1.37.
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v. 85, édpa: con la idea de “de todos ellos a la vez”, o “todos los miembros”, o acaso
conectando esta oracion con la siguiente (i.e. “estaban flojos sus miembros y a la vez
estaban sufriendo”). En todo caso, omito su traduccion por mor del largo del verso.

v. 86, ¢yivero: VER Com. 2.468.
v. 89, vweék: VER Com. 2.305.

v. 89, évooiyOmv: VER Com. 1.37.
v. 90, d@tpuve: VER Com. 1.10.

v. 95, kodpo, véor: Nicanor (cf. escolio Aim), seguido por Janko (ad 95-96), coloca una
division sintactica entre las palabras y considera la sinonimia enfatica, y el uso de las
palabras en el poema, casi siempre sustantivadas, recomienda esta ortografia, que
implemento, a pesar de los editores contemporaneos.

v. 95, &y® ye: VER Com. 3.197. No es imposible entender la particula como enfética,
pero el hecho de que sea “Calcas” quien estd hablando sugiere que la idea es restrictiva,
esto es, “yo, por lo menos; no sé si ustedes también”.

v. 96, mémo0a: pace Willcock, el valor de presente parece mucho més adecuado que
interpretarlo como pretérito (aunque VER ad 13.96).

v. 96, apéc: VER Com. 6.414.

v. 98, gideTon fuap: el giro no es facil de traducir. Opto, como Crespo Giiemes (“este es
el dia”) y Martinez Garcia (“ya ha amanecido el dia”), por una expresion espafiola que
retiene el sentido aproximado (lit. “se ve el dia”).

v. 99, ® womor: VER Com. 1.254.

v. 100, ¢yo ye: VER Com. 13.95.

v. 107, vOv 8¢ ékac molog: todos los manuscritos transmiten aqui viov &' €kabev TOAOC
que, mas alla de ignorar la digamma de fekag, un problema por lo demas menor, se
diferencia del lugar paralelo de 5.791, donde vdv 6¢ €kag mOAOG es una variante muy
mayoritaria. Habida cuenta de que LDAB 2120 trae lo que imprimo y el apoyo de
Aristarco y Zenodoto a esta variante (cf. escolio Aint, T), prefiero seguir a la totalidad de
los editores (y cf. Le Feuvre, 40).

v. 112, Atpgidng: VER Com. 1.7.
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v. 114, Nuéag 7' o0 g £o11 pediépevar moréporo: por qué West replica en su edicion
la atétesis de estos versos de Bekker me resulta inexplicable. El critico no ofrece
explicacion alguna, y la unica que he hallado en la referencia que ofrece (Bekker, 1863:
1.275) es que la sentencia es inadecuada, lo que es simplemente absurdo y no justifica en
absoluto la eliminacion de 114, que es necesario en el razonamiento jy no es parte de la
sentencia! Leer mas: Bekker, 1. (1863) Homerische Bldtter, Bonn: Adolph Marcus.

v. 115, a@A)L': Habida cuenta de que interpreto que este es el comienzo de la exhortacion
propiamente (VER ad 13.95), traduzco el conector como exhortativo (VER Com. 1.565).

v. 115, 8accov: VER Com. 1.80.

v. 115, éxeotai: el giro similar de 15.203 y los lugares paralelos posteriores (cf. DGE,
s.v.) garantizan que el sentido es aproximadamente “que admiten remedio”, que es una
traduccion admisible. Prefiero, no obstante, reproducir, en la medida de lo posible, la
rareza y brevedad de la expresion.

v. 115, Tou: sobre este uso gnémico de tot, cf. Denniston (542-543). Lo he retenido en los
dos puntos antes de la sentencia, aunque esto no preserva del todo bien el efecto.

v. 116, ovkétt koAl pediete: la idea de la frase es relativamente transparente, pero su
traduccion resulta muy compleja. Como otros (cf. Crespo Giiemes, “ya no hacéis bien en
flojear”; Martinez Garcia, “Ya no es en absoluto decoroso”), traduzco por una expresion
similar en espafiol, sin intentar retener las funciones sintacticas. Sobre la ortografia de
ovkétt, VER Com. 16.102.

<

. 117, éyo ye: VER Com. 13.95.

<

. 118, payeooaipnv: VER Com. 5.875.

<

. 119, mepi kijpu: VER Com. 4.46.
v. 120, &: VER Com. 1.74.

v. 120, wémoveg: VER Com. 2.235, y VER ad 13.120 sobre las interpretaciones en esta
linea.

v. 120, péov: VER Com. 1.80.

v. 123, "Extop 61: Denniston (214) interpreta la particula con "Extop, pero prefiero
tomarla con alcance oracional. Esto no solo es mas conveniente para la traduccion, sino
que se ajusta mejor al contexto: el punto de la frase no es que Héctor es el que pelea junto
a las naves, sino que es junto a las naves que pelea Héctor (y VER ad 13.120 sobre la
acumulacion de 61’s en este pasaje).
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v. 123, Ponyv ayaBoc molepiler: para evitar el falso juego etimologico entre modepilel =
“guerrea”y Bonv ayafog = “de buen grito de guerra”, modifico aqui la traduccion habitual
del verbo. Entiendo que respetar la del epiteto resulta mucho mas adecuado, en particular
habida cuenta de la peculiaridad de su atribucion a Héctor (VER ad 13.123).

v. 125, yamoyog: VER Com. 1.37.
v. 125, dpoev: VER Com. 1.10.

v. 127, 6g: AH interpreta la relativa como consecutiva (“tan fuertes que”), pero no hay
indicio de esto en el texto, y no es necesario.

v. 128, oi yap dprotor: VER Com. 1.33.

v. 130, odkog cdxkei: utilizo “broquel” para evitar la repeticion de “escudo” en ambos
Versos.

v. 130, poBeiopve: sobre los problemas de interpretacion de esta palabra, cf. Janko (ad
130-1), que cuestiona con razén a quienes la consideran derivada de tetpadéivpvov. El
adjetivo tiene el sentido original “arrancado de raiz” (mpo-0élvuva), que por una
confusién en su uso para grupos de arboles caidos deriva el segundo valor que se
encuentra en este verso, donde se aplica metaféricamente, lo que he intentado retener en
la traduccion.

v. 131, domig ap' domid' £perde, KOPVS KOPLV, avépa o' avigp: West atetiza este verso
como una interpolacién por concordancia (cf. Making, ad 130-3) y justifica la decision
por su ausencia en un papiro (P. Ashm. inv. 25 - no he podido encontrar su equivalencia
en LDAB). Si semejante metodologia es inadmisible en general (jun inico papiro omite
el verso!), en este pasaje, donde la linea es no solo coherente con el contexto, sino que
refuerza el punto de la totalidad de la secuencia, es llanamente absurda.

v. 133, vevovrmv: puede entenderse en sentido absoluto (con un pronombre genitivo
implicito), “inclindndose [ellos]”, o como especificativo de pdroiot, “las cimeras de los
que se inclinaban”, o k6pv0eg, “los cascos de los que se inclinaban”. Nuestra traduccion
(cf. 16.217), que no es del todo precisa con la sintaxis del griego, pretende conservar la
claridad de la descripcion.

v. 134, éntdvecovto Opaceramv amo yeipdv: la frase es, en funcion del valor de ntoco®
en el resto de sus instancias, incomprensible, y quizds no se equivoca West en colocar
éntdooovto entre cruces. El verbo significa “doblar” o “plegar”, y este es el uso que tiene
en los pasajes de Odisea donde aparece. Albracht (2005: 67-68 [1886: 1.37]), seguido por
Janko (ad 134-5), entiende que la idea es que, asi como las capas de ropa se pliegan una
sobre otras, las capas de lanzas se plegarian una sobre otra formando dos lineas
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defensivas. Esto es razonable, pero no explica el Opaceidov anod yepdv, del que Janko
(Lc.) da cuenta como una pobre adaptacion de un uso formulaico estandar, lo que resulta
un tanto curioso en este contexto. Aun admitiendo la presion formulaica, ;por qué el poeta
utilizaria una férmula del ambito del lanzamiento de lanzas si estd describiendo una
formacion militar? Leaf tiene razén en que la frase parece demandar algun tipo de
movimiento implicado en éxtdccovto, pero esto no se condice tampoco demasiado bien
con la légica de la secuencia. La unica explicacion que, sin ser del todo satisfactoria,
resuelve el problema es asumir que la descripcion se realiza desde la perspectiva de
alguien que esta viendo la imagen de frente, para quien las lanzas se amontonan como
pliegues de ropa, saliendo (i.e. en la imagen) de las manos de los guerreros, que las
sacuden (VER ad 13.134). Leer més: Albracht, F. (2005) Battle and Battle Description
in Homer. A Contribution to the History of War, trad. y ed. por P. Jones, M. Willcock y
G. Wright, London: Duckworth [publicacion original de 1886 disponible en
https://archive.org/details/bub_gb MOMVAAAAQAAJ/mode/2up].

v. 135, i00g @poveov: la idea es relativamente clara (cf. el paralelo en 12.124), pero la
traduccion no es sencilla en absoluto. Sigo a Martinez Garcia.

v. 136, Tpovtoyav: los editores se dividen entre imprimir la forma como una crasis de
PO ETvyav (TpodTuyav) o como un simple verbo compuesto (mpovtuyav). No habiendo
informacion en los aparatos criticos sobre el tema, he verificado los manuscritos
disponibles en Homer Multitext para este pasaje y los paralelos de 15.306 y 17.262, con

resultados muy parejos. No pudiendo decidir por las fuentes, por lo tanto, es necesario
apelar a otros criterios textuales, y no hay dudas de que la crasis es una contundente /ectio
difficilior, no habiendo explicacion posible para que se haya introducido en la transmision
manuscrita y siendo facilmente explicable que fuera removida por error.

v. 137, &®g: VER Com. 2.147.

v. 137, 6hooitpoyoc: la etimologia antigua ligaba el término a 6A00¢ (escolio A) o 6Aog
(escolio bT), pero esto no es correcto, y la palabra proviene de la misma raiz de giléw
[cerrar, enrollar] y dApog [mortero] via poAofo- (cf. Janko, ad 136-8). Existe, no obstante,
el problema de que el rapsoda podria haber adherido a la etimologia popular, algo que la
ubicacion de la palabra en el pasaje recomienda enfaticamente. He preferido no reflejar
esta posibilidad en la traduccidn, aunque debe considerarse en el analisis del simil (VER
ad 13.137).

v. 140, o' avtov: VER Com. 1.242.

v. 141, €og iknron: la lectura de la Vulgata, d¢p' v ikntai, que imprime, entre otros,
CSIC, no puede sino ser una correccion de la variante amétrica que adopto, siguiendo a
West (VER Com. 1.193). Podria tratarse de una falsa dicotomia, desde luego, pero en este
caso la diferencia es tan contundente que resulta dificil no descartar la mayoritaria como
lectio facilior.
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v. 143, gimg: VER Com. 3.291.

v. 144, péa drehevoeosOar: peia &' Eélevcecbay, la lectura de la Vulgata, es inadmisible, y
sin duda un intento de resolver el inusual péa monosilabico, garantizado por los paralelos
en 12.381, 17.461, 20.101 y la repeticion de esta formula de inicio de verso en 20.263. El
pelo drerevoecOor de T (y aparentemente ya de LDAB 2136, segin el aparato critico de
West) confirma el punto, revelando el paso intermedio de la correccion.

v. 146, o1i] po: omito la traduccion del pa por mor del largo del verso.

v. 146, péd' &yypwpe0eic: aunque la mayor parte de los traductores parece entender que
péAfa] estd reforzando otfj (cf. CSIC, “plantose muy encajado”), el valor de esta
combinacion es facil de inferir de los dos contextos en los que aparece, aqui y en 23.334.
Laidea es que Héctor se par6 muy cerca de las falanges, lo que explica a su vez la reaccion
de los aqueos.

v. 148, yaccdpevog nehepiydn: VER Com. 4.535. Aqui Zenddoto leia 6 6¢ ydocato
ToAAOV Omicow [¢€] cedio retirindose mucho hacia atras] (cf. escolio A), que tiene un lugar
paralelo cercano en 193 y podria considerarse una falsa dicotomia, pace el escoliasta, que
atribuye la propuesta al desconocimiento del critico de que los aqueos sacudirian las
lanzas clavadas en el escudo de Héctor para soltarlas, lo que es por completo ridiculo. La
version de Zenddoto, de hecho, es un poco mas efectiva que la transmitida, en la medida
en que sugiere que los aqueos se mantuvieron en posicion defensiva, sin insistir en alejar
al troyano con proyectiles.

v. 151, mappévetr': como observa Janko (ad 149-54), hay implicado un pot en el
preverbio.

v. 152, kol pdra mwopynoov: sigo a Pérez (“tamafio bastion”) y Martinez Garcia
(“auténtico muro”) en transferir el énfasis de péda en un calificativo de la torre implicada
en mupynddv. El adverbio tiene casi con certeza alcance oracional (reforzando el valor del
kat), pero el punto de que no hay forma de detener a Héctor se preserva en espaiol mejor
de esta manera.

v. 153, vn' &yyxeog: VER Com. 1.242.

v. 154, dprotog: VER Com. 16.521.

v. 155, otpove: VER Com. 1.10.

v. 157, mévtoc' éionv: VER Com. 3.347. Lo mismo vale para el caso de 160.
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v. 158, kod@a: aunque es un hapax iliadico, el lugar paralelo de Od. 8.201 demuestra que
su valor es “ligero, liviano”, incluso “confiado”. La idea debe ser que, aunque se protege
con el escudo, Deifobo se mueve rapidamente.

v. 163, oy£€0': casi con certeza aoristo (cf. Chant. 1.328-329), pace Leaf, que admite la
posibilidad de que la forma sea de imperfecto. Mas dificil es decidir si el verbo se refiere
a una accion simultanea al lanzamiento de Meriones (como parecen pensar AH) o
posterior; a los fines de la traduccion prefiero utilizar el pretérito simple, que admite
ambas posibilidades (sobre la interpretacion del griego, VER ad 13.163).

v. 164, ddigppovog: VER Com. 2.23.

v. 168, 6 ol khMeinet Aéhewto: notese el uso de la forma pasiva, poniendo el foco sobre
la lanza. “Habia sido dejada en la tienda por é1”” suena demasiado antinatural en espafiol,
pero retengo el efecto afiadiendo un “se” para construir una voz media.

v. 172, vaie 8¢: la variante 0¢ vée de Zenddoto (cf. escolio A) puede ser considerada una
falsa dicotomia, aunque acaso tengan razén Janko (ad 171-3) y Le Feuvre (25) en
interpretar que la transmitida por la Vulgata es una correccion para aumentar la parataxis
del texto.

v. 173, Mndeowaotnv: VER Com. 2.496. En este caso, un apoyo muy menor pero no
por ello menos interesante para utilizar “Medesicasta” en lugar de “Medesicaste” es que
el asteroide nombrado en honor de este personaje utiliza el primero (cf. Wikipedia, s.v.
(4715) Medesicasta).

v. 174, aperéhccar: VER Com. 2.165.

v. 179, kopvueijc: el minoritario kopv@f es sin duda una falsa dicotomia. Aristarco acaso
lo imprimia, como sugiere Janko (ad 178-80), porque un arbol solo puede estar en una
unica cima, pero esto implicaria que el critico no entendia que entre las cimas el arbol
seria visible, lo que no me resulta convincente.

v, 182, @ppiqOn: VER Com. 1.10. No registrando variantes los editores, ademas del
consenso mayoritario he verificado las que se encuentran en los manuscritos disponibles
en Homer Multitext, que undnimemente transmiten el aumento.

v. 183, opun0@évrog: Leaf y Janko (ad 183-4) lo interpretan como objeto directo en
genitivo de akdvtice, lo que es perfectamente posible, pero prefiero, al menos a los fines
de la traduccion, tomarlo como predicativo de un objeto tacito.

v. 184, Gvra id®v: VER Com. 16.610.
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v. 186, vieépevov: sigo a los editores contemporaneos en imprimir la forma con una sola
sigma, pero sin conviccion alguna. West, Th. (ad 71), defiende esta ortografia a partir de
la evidencia inscripcional y la derivacion a partir de vi-vo; lo primero es un apoyo fragil
en el mejor de los casos frente a la unanimidad de los manuscritos, y lo segundo es
problematico (cf. Chant., Dict., s.v. véopat). No hay realmente razones definitivas para
decidir la cuestion.

v. 188, oppnOn: VER Com. 13.182. West registra que en LDAB 9654 se lee opun6n,
pero el papiro no esta disponible para su consulta digital.

v. 190, épé€ato: pace CSIC, el minoritario dkdvtice puede considerarse una falsa
dicotomia. La repeticion de 183 puede ser un recurso deliberado, lo que elimina la
objecion de un salto vertical, y el hecho de que 0pé&ato dovpi pagv®d aparezca solo aqui
no es motivo para rechazarla. Existe la objecion adicional contra dkdvtice de que ovtdm
(192) senala heridas cuerpo a cuerpo, pero la ley de Aristarco que dicta esto es mas una
tendencia que una regla y el narrador es consistentemente inconsistente en estos detalles.

v. 191, @A) o¥ 7ty ypoog €icarto: la frase presenta dos problemas relacionados: el caso
de ypooc/xpodc/ypmg y el verbo de base de gicato. El consenso mayoritario ya en la
Antigiiedad sobre lo segundo es que €icato es una forma de €idopati, no de fevou (contra
el escoliasta D y los diversos traductores que traducen una variante de “no le alcanz6 la
piel”), en particular por la ausencia de digamma (cf. Leaf). El primer problema es mas
complejo, y es claro a partir de la coexistencia de formas en los escolios que la sintaxis
era dificil de resolver para los propios lectores griegos. AH y Leaf imprimen el ypog de
Zenddoto, del que se habria derivado el ypdog de una parte de la tradicion, interpretado
como una diéctasis. Esto es posible, pero la inmensa dificultad de ypodg sugiere
enfaticamente que yp®g es una conjetura del alejandrino, y, en todo caso, aun si se
admitiera como falsa dicotomia, ypo6g es con mucho la variante mayoritaria. Esto lleva
al problema sintactico de la funcion del genitivo, sobre el que cf. CSIC y Chant. (2.50-
51), ambos entendiéndolo con funcion de sujeto, un fendomeno muy marginal en Homero
del que hay paralelos muy debatibles en 22.319 y 325, el segundo también con problemas
textuales (VER Com. 22.325). La alternativa es asumir un pronombre como ti. En
cualquier caso, fuera como fuera que los hablantes griegos interpretaran la secuencia, el
punto es el mismo, y a los fines de la traduccion redistribuyo la idea de ob @n xpod¢ en
“nada de la piel”, que lo preserva.

v. 193, doe 8¢ pv: la mayor parte de los traductores siguen a LSJ (s.v. ®0éw, A1y 2,
aunque quizas la idea de los lexicografos es que el rechazado es Héctor) en asumir que
uw es aqui la lanza de Ayax y el escudo de Héctor es el sujeto, pero esto resultaria
peculiarisimo y dificil de comprender para un auditorio, en particular porque ®0éw® sin
preposicion apunta a la fuerza de un golpe mas que de un rechazo. AH, por lo tanto, tienen
razon en entender que v es Héctor y el sujeto sigue siendo Ayax.

234


https://papyri.info/dclp/68382/

A. Abritta Illiada. Canto 13 Comentarios

v. 193, ybooat' oémicom: la construccion presenta un desafio interesante para la
traduccion, porque el giro de 193 tiene un evidente valor absoluto (cf. 5.443, 701-702,
etc.), pero el genitivo del comienzo de 194 fuerza una reinterpretacion de yéoocato en su
uso transitivo (cf. 11.539, 15.426 y en general LSJ, s.v., B.2). En lugar de optar por una
de las dos opciones o utilizar una traduccion confundente como el “Se repleg6 detras | de
los dos cadéaveres” de Crespo Gliemes, que da la idea exactamente contraria a la que se
necesita, redistribuyo los valores de ydooato en dos verbos, preservando algo del juego
en el hecho de que “cedid retirandose hacia atrds” puede interpretarse en espafiol sin
explicitar qué es lo que se cedio.

v. 196, kopcav peta Aaov Ayai@dv: probablemente la idea es que se lo llevaron hacia
las tropas de los aqueos, que es lo que traduce la mayoria, pero prefiero retener la
traduccion habitual de kopilw, enfatizando el hecho de que fueron los atenienses los que
se llevaron a Anfimaco. Por otro lado, dejo comas al final de todos los versos hasta 202,
para evitar la determinacion respecto a si "Iufpiov es el objeto de un xoépucav tacito (asi,
Janko, ad 195-7) o del cuAnmv de 202 (asi, Willcock). Es dificil imaginar al rapsoda
marcando un corte fuerte en algiin punto de esta secuencia, y la audiencia reconstruiria la
sintaxis de formas diversas.

v. 198, &c: VER Com. 2.147.

v. 200, vteép yaing: la idea es, desde luego, que el cuerpo de la cabra no toca el suelo,
pero ni “sobre la tierra” ni “por encima de la tierra” transmiten bien esto en espafiol, por
lo que traduzco de forma que el sentido quede claro.

v. 204, émEapevog: no hay acuerdo sobre si el sentido es activo, “dando vuelta la cabeza
como una pelota” (asi, LSJ), o pasivo, “dandose vuelta €l (para tomar impulso o enfrentar
a los troyanos” (asi, AH; Janko, ad 204-5). 12.408 y 467 apoyan el segundo valor, pero
este es tan poco natural aqui después de cpapndov que no puedo sino inclinarme a favor
de la interpretacion de los lexicografos. En todo caso, he intentado traducir con cierta
ambigiiedad.

v. 206, kai tote o1: VER Com. 1.92.
v. 206, mepi kijpr: VER Com. 4.46.
v. 209, knog' £revyev: VER Com. 1.10.

v. 211, ol véov ék moréporo: a lo extrano de la situacion (VER ad 13.211) se afiade lo
curioso de la expresion, con un oi que puede ser dativo posesivo con un £taipog tacito,
dativo ético o de interés. El Ancient Greek and Latin Dependency Treebank lo marca
como OBJ, lo que parece sugerir que lo interpretan como dativo de destino (cf. LSJ, s.v.
gpyopan, I11.4), pero esto no tiene sentido en el contexto, puesto que es evidente que el
compaiiero herido no ha ido en ayuda de Idomeneo, que es lo que esta construccion
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implica. A falta de una solucion mas elegante, lo traduzco como dativo ético, que al
menos funciona bien en la frase.

v. 212, iyvinv: sobre esta peculiar palabra, cf. Reece (2009: 237-247), que sugiere que el
hecho de que sea un hapax es una mera coincidencia, puesto que se trata de una derivacion
de la raiz yvv-, reinterpretada en algunos contextos (esp. £t yvv-) como una nueva forma.
Leer mas: Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early Greek Epic
Diction in the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 214, &g kMeoinv: el minoritario €k kAoiny ha sido considerado un error por Janko (ad
214-15), en la medida en que se introduciria para evitar la contradiccion de que Idomeneo
queria pelear pero iba a una tienda. No estoy convencido del argumento, y entiendo que
debe tratarse de una falsa dicotomia: dependiendo de la preposicion, la tienda en cuestion
seria una u otra (la del companero herido o la de Idomeneo), pero el punto central de la
secuencia no cambia. Merece observarse, de todos modos, que la unica razén para
imaginar que el poeta concibe ya a Idomeneo desarmado (VER ad 13.214) es esta
preposicion, lo que al menos despierta sospechas.

v. 215, évooiy@owv: VER Com. 1.37.

v. 218, 0g0g o' Mg TieTto oNu: algunas fuentes traen versos complementarios de
introduccion al discurso, t@ pwv gsiodpevoc mpocépn Kpeiwv évootybwv [habiendo
tomado la apariencia de este le dijo el poderoso sacudidor de la tierra] (tres manuscritos)
y @ pv €e16apevog Enea nrepdevta mpoonvoa [habiendo tomado la apariencia de este le
dijo estas aladas palabras] (dos manuscritos). Son obvias falsas dicotomias (cf. CSIC, ad
218a), pero no puede negarse que un verso introductorio al discurso resultaria adecuado
(se encuentra, de hecho, en los pasajes paralelos - VER ad 13.215).

v. 222, @: VER Com. 1.74.

v. 222, viv: los escoliastas y algunos manuscritos registran las variantes vdv y'y vbv 9/,
que pueden considerarse falsas dicotomias.

v. 222, ¢y® ye: VER Com. 3.197.
v. 224, ovte: VER Com. 1.108. Lo mismo vale para el otro conector de este verso.
v. 224, axnprwov: VER Com. 5.812.

v. 225, obto: aplico aqui el mismo criterio que con @de (VER Com. 6.338), para retener
la relacion sintactica con la epexegética de 227.
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v. 228, @Aha: es razonable asumir para este aAAd un valor exhortativo (VER Com. 1.565),
pero el contraste entre “Zeus desea que perdamos” y “exhorta a los demas” es tan
contundente, que traducir “asi que” resulta contradictorio.

v. 228, koi yap: VER Com. 1.63 sobre esta correlacion, y VER Com. 7.328 sobre la que
hay entre yép y 1®.

v. 229, @ihov: lit., por supuesto, “a otro”, que es posible en espafiol (cf. Bonifaz Nuifo,
“excitas también a otro donde retrocediendo lo viste™), pero muy inferior a traducir por
plural.

v. 230, 1®»: VER Com. 1.418.

v. 234, pedinor payeoOon: sobre la ortografia de pebinot VER Com. 1.324. Este caso es
un tanto peculiar, porque no hay ningun otro presente de subjuntivo de inpt en el poema.
En la traduccion, la combinacion del verbo con infinitivo demandaria “pare de combatir”
(cf. 23.434, por ejemplo), pero modifico la sintaxis para retener la palabra retomada del
discurso de Idomeneo (229).

v. 235, tavta o' dapa ypn: sigo a Willcock (“we must deal with this situation together”)
en la traduccion, entendiendo tadta como acusativo de relacion. CSIC lo toma como
objeto directo (“Y es preciso que eso juntos lo aceleremos”), pero esto resulta de
dificilisima comprension tanto en griego como en espaiol (;qué seria “eso”?). El punto
central de Poseidon es sin duda que €1 e Idomeneo deben luchar juntos.

v. 237, copeepti &' apeti: los escoliastas nos informan que Zenodoto y Aristofanes
leian cvpgeptn 8¢ Pin, que Janko (ad 237-8) interpreta como un intento de evitar
atribuirle virtud al hombre débil, pero prefiero entender como una falsa dicotomia. No
hay nada en la variante que no sea homérico, y de hecho la oposicion entre Bin y Avypdv
resulta bastante efectiva.

v.251,9¢: VER Com. 1.192.

v. 251, BEpanan, BEreog: CSIC intenta preservar el juego con “Es que tienes un tiro y del
tiro te consume la punta”, pero esto a duras penas puede considerarse espaiol y no
transmite en absoluto el sentido del griego.

v. 252, 1ev: VER Com. 1.88.
v. 252, ayyehing: VER Com. 3.206. Interesantemente, la interpretacion de la palabra
como sustantivo masculino permite una lectura mucho mas adecuada del avtdc del

segundo hemistiquio, que estaria contrastado con el “alguien” que envia el mensaje (VER
ad 13.252).
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v. 255, 'TIdopeved, Kpntdv fovin@ope yorikoyrtovov: el verso, cuya ausencia en las
fuentes registra ya el escoliasta T, falta en muchos de nuestros manuscritos. Dado que no
hay razon para objetarlo desde el punto de vista de su ubicacion o contenido, como sefiala
CSIC, debe considerarse una falsa dicotomia, en este caso con la mayor parte de las
fuentes apoyando su remocidn del texto. Para la razon por la que lo preservo en la edicion,

VER El texto griego.

v. 257, vuv: aunque un valor enfatico no seria ilogico en la frase, prefiero tomar el adverbio
en su inusual valor temporal (cf. LSJ, s.v. vdv, II.1), que aqui funciona bien en contraste
con el final del verso.

v. 257, kateaEopev 0 mpiv £xeokov: el inusualisimo plural aparentemente mayestatico,
mucho mas conspicuo por el verbo en singular que le sigue, ha dado con razén dolores
de cabeza a los criticos desde la Antigiiedad; los escoliastas, entre otras cosas, registran
que “algunos” leian katéa&a pév, lo que es, por supuesto, imposible. Dado que comparto
la opiniéon de Janko de que la solucion es entender el plural de forma literal (VER ad
13.257), lo retengo en la traduccion.

v. 260, dovpata o': el matiz exacto de &€ en este inicio de discurso es dificil de recuperar,
pero no hay duda de que la particula es adecuada, pace Leaf (cf. Denniston, 172-173).
Probablemente sea un recurso retorico para dar cuenta de la obviedad de la pregunta de

Meriones. Quizas no es del todo preciso, pero he hallado que iniciar el discurso con “y
en espafiol produce un efecto adecuado en este sentido.

v. 260, kai €v kai gikoot: uno de los escasisimos casos de kai correlativo en Homero (cf.
Leaf), que puede explicarse por el muy evidente valor enfatico de la expresion y por el
hecho de que involucra nimeros. De todos modos, no es posible descartar una sintaxis
[06vpata] kai [Ev kai elkoot], que es lo que parece entender Janko (ad 260-1).

v. 261, évoma.: el sentido exacto de la palabra no es del todo seguro (cf. Leaf, ad 8.435),
pero en los cuatro pasajes homéricos en los que aparece (aqui, 8.435, Od. 4.42 y 22.121)
alude siempre a una pared donde se apoya algo, casi con certeza cercana a la salida, dado
que dos de las cuatro veces lo que se apoya es la caja del carro. Habida cuenta de esto,
traduzco con “pared de la entrada”, aunque esto se pierde el posible matiz de que la cara
de la pared en cuestion donde el objeto se apoya es la interna.

v. 263, avop@v dvopevémv £kag lotapevog molepiletv: sigo a Crespo Giliemes y Pérez
en la traduccion del verso. El literal “no creo guerrear parandome lejos de los enemigos”™
es de muy dificil comprension, y el “no pienso guerrear...” de Bonifaz Nufio o “no estoy
dispuesto a combatir...” de Macia Aparicio equivocan la logica de la frase.

v. 264, 1®: VER Com. 1.418.

v. 264, éoti: VER Com. 2.811 y, sobre el dativo posesivo, VER Com. 3.45.
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v. 265, kai k6pvOsg: el verso parece faltar en LDAB 2136 (cf. Schwartz, 1962: 162),
pero no es posible consultar el papiro. En todo caso, su presencia solo afecta la dimension
de la exageracion retorica de Idomeneo (VER ad 13.264). Leer mds: Schwartz, J. (1962)
“Papyrus homériques (I1I1)”, BIFAO 61, 147-174.

v. 265, hapmpov yavomvtes: como otros traductores (cf. e.g. Pérez, “de resplandeciente
brillo””), modifico la sintaxis, habida cuenta de que el literal “que brillan/deslumbran
relumbrantemente” es muy cacofonico en espafiol y pierde por completo el impacto de
este cierre del discurso.

v. 267, mapd T KMoin kai vii pehaivn: el uso de mapé ha despertado alguna duda entre
los criticos (cf. Leaf), puesto que las lanzas estarian en la tienda, no junto a ella. Sin
embargo, debe ser un simple reflejo formulaico (cf. 1.329, 10.74). Leaf sugiere una
hendiadis, con la idea “en mi tienda junto a mi nave”, lo que es logico, pero no es una
hendiadis, sino una metonimia: “tienda(s) y nave(s)” es el término genérico estandar para
referirse al campamento o a una parte de ¢l (VER ad 13.267).

v. 269, 006¢ yap ovd': VER Com. 5.22.

v. 272, pdrdov: VER Com. 1.80. El matiz enfatico que el adverbio le otorga a la frase no
es sencillo de preservar, pero intento hacerlo en las cursivas.

v. 275, apetiv 0idg ool dpetnv es acusativo de relacion subordinado a oiog, pero la
traduccién demanda una modificacion de la sintaxis. La escansion de oiog como pirrico,
aunque muy inusual, se registra también en 18.105, Od. 7.312 'y 20.89, aunque en los tres
casos en la férmula de comienzo de verso toiog é&v oloc.

v. 278, &v0': AH y Willcock prefieren interpretarlo como demostrativo e iniciar una
parentética que se extiende hasta 286. Esto es, por supuesto, perfectamente posible, pero
creo que tomarlo como un segundo relativo que expande la idea de 277 es mas adecuado
al tono del discurso. Por lo demds, 006 kev &vBa en 287 parece mas efectivo referido a
278-286 que a la breve idea de 277.

v. 278, 6 e d€1h0g avip 0 ' dixpoc: lit. “el que es cobarde y el que es firme”, pero
las interrogativas indirectas resultan mucho mas efectivas para transmitir la idea en

espanol.

v. 279, tpénetor (pog dhlvdig dAAln: la frase, naturalmente, demanda algin tipo de
parafrasis en espafiol. Lit., acaso, “la piel se torna en una forma y en otra”.

v. 283, matayog 6 te yiyvetr' 606vrov: una vez mas (VER Com. 13.279), una parafrasis
es lo mas recomendable frente al literal “surge un castaneo de sus dientes”. Aqui, ademas
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de la ganancia en eufonia, tiene la ventaja de hacer lugar en el verso para el extensisimo
“espiritus de la muerte” en el primer hemistiquio. Sobre yiveto, VER Com. 2.468.

v. 284, ovte: VER Com. 1.108.

v. 285, érerdav mwpdTov: en parte por mor del largo del verso, traduzco el grupo como si
fuera una conjuncion compleja. mpdtov aqui, en cualquier caso, no hace mucho mas que
enfatizar el valor temporal de éneldav.

v. 287, dvorro: probablemente un uso impersonal, que preservo en espaiol.

v. 288, movevpevog: VER Com. 1.88.

v. 291, iepévoro: AH y Willcock lo interpretan como predicativo de un co?d atributo de
oTéPVOV Yy VIOVOG, pero es mas sencillo entenderlo como absoluto.

v. 291, mpopaymv daprotiv: sigo a Martinez Garcia en la traduccion de esta metafora
(VER ad 13.291). La mayor parte de los traductores utiliza alguna variacion de “ir a la
cita”, que resulta mucho menos transparente y efectivo.

v. 292, éA\': VER Com. 1.565. Lo mismo vale para el caso de 294.

v. 294, £€hev: VER Com. 1.88.

v. 297, néya mroréporwo pepnrog: lit. “importindole mucho la guerra”, pero esta
traduccion no retiene el punto del griego en absoluto. Es claro que la idea es que Meriones
no tiene nada mas en la cabeza que el combate, de donde el uso de “solo” en espaiiol.

v. 299, ®6poc: VER Com. 4.440.

v. 300, £¢omero: VER Com. 1.158.

v. 301, T® pév ap': VER Com. 1.5.

v. 301, 'TE@vpovg pétra: VER Com. 18.210 y, para este caso en particular, cf. Leaf, que
interpreta la preposicion con el sentido “go in pursuit of”.

v. 302, T® ye: entiendo que la repeticion de la expresion “estos dos” a final de verso
transmite suficientemente el énfasis del ye, que, por lo demas, intentar retener de otra
manera implica resultados confusos o cacofonicos.

v. 307, tap: VER Com. 1.8.

v. 308, f}: VER Com. 1.192, VER Com. 1.27.
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v. 309, o9T®: como la mayor parte de los traductores y comentaristas, sigo al escoliasta
bT en la interpretacion del adverbio. La idea es “asi [como en la izquierda]”. Bonifaz
Nuio traduce “que en parte ninguna | carezcan de guerra los aqueos”, lo que es adecuado
al pasaje, pero no explica la funcion del obto.

v. 315, adnv éhdmot kai écovpevov morépoto: sobre el espiritu de donv, VER Com.
5.203. El verso es de considerable dificultad, pero ha sido discutido en detalle por Leaf
en tres cuidadosas columnas. El comentarista concluye que moAépotlo depende de éomv,
con €¢ocvpevov en su valor absoluto, aunque lo més probable es que el genitivo esté en
amo kowvod (VER Com. 24.404).

v. 316, "Extopa Ilpwopionv, kai i pdro kaptepds otiv: las fuentes se dividen de
manera mas o menos pareja entre introducir y omitir este verso (Janko, ad 315-16, afirma
que esta en un Gnico manuscrito, pero €so no es lo que se observa en los aparatos que he
consultado), aunque las mejores lo omiten. Es dable pensar que podria haber sido
introducido para explicitar quién es el pv de 315, pero no veo razén para rechazar la idea
de que quien lo introdujo fuera un rapsoda, por lo que es una evidente falsa dicotomia, en
este caso con la omision levemente favorecida (sobre su remocion del texto, VER El texto
griego). Lo mismo vale para la variacion kai &1/ €i koi; aunque lo segundo resulta mucho
mas apropiado y es lo que se lee en 5.410, lo primero no puede descartarse como posible
(cf. 4.347, 15.51, 18.427, etc.).

v. 317, aimv: CSIC (cf. ad loc.) decide traducir este peculiar uso de aind (VER ad 13.317)
“Escarpado le resultara”, manteniendo la equivalencia de todo el resto de los pasajes. Sin
embargo, esto es un interesante error (o, al menos, lo seria si la intencion fuera retener el
efecto del griego, no tanto si, como parece ser el caso de CSIC, la traduccion es solo
instrumental para facilitar su lectura): los paralelos del uso metaforico en férmulas
demuestran que el de este verso no estd forzando el significado estdndar de la palabra,
como si lo hace, y de manera contundente, la frase espafiola. El extrafiamiento resultante
es mucho mayor en nuestro idioma de lo que seria en griego, con lo que la traduccion
produce un efecto muy diferente en los receptores de lo que el texto de origen habria
producido en los suyos. Semejante consecuencia recomienda sacrificar la repeticion de
otros pasajes.

v. 318, adrrovg: VER Com. 1.567.
v. 322, axtiqv: VER Com. 11.631.
v. 325, év y' avtootadin: cf. Denniston (140-141) sobre este uso limitativo de ve.

v. 325, éotv: VER Com. 2.811.
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v. 326, v@®iv: dativo ético para AH y Leaf, pero Janko (ad 326-7) tiene razon en que hay
algunos casos donde parece ser acusativo (8.428, 16.99 y quizds Od. 23.211 - el autor
menciona otras instancias mas discutibles), que debe ser el valor aqui. En todo caso, no
parece haber mucha diferencia de significado.

v. 326, ®d": casi con certeza con inusual valor locativo, sobre el que cf. LSJ (s.v., II).
v. 326, &e: VER Com. 5.752. Sobre su peculiar uso aqui, VER ad 13.326.
v.327,M¢é: VER Com. 1.192.

v. 333, opov: predicativo, segin AH y Leaf, pero no hace mayor diferencia en este
contexto entenderlo asi o como atributo. La idea con ese andlisis seria “la rifia se
estableci6 igualada”, i.e. “se volvio pareja”.

v. 334, oc: VER Com. 2.147.

v. 334, oo Myémv avépev: VER Com. 1.242. Aqui, para evitar una larga parafrasis,
traduzco el verbo en forma pasiva.

v. 339, pBewoipfporog: VER Com. 2.833.

v. 340, paxpiis, bg eiyov Tapeoiypoag: reordeno la sintaxis por mor de la eufonia, en
particular por la necesidad de utilizar una relativa para el epiteto.

v. 346, tetedyatov: la terminacion -tov de tercera persona es inusual, pero no inusitada
(cf. Wachter, §86). Mas complejo es definirse entre las variantes tetevyatov, con mucho
la mayoritaria, tetevyetov y étevyetov. La segunda, como sefiala Leaf, debe ser una forma
de pluscuamperfecto tematico (con valor de imperfecto), mientras que la primera es un
perfecto regular, que seria muy dificil de explicar en este contexto, pero acaso debamos
asociarlo al étetedyaro de 11.808, entre otros, y tomarlo como un pluscuamperfecto sin
aumento, como sugiere Janko (ad 346-8). Habida cuenta de esta posibilidad, entiendo que
estamos ante una falsa dicotomia, e imprimo la variante mayoritaria.

v. 347, @pa: es casi ocioso aclarar que pa es una falsa dicotomia.
v. 348, kvoaivov: sigo a AH en entender el participio como conativo.

v. 348, 009' 6 ye: por tercera vez en tres versos (VER Com. 13.346, VER Com. 13.347),
la tradicion nos transmite una falsa dicotomia, ovd€ Tt.

v. 348, mapmav: probablemente con su valor habitual enfatizando la negacion, pero
tomarlo con Aaov Ayatikov, como hace Martinez Garcia, no es del todo inadmisible.
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v. 352, fx0€to: sobre dybopon con participio, cf. LSJ (s.v., A.II). Sigo a Crespo Giiemes
en afiadir “verlos” en la traduccion, que explicita el punto. La alternativa seria interpretar
el primer hemistiquio de 353 como una completiva, “que fueran doblegados por los
troyanos”, pero esto, primero, deja un verso excesivamente largo y, segundo, elimina en
la traduccion la repeticion de 16, muy funcional en el contexto.

v. 354, 0. matpm: el sentido de la expresion en funcion del resto de los usos en el poema
seria “una misma patria”, pero comparto con Leaf la opinion de que se trata de una
aplicacion de un valor mas abstracto, similar al de yévoc y expresando la idea de que
comparten el origen en una misma familia, de donde la traduccion. No hay en ningun otro
lado la idea de que los dioses tienen una “patria”.

v. 355, €ion: VER Com. 1.70.

v. 356, T® pa kai: traduzco entendiendo que aqui el pa refuerza el valor conclusivo del
t®. El valor del xai es para mi un misterio, aunque quizas esta enfatizando el sentido del
grupo. Sobre el acento, VER Com. 1.418.

v. 358, Toi: la variante minoritaria to facilita comprender que el referente son los dioses,
pero es una evidente falsa dicotomia, aun siendo este el unico caso del pronombre en esta
forma a comienzo de verso (cf. Janko).

v. 358, oporioo wroréporo: VER Com. 15.670.

v. 359, neipap émarhalovreg én' ap@otépoist tavvooav: la frase, aunque de una
sintaxis transparente, es de gran dificultad. Sigo a Janko (ad 358-60) en la interpretacion,
a su vez apoyado en Leaf, entre otros (VER ad 13.359 para mas detalles).

v. 363, KapnodoBev: como en algunas construcciones preposicionales (VER Com.
18.210), esta forma presupone un movimiento que demanda la reposicion de un verbo en
espafiol.

v. 363, &vdov ¢0vta: lit. “estando dentro”, pero prefiero evitar confusiones y, en todo
caso, parece tratarse de una formula aplicada con algo de liberalidad (VER ad 13.363).

v. 366, avéaedvov: CSIC imprime el dvéedvov que transmite una sola fuente y que
considera, con Leaf (ad 9.146), como la forma correcta, quizas con razén. Los autores,
sin embargo, ofrecen suficientes razones como para asumir que ya la confusioén seria
antigua, producto de una comprension de avd- como prefijo negativo. Esto explicaria la
casi uniformidad de nuestra tradiciéon manuscrita (también en el lugar paralelo de 9.146),
de modo que es recomendable tomar la variaciéon como una falsa dicotomia.

v. 367, éx Tpoing aékovrag ammoépey viag Ayadv: El escoliasta T comenta que
“algunos” anadian después de este verso @ortdv &vOa kol &vBa Boag émi vijag Ayoidv
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[yendo de aca para alla por las rapidas naves de los aqueos], una obvia pero simpatica
falsa dicotomia, que enfatiza la soberbia de Otrioneo. Sobre el problema de incluirla en
el texto, VER El texto griego.

v. 373, énev&ato: VER Com. 1.194.

v. 377, tavtd y': sigo a AH en la interpretacion de la particula como restrictiva,
incrementando la ironia del pasaje (VER ad 13.377). Una lectura enfatica es posible, pero
menos efectiva en el contexto.

v. 378, Atpgidao: VER Com. 1.7.
v. 381, @AA': VER Com. 1.565.

v. 382, apoi yap: lit. “sobre la boda”, pero el valor tematico del objeto esta implicito
en la semantica del verbo espaiol, de donde que siga a la mayor parte de los traductores
en dejar alli la semantica de la preposicion.

v. 383, gidke: VER Com. 1.10.

v. 384, qA0ev apdvtop: la variante minoritaria NA0' émapdviop que los escolios nos
informan imprimia Aristarco, es una alternativa peculiar, quizas motivada por la
presencia del dativo. En el mejor de los casos podria considerarse una falsa dicotomia en
todos los lugares donde aparece.

v. 386, aigv &' fvioyog Bepammv: dependiendo de si se entiende que el verbo es &yw o
Féxo (VER Com. 5.752), la frase admite dos interpretaciones: el auriga era quien dirigia
(Fé€xe) siempre a los caballos o el auriga los mantenia (£xe) siempre sobre los hombros de
Asio. Lo primero tiene la considerable ventaja de que no implica un encabalgamiento
fuerte y que supone una sintaxis mucho mas simple y comprensible para la audiencia,
pero lo segundo parece mucho mas adecuado al contexto, por lo que entiendo que es
preferible. Acaso estemos ante una combinacion de formulas mal atestiguadas que se
estan resignificando en la descripcion de esta escena.

v. 388, owdmpo: VER Com. 2.305.

v. 389, og: VER Com. 2.147.

v. 389, ij: VER Com. 1.27.

v. 390, BLwOpN: el sentido de la palabra es desconocido (cf. Janko, ad 389-91; Bas. XVI,

ad 16.483; Beekes, s.v. PAoBpdg); seguimos (cf. 16.483) a la mayoria de los intérpretes
que entienden (mas intuitivamente que con evidencia concreta) que debe querer decir
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“alto”, dado que solo se utiliza con plantas (en este verso repetido y en Od. 24.234, pero
aparece en muchos otros lugares en la tradicion posterior).

v. 394, £k 8¢ oi nNvioyog Ty @pévag, Gg mapog eiyev: retengo la traduccion que
usamos en 16.403, puesto que el juego de palabras es similar (la imagen de Asio es como
un golpe a su auriga). Esto implica reinterpretar el valor de la relativa, algo que, de todas
maneras, €s necesario en mas o menos cualquier traduccion (cf. e.g. Crespo Giiemes,
“perdio el sentido hasta entonces conservado™), porque la idea metaforica del griego no
tiene paralelo exacto en espaifiol.

v. 395, oniwv: VER Com. 2.415.

v. 399, 6: el muy minoritario O y' es o bien una conjetura antigua para evitar el hiato (cf.
escolio Aim), o una simple falsa dicotomia.

v. 404, avta io®mv: VER Com. 16.610.

v. 405, mavtos' €ion: VER Com. 3.347.

<

. 407, dwvortv: VER Com. 3.391.

<

411, ‘'Yynvopa: VER Com. 2.495.

<

. 413, ¢nedEato: VER Com. 1.194.

v. 414, 00 pav adt': pav es enfatico de ov, como es habitual (cf. Denniston, 330), pero
avt[€] es complejo. Solo AH comenta sobre el tema, afirmando que “wiederum, weil ihm
der Fall des Hypsenor die Vergeltung fiir den des Asios ist,” donde asumo, ante la
explicacion, que “wiederum” implica “a su vez” mas que “de nuevo”. Entiendo, sin
embargo, que “de nuevo” es una interpretacion mejor para el avt[e], y que la idea es,
como traducen Pérez y CSIC, “ya no yace”, es decir, “no yace otra vez como estaba
yaciendo antes de mi tiro”. El “;Es mi turno!” de Crespo Giiemes es inadmisible.

v. 417, ayog yévetr' evéapévoro: Traduzco con una parafrasis, para evitar los cacofénicos
“surgié un sufrimiento ante/por el que se jactaba” y “surgid un sufrimiento por la
jactancia”. Algunos traductores invierten la sintaxis, con variaciones de “la jactancia
produjo dolor”, lo que es adecuado, pero prefiero respetar la traduccion del giro
tradicional d&yoc yévero.

v. 418, Avtihéym: sobre los multiples inconvenientes de 418-423, VER ad 13.418.

v. 418, odigpovi: VER Com. 2.23.
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v. 422, Mnkwotevg Exiowo maic kai olog Ahdotop: el verso falta en algunas fuentes, lo
que podria explicarse como una falsa dicotomia, pero mas bien debe ser producto del
deseo deliberado de evitar el problema de la repeticion de los nombres de 8 (VER ad
13.420).

v. 423, vijog E€m yhagupac: VER Com. 1.350.

v. 423, otevayovte: la ausencia de un criterio unificado para la anotacion de variantes
suele generar inconvenientes en el analisis del texto, con este caso como el mas
problematico de los que he encontrado. Los editores contemporaneos no acuerdan en
cuantos manuscritos transmiten cada forma, con West asignado tan solo tres a
oteviyovta, uno a -yov[, otro a -Covte, y todo el resto a oteviyovte; CSIC afirmando que
“uulg.” transmite la primera variante y luego enumerando cinco y “pauci” fuentes para
oteviyovte, tres para otevdyovieg y dos para otevalovte; y van Thiel, finalmente,
atribuyendo cinco manuscritos a otevdyovta y otros cinco a otevayovtec. Para evitar
continuar anadiendo frustracion a la cuestion, he evitado verificar el resto de las ediciones,
pero los manuscritos disponibles en Homer Multitext al menos confirman algo de la
informacion de los aparatos. Colacionando, si se me permite la ironia, todos ellos, debo
concluir que las variantes con épsilon son mayoritarias respecto a las variantes con alfa.
El siguiente problema es si estas son producto de una conjetura de Aristarco para evitar
el problema de Hipsénor (VER ad 13.423), o bien falsas dicotomias, y ya Leaf ofrece
argumentos para justificar lo segundo, observando que otevéyw se utiliza regularmente

para el dolor emocional (SOC comparte la opinidn, sin afiadir motivos). Imprimo, por lo
tanto, oteviyovte, con Van Thiel y Allen, entre otros, aunque no utilizo el argumento en
el debate sobre Hipsénor (VER ad 13.423).

v. 424, 'Toopevedg 6' 0¥ Afjye pévog péya: la frase daba, con buena razon, problemas a
los antiguos (cf. detalles en West, Studies), habida cuenta de que Ayw, cuando es
transitivo, va acompafiado por un genitivo. Las soluciones antiguas fluctiian entre tomar
Téopevedc como genitivo, lo que es inadmisible, y tomar pévog como genitivo o
equivalente a un genitivo, lo que no es imposible, pero deja abierta la cuestion de qué
funcion cumpliria péya en la frase. West, que interpreta pévog coimo genitivo, de hecho,
no da respuesta a ella, y me resulta inconcebible que sostenga que el adverbio debe ligarse
a {eto, como el “ingenioso” critico antiguo al que cita. Resulta mucho mas simple seguir
a Leaf y AH, entre otros, en admitir un muy mal atestiguado uso transitivo de Ayw, que
tiene paralelos en 21.305 y Od. 22.63; Janko (ad 424-6) considera que los tres casos son
ejemplos de acusativo interno, pero esto no tiene mucho sentido y no contribuye en
absoluto al problema.

v. 426, 1: VER Com. 1.27.

v. 426, dovmijoar: quizds anadir “caer’” sea una sobreinterpretacion del verbo (aunque cf.
LSJ, s.v.), pero, al menos a los fines de la traduccién es imprescindible para la
comprension de la frase.
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v. 427, v@': aunque genera una falsa repeticion con 434 y 441, he preferido retener
“entonces” para este &vO[a] temporal, habida cuenta de que es la traduccion mas clara y
sencilla del conector. Vale notar, de todos modos, que el punto de referencia es el mismo
en los tres casos, de modo que la repeticion no es del todo injustificada.

v. 427, Aiovqtao: VER Com. 2.793.

v. 428, yapPpog &' v Ayyicao: VER Com. 1.5.
v. 430, mepi kijpr: VER Com. 4.46.

v. 432, tovveka: VER Com. 1.96.

v. 433, dprotog: VER Com. 16.521.

v. 433, évi Tpoin evpein: el escoliasta T informa que algunas fuentes antiguas escribian
después de este verso los siguientes tres: mpiv Avinvopidag tpagépey xoi ITavidov viog |
popidag 0', 0t Tpwoi petémpenov inmoddapoioty, | g £0' fipnyv eiyev, perle 8¢ kovpLOV
dvOog [antes que fueran criados los Antenoridas y los hijos de Panto | y los Priamidas,
que se distinguian entre los troyanos domadores de caballos, hasta que fueron jovenes y
crecio la flor de su juventud]. Es dificil no compartir con Leaf (cf. también Janko, ad 427-
33, y CSIC, ad 433a-c, los dos notando las peculiaridades lingiiisticas del pasaje) la
opinioén de que alguien interpol6 estos versos para reducir la alabanza a Alcatoo, habida
cuenta de que no hay ninglin caveat ni aproximadamente parecido en el poema. La idea
es, sin embargo, al menos coherente con las palabras de Deifobo en 465-467.

v. 434, vn' ‘TIoopeviji [locerddmv édapaccse: VER Com. 6.368.
v. 439, ot apoi ptdva: sigo a AH y CSIC en tomar auei como adverbial y oi como
dativo posesivo, usos mucho mas habituales en el poema que la posposicion (contra

Willcock). De todos modos, el sentido no se altera demasiado.

v. 440, mpdoBev: la interpretacion locativa del adverbio por parte de CSIC (“que por
delante, lejos de su piel” etc.) es inadmisible.

v. 441, o1 téte y': VER Com. 1.476.
v. 441, avov: West sigue a los escoliastas en imprimir adov, lo que es etimologicamente
admisible y acaso lo mas probable (cf. Beekes), pero la evidencia a favor de la forma con

espiritu suave es tan abrumadora (no solo en este pasaje y no solo en Homero) que es
imposible rechazar la posibilidad de una psilosis bien asentada.
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v. 443, kai ovpiayov: sigo a CSIC en la interpretacion del xai, que enfatiza la potencia
de la sacudida del arma.

v. 443, rehémEev: el minoritario meAéulev que imprime la mayoria es perfectamente
posible y sin duda antiguo (cf. escolio A), pero una clara falsa dicotomia. La diferencia,
como observa Janko (ad 442-3), estd en la duracion del evento fantastico, con el aoristo
sugiriendo que apenas uno o dos latidos movieron la lanza, lo que resulta un tanto mas
realista que pensar que el corazon sigui6 latiendo por un tiempo con el arma atravesada.

v. 445, énev&ato: VER Com. 1.194.
v. 447, Tpeic: VER Com. 2.671.

v. 447, avti: la preposicion dvti no cambia su acentuacion en anastrofe (cf. Probert,
§262); de todas maneras, en vista del paralelo de 14.471, quizas debamos entender que
esta funcionando como un preverbio.

v. 447, nepaoBay, émel 60 mep: todos los editores que he consultado imprimen un signo
de pregunta después de mepdcOai, lo que genera un gravisimo problema para la
interpretacion de la frase de énei, donde el mep se ha interpretado implicando “ya que vos
te jactas de esta manera[, yo también voy a hacerlo]” (cf. e.g. Leaf; Denniston, 482), como
aparentemente sin valor (Janko, ad 446-7), o como enfatizando el pronombre (Bakker,
1988: 263-264, aunque afirmando también la validez de la primera interpretacion). La
primera postura no tiene demasiado sentido, puesto que Idomeneo no hace nada en este
discurso que pueda ser considerado una jactancia vinculada con las muertes que ha
causado; por lo demas, la sutileza del razonamiento implicado es casi incomprensible y
muy poco efectiva. Pero incluso con las otras dos posturas esta frase de énei sin oracion
principal expresa resulta extrafiisima, lo que me ha llevado a consultar los manuscritos
disponibles en Homer Multitext y descubrir con cierta sorpresa que ninguno de los dos
sefiala un limite de frase tras mepacbOat. Si a esto se suma el comentario del escoliasta bT,
dviwg dpa &M T vopilopey &&ov etvan 1O ToOG TPEIS TovTOVG GvO' £vOC dvnpTicOat, @'
oL patv €prioTiunoo [realmente consideramos lo mismo haber destruido a estos tres
que a uno, de lo que tu en vano te enorgulleces], parece claro que al menos una parte de
la tradicién concebia 446-447 como una Unica frase, lo que resulta, por lo demés, mucho
mas coherente que la alternativa. Con muchisimas dudas ante la unanimidad de los
editores y en buena medida para abrir la cuestion a una discusion mas detenida, imprimo
el signo de pregunta al final del verso, lo que simplifica la sintaxis y explica el nep de
manera muy sencilla, enfatizando que es solo Deifobo el que se jacta de haber matado a
un unico enemigo. Vale destacar que esta es la interpretacion del pasaje que utiliza la

mayoria de los traductores. Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in
Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins
Publishing Company.
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v. 447, oVtm¢: aunque, desde luego, se trata de la misma palabra, obtwc¢ es lo que traen
los manuscritos que he consultado, frente al obtw de la mayoria de los editores. El adtwg
de Zenddoto (cf. escolio Aint) ha sido interpretado por Janko (ad 446-7) como una
alteracion para solucionar el problema de Hipsénor (VER ad 13.423), que habria sido
solo herido. A duras penas podria considerarse una falsa dicotomia.

v. 448, daupov': VER Com. 1.561.

v. 448, aird: tomo el conector con su valor apoddtico habitual tras oraciones hipotéticas
(cf. LSJ, s.v., A.L.2). Aqui estaria implicado “si te jactas de este modo”, que se deriva muy
sencillamente de la frase anterior.

v. 448, évavtioc: el muy minoritario évavtiov, con valor adverbial, es una evidente falsa
dicotomia.

v. 448, iotac': la conjetura {ota' de West es por completo innecesaria, y resulta dificil
entender su motivacion, habida cuenta de que se trata de la misma forma exacta con caida
de la sigma e introduce un hiato en el texto. Si estuviera registrada, seria al menos una
lectio difficilior, pero no hay una sola fuente que no traiga la sigma con elision.

v. 449, 1ong: VER Com. 1.203.

v. 449, ikave: por supuesto, un presente, pero todos los traductores, con razon, entienden
que el espafiol demanda una forma de perfecto en esta frase. La alternativa seria “llega”,
pero lo he hallado un tanto cacofénico.

v. 451, Mivog &' av: West imprime el minoritario Mivewc ad, una clarisima falsa
dicotomia.

v. 454, kakov: AH lo interpretan como un predicativo de un pe implicito, pero no creo
que esto sea necesario y la metafora &vewkav kaxov es transparente.

v. 458, ®de: VER Com. 6.338. En este caso es posible tomarlo como anaférico y
subordinado a ppovéovtt (“pensando asi”), pero esto resulta bastante més artificial y poco
adecuado.

v. 459, gbpev: VER Com. 1.194.

v. 463, viv og para yp1: CSIC afirma que “unos pocos manuscritos” traen después de
463 o0 464 el formulaico aiyunmv t' Euevar kol Bapcariéov Todeiotv [ser combativo y
también intrépido guerrero] (5.602 = 16.493 = 22.269), que en cualquiera de las dos
posiciones genera un fuerte anacoluto. La idea de que es una interpolacion sobre la base
de lugares paralelos es razonable, pero entiendo que hay una interpretacion mas
interesante en el hecho de que se trata de un verso alternativo a 464 que se cold en una
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parte de la tradicion manuscrita. Eso explicaria la fluctuacion en su posicion y
solucionaria el problema de la sintaxis.

v. 465, ar)': VER Com. 1.565.
v. 465, érgv: VER Com. 1.88.

v. 467, tou: solo Pérez entre los traductores y comentaristas reconoce este Tot como dativo
de interés. Incluso el Ancient Greek and Latin Dependency Treebank lo marca como

AuxY, esto es, una particula de alcance oracional, que excluye la funcién como
pronombre (cf.
https://github.com/PerseusDL/treebank data/blob/master/AGDT2/guidelines/Greek gui
delines.md#auxy). Que esto es un error deberia ser obvio no solo por el hecho de que tot

es mucho mas a menudo un dativo que un adverbio en Homero, sino, y muy
especialmente, por el tono del discurso de Deifobo (VER ad 13.467).

v. 470, TnAvyerov: VER Com. 3.175. Aqui no puede haber duda de que el sentido es
“nifio”, quizas “joven”, aunque prefiero interpretarlo con la idea de “consentido”, que
mejora la coherencia con los otros usos del término.

v. 471, og 6te: VER Com. 2.394, VER ad 2.147.

v. 473, v@Tov: casi con certeza acusativo (i.e. “eriz6 su espalda’), como observan todos
los comentaristas, pero una imagen como la de 13.339 no puede descartarse (“se erizd en
su espalda”). En cualquier caso, sigo la recomendacion de Willcock para la traduccion,
mejorando la comprensibilidad y sin mayor diferencia de sentido.

v. 477, pon@éov: AH y Willcock interpretan “rapido para el combate”, pero prefiero, con
Janko (ad 476-7), seguir a Chant., Dict. (s.v. Bor}) y LSJ en interpretar “rapido para correr
hacia el grito de ayuda”, de donde derivaria el sentido posterior “auxiliar, ayudante”. Esto
explicaria la rareza del compuesto en épica y funciona bien en los dos pasajes donde se
registra (aqui y en 17.481).

v. 480, Tovg 6 y' émoTpivev Enca nTepodevTa mpoonvoa: el verso falta en dos papiros
(LDAB 1381 y 1475, que parece marcar con una raya el inicio del discurso directo), y el
escoliasta Til comenta év moAAoig o0 @épetor [no aparece en muchos], por lo que es
evidente que su presencia fluctuaba en la tradicidon antigua y recién se estabilizo con la
intervencion de los editores alejandrinos. Habida cuenta de su caracter formulaico (VER
ad 13.94), es un buen ejemplo de falsa dicotomia. West lo atetiza, probablemente
considerandolo una interpolacion por concordancia, en lo que es también un buen ejemplo
de la incomprension del critico de como funciona una tradicién oral.

v. 484, 6 1&: Ot¢ es tentador aqui, por razones obvias, y evidentemente algunos leian esto
en la Antigiiedad (cf. escoliasta bT), pero Janko (ad 481-4) tiene razén en que el paralelo
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de 9.39 garantiza que 0 1€ es correcto. Por lo demas, el razonamiento de Idomeneo resulta
mucho mas estricto de este modo (VER ad 13.484).

v. 485, T®d' &vi Quu®: sobre la (falta de) anastrofe, VER Com. 1.350. La frase ha
generado dificultades desde la Antigiiedad (cf. en general Janko, ad 485-6), con diversas
conjeturas innecesarias en la primera parte, y una variante t®d' £mi Ooud en la segunda
que imprimen todos los editores y nuestra tradicion preserva en el Venetus A y, segtn el
escoliasta A, traian los manuscritos de Aristarco koi mdoot, lo que es un tanto extrafio, en
particular habida cuenta de la considerable rareza en nuestras fuentes de la variante. Van
der Valk (2.104-105) entiende que £€ri es una conjetura de Aristarco ante una frase que
no se ajustaba del todo bien a su idea de Bupndg como “furia, energia” (i.e. = pévog), y es
interesante que el mismo giro en Odisea 24.511 aparece de manera unanime en los
manuscritos con évi (recién Wolf conjetura éni, pace Leaf, que lo utiliza como lugar
paralelo para justificarlo en este pasaje). Toda esta evidencia sugiere que lo minimo que
debe hacerse es tomar la variacion como una falsa dicotomia, lo que a su vez genera el
problema de que las fuentes antiguas en este caso parecen contradecir a las nuestras (VER
“Apéndice: el problema de la contradiccion entre las fuentes antiguas y modernas” en En
debate — El concepto de falsa dicotomia). Dada la peculiaridad del comentario del
escoliasta A y el hecho de que todo el resto de los escoliastas atribuyen €ni a Aristarco,
sin embargo, he optado por asumir que &vi es la mayoritaria. Por lo demas, el sentido de
la frase no presenta dificultades: év debe entenderse en un uso instrumental o cuasi-
instrumental (cf. Chant. 2.§144), apuntando a la idea de que Idomeneo y Eneas, en esta

situacion hipotética en la que serian de la misma edad, tendrian el mismo animo que
tienen en la realidad.

v. 486, péporto péya kparog, 1€ epoipnv: dado que el “yo” es por completo inevitable
en la segunda parte de la disyuncion, afiado “él” en la primera, a fin de mantener parejas
las alternativas. Existe una variante minoritaria péyo KA€og, que es una evidente falsa
dicotomia (cf. en sentido similar CSIC).

v. 492, ag €i: VER Com. 2.147. Se aplica a €i aqui lo mismo que a dte en otros casos
(VER Com. 2.394).

v. 492, éometo: VER Com. 1.158.

v. 493, mopev' ¢k poravng: lit. “bebiendo desde la pastura”, con el valor de movimiento
habitual implicado en las frases preposicionales (VER Com. 18.210). Aqui, para
simplificar la expresion, redistribuyo la semantica entre las palabras, sin afectar la idea.
El escolio A, seguido por AH, sugiere tomar el éx como temporal, pero esto no parece
recomendable, y no es un uso habitual en Homero (cf. Leaf).

v. 496, oppOnoav: VER Com. 1.10. Dada la ausencia de registro de variantes en los
aparatos, he consultado los manuscritos disponibles en Homer Multitext.
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<

. 499, Apnfjio: VER Com. 2.698.

. 503, avta idov: VER Com. 16.610.

<

<

. 507, 0opnkog yvarov: VER Com. 5.99.
v. 508, dyost®: VER Com. 11.425.

v. 512, yvia mod®@v: traduzco siguiendo la interpretacion de la mayoria de los
comentaristas. “Articulaciones” parece ser el sentido original de yvia (cf. Leaf; Janko, ad
510-15), evidentemente conocido todavia por el poeta.

v. 513, émaion: VER Com. 5.263.

v. 513, 001" aréacBar: afiado “otros” para mejorar la comprensibilidad del espafiol, como
CSICy otros traductores. El contraste estd implicito, por lo demas, en el posesivo enfatico
de £0v Bérog.

<

. 514, t® pa kai: VER Com. 13.356.
v. 515, ovkéti: VER Com. 16.102.

v. 520, é@yost®: VER Com. 11.425.

<

. 526, oppOnoav: VER Com. 1.10.
v. 530, avr@mg Tpveaiera: VER Com. 16.795.

v. 541, Aivéag: es esta peculiar y unica forma del nombre de Eneas lo que explica el
Aiveiag de la mayoria de las fuentes, que la métrica hace imposible (cf. Leaf, CSIC).

v. 542, 6&€T dovpi: por razones obvias, la frase es interpretada siempre con el verbo
principal, lo que es sin duda correcto. Sin embargo, su ubicacion junto al participio
sugiere al menos la posibilidad de tomarla en amo kowvod, con la idea de que Afareo se
habia vuelto para luchar con Eneas. CSIC parece intentar preservar esto en su traduccion
(“le golped, cuando estaba vuelto hacia él, con la aguda lanza”), pero lo he hallado
demasiado cacofénico y confuso como para hacer algo semejante.

v. 543, £a90On: el sentido y etimologia de esta forma, que aparece aqui y en el lugar
idéntico de 14.419-420, es un completo misterio (cf. sobre todo Beekes, s.v.). Las
propuestas de derivacion abarcan €mopon [seguir], idmtew [arrojar, lanzar] y ouen
[cancidn], entre otras. Es dable asumir que se trata de un término antiguo, fosilizado en
esta formula y de dificil comprension desde muy temprano en la tradicion preservada (ya
los escoliastas especulan sobre sus posibles valores). La incertidumbre es tal que ni
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siquiera sabemos cual es el espiritu correcto, con Aristarco, Tiranio, Herodiano y parte
de nuestra tradicion utilizando el aspero, y el resto, el suave. La mayoria de los editores
utiliza el primero, pero la ausencia absoluta de evidencia recomienda seguir al grueso de
las fuentes (ndtese que no se trata de una falsa dicotomia). A los fines de la traduccion, la
unica opcion es inferir el sentido por el contexto. Tanto aqui como en 14 se estd hablando
del escudo y el casco de un hombre que cae; como el primero estaba agarrado de una
correa que pasaba sobre el cuello, la idea debe ser que esta correa y la que amarra al casco
bajo la mandibula se “deslizan” por la fuerza del impacto, cayendo aqui sobre la cabeza
de Afareo y en 14 sobre la pica de Héctor.

v. 544, Ovpopaiotis: VER Com. 1.205.

v. 545, @éwva petootpepBivra dokevoag: como observan AH (ad 16.313), dokevcag
de dokevm, no de doxéw, con la idea “viendo que x hacia algo”.

v. 550, aivoro: VER Com. 11.580. Aqui podria traducirse, como hace la mayoria, “le
sacO” las armas de los hombros, pero mantaivev en el verso que sigue y en general toda
la descripcion sugiere que este verso da inicio a un proceso en el que Antiloco intenta
arrebatar la armadura de Toon y es acosado por los troyanos.

v. 552, 0v6& ovvavto: VER Com. 4.461.

v. 554, mepi: solo un manuscrito transmite la preposicion con anastrofe y, habida cuenta
de la fluctuacion de la acentuacion en sus usos adverbiales (cf. LSJ), prefiero seguir la
leccidn mayoritaria. Existe, vale notar, una muy pequefia probabilidad de que debamos
leer Avtidoyov mépt, con el yap colocado tras la frase preposicional y puntuacion en el
Verso anterior.

v. 556, dvev: Leaf y AH sefialan que esta es la unica ocasion en que dvev quiere decir
“lejos de”, pero esto es obviamente incorrecto, porque la preposicion tiene, como la
traduccion permite ver, su valor habitual.

v. 556, oniwv: VER Com. 2.415.

v. 557, &yyog &y': tanto &ye aqui como €AEMKTO tienen a &yyog como sujeto, como
demuestra el o1 posesivo.

v. 559, Tev: VER Com. 1.88.

v. 561, 6g oi: LDAB 2210 parece haber confirmado la conjetura de Bentley 6 oi para esta
linea (las imagenes del papiro no estan disponibles para verificarlo), pero aun con ese
apoyo lo mas que puede decirse es que se trata de una falsa dicotomia. La desatencion de
la digamma del pronombre dativo no es inusual, pero esta lejos de ser inusitada (cf. 6.90
y en general sobre el problema Janko).
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v. 564, 16 pév: como observa Leaf, ad sensum con aiyunv.

v. 564, mopikavotog: West imprime mopikavtog, que es una leccion muy minoritaria,
considerandola la lectio difficilior y la forma mas antigua (cf. Studies). Sin embargo, la
introduccion de sigma en estos adjetivos deverbales esta perfectamente atestiguada (cf.
Risch, 20-21), y no hay razon para cuestionarla aqui. En el peor de los casos, se trata de
una falsa dicotomia, pero estimo que es mas probable que estemos ante una
sobrecorreccion antigua.

v. 565, éxi yaing: el muy minoritario €xi yain, que West imprime, es una falsa dicotomia.
émi yaing estd bien atestiguado en Odisea (9.284, 14.85, 21.41).

v. 569, yiver': VER Com. 2.468.
v. 569, Apng: VER Com. 2.381.

v. 570, &' ¢omdépevoc: los problemas que ha dado esta frase a los criticos son muy
llamativos, pero tienen una extensa trayectoria. Los escoliastas informan que algunos
imprimian 8¢ oyouevog, y West hace esto, porque entiende que “It expresses the fact that
Adamas was checked in his retreat, £oyewto, by the trailing spear,” lo que, amén de que
no tiene ninguna logica lingiiistica (deberia entenderse mepi casi como preposicion de
agente), tampoco tiene sentido alguno en el contexto, donde ni siquiera se implica que
Adamante se esté retirando tras el golpe. La solucion es sencillisima (cf. Janko, ad 570-
3, y ya el escoliasta bT, que glosa cuvaxoiovOdv [siguiéndola de cerca]): Meriones
dispara su lanza a Adamante y lo hiere, se acerca y tira de ella para recuperarla (un detalle
que no es necesario aclarar), como hacen los boyeros con la vaca, y Adamante jadea por
el dolor hasta el momento en que Meriones logra sacar el arma. Esto resuelve todos los
inconvenientes: £6moOpEVOC TEPL dovpi significa exactamente lo mismo que en 12.395, y
la situacion se condice con el simil y con el humoristico pivovBd mep, ob Tt pdio onv
(VER ad 13.573). La tnica objecion a esto es que Meriones ha disparado en 567 y
recupera su arma en 574, pero semejante objecion proviene solo de una incomprension
del pasaje: Meriones no recupera su arma en 574, sino que logra extraerla del cuerpo de
Adamante después de estar tirando de ella desde 570 (de donde el chiste pivové mep, od
T pdAa oMv). Sobre la cuestion de la forma de &ropar, VER Com. 1.158.

v. 571, &g 6te: VER Com. 2.394, VER ad 2.147.

v. 572, @yovowv: la variante minoritaria con la vocal larga del subjuntivo es una obvia
falsa dicotomia. West, Studies, la prefiere como lectio difficilior, pero no estoy
convencido de que las formas regulares del atico puedan clasificarse de este modo. En
589, donde el problema se repite, el subjuntivo es la variante mayoritaria, lo que refuerza
la impresion de que los copistas respetan las variaciones propias del rapsoda.
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v. 573, jowonpe: a pesar de la repeticion del imperfecto, el sentido del pasaje en espafiol
demanda el pretérito simple.

<

. 574, 6¢ppa: VER Com. 2.251.

v. 575, 6oog kaivye: VER Com. 4.461.

<

. 577, tpveairewav: VER Com. 16.795.

<

. 581, Atp€idonv: VER Com. 1.7.

<

. 583, aveikkev: VER Com. 11.375. Aqui dvelke es una variante minoritaria.

v. 584, opaptiTnV: sobre el comienzo au-, VER Com. 24.438. Aristarco editaba aqui,
segun los escoliastas, el hapax opoptonyv. Si no se considera una mera conjetura para
evitar el asindeton del verso, como hace Janko (ad 584-5), no puede ser més que una falsa
dicotomia, porque no hay objecion real para la frase transmitida de manera unanime por
la tradicidon manuscrita.

v. 584, &yyetl 6&voevt: VER Com. 5.50.
v. 587, 0opnkog yoarov: VER Com. 5.99.
v. 588, @¢ &' 61': VER Com. 2.394, VER ad 2.147.

v. 588, amo mhatéog wTLo@LY: TTLOEY con funcidn de ablativo, de donde su sentido y la
concordancia con mAatéog (cf. Leaf).

v. 589, Opaokmorv: VER Com. 13.572.
v. 589, f: VER Com. 1.27.
v. 593, Atpeidng: VER Com. 1.7.

v. 594, §1: la iota debia ser un problema ya en la Antigiiedad como lo es en nuestros
manuscritos, porque los escoliastas aclaran que Aristarco la editaba. Se trata de una falsa
dicotomia, y la frase es perfectamente clara con el relativo en nominativo (asi, Leaf). Por
lo demas, el dativo no es locativo, como pensaba Aristarco, sino instrumental.

v. 597, épéhketo: VER Com. 4.461.

v. 597, peihvov &yyog: la variante ydAkeov &yyog podria considerarse una falsa dicotomia,
pero un salto vertical de 595 parece una opcion mas probable en este caso (VER ad 13.597
y cf. Janko).
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v. 599, £¢boTpé@®: como observa Leaf, no hay necesidad de leer con Aristarco £botpe@el
(cf. escolio Aim) en analogia con 15.463. La variacion de la raiz es tipica. Traduzco
asumiendo que la idea es “bien doblado/retorcido” en un telar, de donde “bien tejido”.

v. 600, spevoovn: West, Studies, sugiere que opgvoovn es aqui el cabestrillo, no la honda
que interpreta la mayoria y Janko (ad 599) explica como un arma que llevaria un servidor
de Agenor (o al menos deduzco eso de la aclaracion “later Greeks used sinews instead,”
que el autor toma del escoliasta bT, sin mencionarlo). No hay forma de resolver la
cuestion, realmente, puesto que la palabra griega tiene ambos significados, y tenemos
evidencia de guerreros que cargan con implementos médicos (VER ad 11.846) y de
guerreros que parecen llevar hondas (VER ad 13.716). Dada la coincidencia de lenguaje
de este pasaje con 716, donde no hay ambigiiedad, entiendo que habria algin tipo de
formulariedad en la alusion al arma que el publico reconoceria, a lo que se suma que esta
interpretacion evita tener que explicar por atraccion el género del relativo de este verso,
que tendria como antecedente ddt en 599.

v, 604, 6te 01: VER Com. 1.432.
v. 605, Atpgidng: VER Com. 1.7.
v. 607, owdmpo: VER Com. 2.305.

v. 610, ATp€idng 6&: aunque West, Studies, tiene razon en que la secuencia se simplifica
considerablemente adoptando la lecciéon de LDAB 1381, Atpeiong kai Epuoodpevog, sin
puntuacion al final de 609 y con coma después de Atpeidng, uno no puede menos que
sospechar de este conveniente kai, que resuelve el problema de la alegria de Pisandro
(VER ad 13.609). Dado que, por incomoda que resulte, la leccion mayoritaria no es
inadmisible en ningln sentido, no es posible tomar la variante mas que como una falsa
dicotomia. Nétese, por lo demads, que no deja de generar un inconveniente que la tradicién
mayor no tiene: ;por qué Menelao esperaria la victoria después de haber fallado su
lanzada?

v. 611, é@rt": VER Com. 1.532.

v. 612, éhaivey: West imprime la conjetura de Barnes, &lative, por razones que me
resultan incomprensibles, habida cuenta de que la alfa de la palabra es larga en todas sus
apariciones (Od. 5.236, 9.320, 378, 382 y 394).

v. 612, mehékk®: aunque el valor “mango” es inusitado, el contexto hace imposible
entender otra cosa. La conjetura é\aivov aueinédexkov de Heyne (cf. Leaf) es interesante,
pero, primero, no es claro como podria ser de olivo un hacha (aunque, desde luego, cf. el
formulaico peidvov &yyoc [la lanza de fresno]) y, segundo y mucho mas importante,
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implica asumir que algun copista cambi6 cuatro dativos seguidos, lo que resulta muy poco
creible.

v. 614, jtor 6 pév: VER Com. 1.68. Omito aqui traducir el fjto, para no restar velocidad
a la narracion.

v. 615, avTéV, 0 0& mpocrovta: por mor del largo del verso, omito avtov en la traduccion,
y sigo a Martinez Garcia en la de mpociovta, para facilitar la comprension de la imagen.

v. 622, dhing pév Lopng te kot aioyeoc: el plural es inevitable en espafol. Adpng y
aioyeog funcionan aqui como sustantivos incontables correspondientes a conceptos
abstractos (aprox. “de lo afrentoso y de lo vergonzoso”).

v. 623, 000¢ T1: VER Com. 1.124.
v. 624, £ddcicare: VER Com. 1.33.
v. 626, pev: VER Com. 1.88.

v. 627, oiyec0' avayovteg: la comprension de la frase en espafol demanda alterar la
sintaxis, intercambiando el participio con el verbo conjugado.

v. 630, Apnoc: VER Com. 2.381. El genitivo puede estar con oynoecbe, éocbpevoi o en
amo kowvod. Lo tercero parece lo mas probable, pero, a los fines de la traduccion, me baso
en el orden de palabras en el verso (contra Janko, ad 628-30, que liga el genitivo a
oynoeche).

v. 632, 6¢0 8' éx: VER Com. 15.59.

v. 633, olov 81: una exclamacién de reproche, lit. “cémo complaces”, pero el sentido en
espanol solo puede retenerse con una pregunta que transmita la indignacion del
comentario.

v. 635, opotioo wroréporo: VER Com. 15.670.

v. 636, ¢o7i: aunque la tradicion y los editores son unanimes en imprimir la forma de esta
manera, y no puedo sino seguirlos, encuentro un tanto incomprensible la interpretacion
de esta forma de givar como copulativa, cuando lo que la semantica de la oracion requiere
es indubitablemente un existencial, que demandaria €ott (VER Com. 2.811). Habida
cuenta de la considerable confusion y dificultad de las formas del verbo, no me he
atrevido a ir en contra de todos mis predecesores, pero temo que este es un caso de un
error que persiste porque, ante la unanimidad de su transmision (incluyendo a los editores
modernos), nadie se anima a eliminarlo.

257



A. Abritta Illiada. Canto 13 Comentarios

v. 637, apdpovoc: VER Com. 1.92. Lo mismo vale para el caso de 641.

v. 638, T@v wép: nep debe estar aqui intensificando el contraste entre la dimension en la
que uno desea despojarse del deseo de las cosas enumeradas y lo que uno desea despojarse
del deseo de guerra (pace Bakker, 1988: 279, que incluye este pasaje en los casos “post-
homéricos”). Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in Homer. Scalarity
and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins Publishing
Company.

v. 640, T0 pév &vte': quizas tiene razoén Leaf en entender ta pév como pronominal en
correlacion con el avtog o' de 642, pero a los fines de la traduccion, al menos, es mucho
mas adecuado tomarlo como articulo, en particular por la necesidad de iniciar la frase
participial de cuAncag aqui para evitar confusiones.

v. 641, apdpwv: VER Com. 1.92.

v. 643, énaito: VER ad 1.532, aunque confieso que aqui, ante la flagrante violacion de
las reglas de acentuacion de verbos en griego, tengo muchas mas dudas que en el simple
d\to, y quizas tiene razon West en imprimir la forma recesiva. Por otro lado, es evidente
que éndAto es una contundentisima lectio difficilior, porque solo la transmision de una
fonética excepcional puede justificar que se haya introducido en la tradicion escrita.

v. 644, trolepimv: ntorepilov es claramente mayoritario y, si fuera admisible, una
evidente lectio difficilior, pero el futuro es necesario por el sentido de la frase y la
diferencia grafica entre las consonantes es minima (asi, Leaf). Solo Van Thiel imprime el
participio presente. Janko (ad 644-5) lo considera correcto, refiriendo a “p. 36 n. 707,
donde lo inico que argumenta es que las grafias de dseta y xi se confunden a menudo y
desde muy temprano en la transmision.

. 646, Atpeidao: VER Com. 1.7.

<

<

. 647, auampo: VER Com. 2.305.

<

. 654, Ovpov: VER Com. 1.205.

. 659, &yivero: VER Com. 2.468.

<

<

. 669, T® p': VER Com. 13.356.

v. 669, Oiv: aunque ligeramente minoritario aqui ante Oy, Bonv es lo que leen los
mejores manuscritos y estd apoyado en evidencia inscripcional y Cal., fr. 195.22 (cf.
Janko, ad 667-72).

v. 673, 0épac: VER Com. 18.1.
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v. 674, diigrrog: VER Com. 1.74.

v. 674, 0vd' &ti: VER Com. 1.124. El adverbio temporal resulta aqui mucho mas
adecuado que el t1, habida cuenta de que todo el pasaje construye una gran anticipacion
a la propuesta de Polidamante en 726-747.

v. 674, €i6n: VER Com. 1.70.
v. 675, 6tti: VER Com. 2.251.

v. 676, Taya 6': West sefiala aqui una parentética que continua hasta 678, puesto que el
sujeto de 679 es Héctor (VER Com. 1.5). Esto traiciona un tanto la l6gica de la secuencia,
en la medida de que 676b-678 son una expansion de la subordinada de 675-676a, pero es
necesario, en particular en la traduccion, para que quede claro que el dAA' de 679 sefiala
un contraste con el ovk énénvoto de 674.

v. 677, Tolog yap: apocopo la traduccion de la secuencia por mor de la brevedad, con yap
en los puntos suspensivos y toio¢ como “asi”’. Respecto a esto ultimo, de todos modos, es
importante notar que una traduccion literal es imposible o incomprensible (“tal que rodea
la tierra alentaba™).

v. 677, yaumoyog évvoociyaog: VER Com. 1.37.
v. 678, d@tpov': VER Com. 1.10.

v. 679, &ev: Janko (ad 679-80) y Leaf entienden que es péyo (VER Com. 5.752), pero
esto no tiene sentido en el contexto (cf. en este mismo sentido Di Benedetto, 286 n. 14):
Héctor no esta yendo a ningun lado, sino quedandose en el centro de la batalla (ese es,
justamente, el problema central de todo este pasaje). Leaf utiliza la mencion de los
caballos en 684 a favor de su interpretacion, lo que ignora el evidente hecho de que esos

caballos no son los troyanos, sino los aqueos, que desde luego han atravesado el muro
(VER ad 13.684).

v. 679, ¢oaito: VER Com. 13.643.

v. 684, yivovro: VER Com. 2.468.

v. 685, évBa 6¢: aunque la interrupcion de la sintaxis que colocan los editores al final de
684 es irreprochable, y este &vBa bien podria entenderse como “alli”, referido a los sitios
recién descriptos, prefiero asumir un tercer subordinante relativo, aun cuando el 6¢ no

favorece esto. Sobre la ventaja que ofrece para la elegancia de la secuencia, VER ad
13.681.
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v. 687, é¢moiocoovra ve®v &rov: como observa Leaf, vedv resulta mas adecuado con
énaiocoovta que con &yov, pero el sustantivo bien podria estar en dmd kowod y, en todo
caso, el sentido no cambia.

v. 687, 000¢ dvvavro: VER Com. 4.461. Al igual que arriba (VER Com. 13.676), pero
con la salvedad de que aqui no es en absoluto necesario, marcar 687b-688 como
parentética, como hace West, traiciona un poco la l6gica de la secuencia y sin duda arruina
la elegancia del pasaje (VER ad 13.681).

v. 689, ol pév Adnvaiov wporereypévor: hay un violento asindeton en la frase, que se
interrumpe enseguida en év &' dpa toicv, pero esto no es excepcional y ciertamente no
demanda asumir, como hace Crespo Giiemes, que esta oracion continda la anterior, algo
que es inadmisible por la presencia del pév.

v. 690, lete®o: VER Com. 2.552.
v. 694, fitor 6 pév: VER Com. 4.537.
v. 696, yaing dmo matpidog: VER Com. 1.350.

v. 704, apoei &' apa oot sobre la ausencia de doble acento en dépo, VER Com. 1.108.
Willcock recomienda tomar auei con mpopvoicty kepdeoot en el verso siguiente, pero
esto es improbabilisimo, tanto por el limite de verso como por la presencia de ot (que
traduzco en la linea siguiente). Es mejor, con AH, asumir un valor adverbial.

v. 706, T pév: VER Com. 1.5.

v. 707, ®dAka: sobre esta inusual forma, variante fonética de adAag, cf. Reece (2009: 145-
149). Leer mas: Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early Greek
Epic Diction in the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 707, tépeu: la inusitada forma ha dado muchos dolores de cabeza a los criticos (cf.
Leaf, Willcock, etc.). Sigo, como la mayoria, a Monro, Notes, en asumir que es el presente
del aoristo &retpov.

v. 709, ror: VER Com. 1.68.

v. 713, @ikov kijp: he decidido no evitar la falsa repeticion con 712, puesto que ftop y
kfp estan funcionando como sinénimos y no hay forma de preservar el chiste del pasaje

si se traducen las palabras de manera diferente (VER ad 13.713).

v. 716, ébotpo@®: VER Com. 13.599.
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v. 716, oidg: el oloc que imprimen algunos debe ser un error de tipeo, no solo porque es
imposible en este contexto, sino porque los manuscritos traen claramente 0i0c.

v. 717, gic: VER Com. 15.59.

v. 718, piyvovro: entiendo, con AH, que el tiempo al que se refiere la subordinada es a
todo el posterior a llegar a Ilién (de donde &retta en 717), no al presente narrativo.

v. 719, o1 pa t60': VER Com. 24.457.
v. 721, 008" £Tv: VER Com. 1.124. Van Thiel y CSIC imprimen aqui o0vd€ tt.

v. 726, ¢6ol moapappnroict mBécOaL: la puntuacion de la secuencia 726-728 es un
problema, con una considerable variedad de posturas. La cuestion central es la separacion
entre 726-727: algunos colocan pausa fuerte en 726 (Allen, CSIC, Van Thiel, West),
otros, una débil (Willcock, Mazon, Leaf). Esto depende en buena medida de cémo se
asocie la frase de obveka, pero entiendo que es un error asumir que debe ligarse en una
unica direccion, en la medida en que la secuencia 727-728 explica 726, y 728 esta
correlacionado por el tobveka y por sentido con 727. Coloco, por eso, coma en los dos
lugares. El segundo problema es la puntuacion tras 728: aunque todos colocan pausa
fuerte, West sigue a Nicanor (cf. escolios Aint y bT) en interpretar la frase como una
pregunta. Esto, sin embargo, no es compatible con la coma tras 726 (como ya el propio
Nicanor reconocia), y comparto la impresion de Janko (ad 726-8) de que tomar 727-728
como pregunta implica un tono demasiado despreciativo por parte de Polidamante, que
al fin y al cabo estd haciendo a Héctor un reproche considerablemente mas ligero que el
de Helena a Afrodita en 3.399-405.

v. 727, mepi: algunos imprimen la leccion minoritaria wépt, pero prefiero seguir a AH en
respetar la transmision y tomar la forma como adverbial, de donde el “muchisimas”.

v. 728, tovveka: VER Com. 1.96.

v. 729, avtoc: el valor enfatico del avtog se preserva bien en espaiol con el giro “vos
solo”.

v. 731, GrAh@ &' 0pyMoTUV, £Tépo KiBapy Kai GordNv: un tipico verso prescindible que
la mayor parte de nuestra tradicion manuscrita omite, pero no hay razén para condenar
especialmente; se trata, desde luego, de una falsa dicotomia (cf. en un sentido similar
CSIC y, sobre su remocion del texto, VER El texto griego). Es interesante en este caso

que el escoliasta T afirma que el verso fue introducido por Zenddoto de Malota, lo que
significa que ya en la Antigiiedad se discutia su origen; por lo demas, resulta curioso que
se trate de una alusion casi metapoética, como el lugar problematico de 18.604-605 (VER
Com. 18.604). ;Quizas algin editor antiguo consideraba inadecuadas estas
autorreferencias?
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v. 732, gvpvoma: VER Com. 1.498.

v. 734, moieic: dada la incuestionable presencia en el poema de la forma moleig (cf.
11.708, 15.66), no hay necesidad de modificar la leccién mayoritaria. El moAvg de West
(VER Com. 1.559) y el moAéac de Allen son falsas dicotomias.

v. 735, givan é@proto: dpioto es adverbial para AH (ad 9.103), pero tomarlo como
predicativo no hace diferencia alguna en el sentido.

v. 740, @A)': VER Com. 1.565.

v. 741, &vBev: la mayor parte de los comentaristas interpreta el adverbio como temporal
(AH, Willcock), pero Leaf considera mas probable que se refiera a las circunstancias
descritas en 736-739. La ambigiiedad es irresoluble, por lo que traduzco intentando
conservarla.

v. 742, 1 kev évi: West imprime el 1€ xev €v que registra en LDAB 2120, pero se trata de
una evidentisima falsa dicotomia, si no de una mera correccion erudita para evitar la
aparente ametricidad de la leccion de la Vulgata.

v. 743, £€0éinou: VER Com. 1.324.

v. 743, &xervra: VER Com. 6.350, aunque no estoy seguro de si el punto no es aqui “luego
[del consejo]” o “luego [de este ataque a las naves]” (VER ad 13.742).

v. 744, EMBowev: no hay necesidad de adoptar el subjuntivo de la leccidon minoritaria,
habida cuenta de que la combinacidon de optativo y subjuntivo estd bien registrada en el
poema (VER Com. 3.55, VER Com. 15.598).

v. 744, &yo ye: VER Com. 3.197.

v. 745, amostiomvtan: la mayor de los editores reconoce que el amétrico dmoticwvrot
es mayoritario, con West asignandolo solo a tres fuentes, lo que solo puedo interpretar
como un error. En todo caso, dado que los escolios explican la forma minoritaria y que
esta no transgrede el hexametro, es dable asumir que dmoticovtot es una glosa copiada
por accidente (asi, Janko, ad 745-6). Existe, desde luego, la posibilidad de considerarlo
una lectio difficilior o una falsa dicotomia, pero, sin un paralelo claro o una explicacion
del fenémeno, prefiero seguir a la mayoria en imprimir la variante minoritaria, aun cuando
supone un sentido para el verbo unico en épica arcaica.

v. 749, avtika d' £& dyéwv Vv TEDYEGIY AATO Yopdle: es natural que parte de la tradicion
omita este verso, habida cuenta de que Héctor no esté siquiera cerca de su carro en este
punto. Sin embargo, mas que un problema en la transmision escrita debemos estar ante
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un error producto del lenguaje formulaico (VER ad 13.749). En cualquier caso, la omision
puede considerarse una falsa dicotomia. Sobre el acento en dAto, VER Com. 1.532.

v. 753, &mnv €9 Toig émreiho: la relativa extrafieza de la frase griega recomienda el literal
“los haya (co)mandado bien”, pero he optado, con la mayoria de los traductores, por una
parafrasis mas comprensible.

v. 754, oppiqOn: VER Com. 1.10.

v. 755, kekMyog: VER Com. 2.222.

v. 756, HavBoionv: VER Com. 1.7.

v. 761, g0p': VER Com. 1.194. Lo mismo vale para el caso de 765.
v. 762, vioeiv Em wpopvijerv: VER Com. 1.350.

v. 763, yepoiv vn' Apyeiov: VER Com. 1.350.

v. 768, é¢nécoor: VER Com. 1.223.

v. 771, vidég: no hace mayor diferencia si se coloca el signo de pregunta aqui y en 772, o
solo en 772, pero el uso del 6¢ en el siguiente verso recomienda tomarlo como una oracion
separada (y ademas VER ad 13.772).

v. 773, Tor 6 &g ainvg 0Ae0pog: pace AH, tor debe ser aqui el dativo, en particular habida
cuenta de la repeticion de 772. Mas interesante es el valor metaforico de cdg, que los
comentaristas anglosajones se apresuran un poco en asimilar al sentido “seguro” (i.e.
certero), a partir de la analogia safe = “a salvo”, safe = “certero”. En espafiol, como puede
verse, tenemos una equivalencia similar en “seguro”, que utilizo en la traduccion, pero he
intentado no comprometerme demasiado en aseverar que el griego la posee también,
puesto que solo parece funcionar en esta frase, donde la ironia es evidente.

v. 775, Oopog avaitiov aitidacBou: esta construccion de Ovudg + inf. estd mal
atestiguada, pero tiene un lugar paralelo en 20.349 y luego en Alc. 308.1-2 V. y Thgn.
825-826 (cf. Pelliccia, 238, con lugares adicionales). La traduccion demanda
necesariamente algun tipo de parafrasis.

v. 776, Ghrote 0N mote pdrhov: sobre el acento de pdAiov, VER Com. 1.80. Sigo a Leaf
y AH en interpretar la secuencia como una unica frase, que transfiero de manera de
simplificar también la compleja traduccion del péAdw postergado (VER Com. 13.777).
Obsérvese que enfatizo “otro”, que es claramente el punto de Paris.
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v. 777, néAho: con el épofjoar de la frase anterior, en el uso regular de la combinacidon
con infinitivo aoristo (cf. LSJ, s.v., L.B), pero la secuencia es algo desafiante por el
encabalgamiento. Para facilitar la traduccion, utilizo en espainol una subordinada
sustantiva con funcion de sujeto en 776, que se complementa con el predicado en el inicio
de 777. La ventaja adicional de esto es que replica en parte el juego del griego, donde el
infinitivo demanda algun tipo de complecion que llega recién en péAl.

v. 777, 000¢ pe: VER Com. 16.41.

v. 779, ék Tod 8': un 6¢ apodotico (VER Com. 1.58) con un claro valor semantico, porque
marca el contraste entre el momento indicado en la subordinada y el momento indicado
en la principal.

v. 785, 000 1i: VER Com. 1.124.

v. 786, 6on d0vapic ye mapeotL: asumo Muiv para el andlisis y que el ye es restrictivo.
dvvapug debe estar funcionando como sinénimo de &Akr o como predicativo, aunque esto
ultimo resulta un tanto extrafio (“cuanto tengamos como fuerza”).

v. 787, map dOvapwv: el tnico caso en Homero de este uso de mapd, regular en griego
posterior, segun Leaf. “propia” no es estrictamente necesario, pero facilita muchisimo la
comprension de la sentencia.

v. 787, €oti: VER Com. 2.811.
v. 788, adehperov: VER Com. 5.21.
v. 790, apdpova: VER Com. 1.92.

v. 792, ‘Innotiovog: Estrabon 12.4.5 cita parte de un verso adicional después de 792,
Mvuc@v dyyepdymv nyMmropa <kaptepoddpmv> (cf. 14.512) [comandante de los misios
que combaten de cerca<, de fuerte &nimo>]. Dado que estas tropas son de Frigia, no de
Misia, solo es posible considerar al verso un error de cita o la interpolacion equivocada
de una glosa extraa.

v. 794, ’'Hot: VER Com. 1.475.

v. 795, apyorémv: modifico la traduccion habitual para retener la contundente aliteracion
del verso.

v. 796, vmo Ppovrijs: VER Com. 1.242.

v. 799, én': West imprime &n' aqui y en el verso siguiente, entiendo que tomando las
preposiciones con valor adverbial. No hay acuerdo, sin embargo, respecto a como
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acentuar en estos casos, con Vendryes (1904: 243), seguido por Chant. (2.§115),
restringiendo este uso a wépt, Monro (167) a wépt, dno y posiblemente a Yo, y CGCG
(§31.7) observando de forma un tanto vaga que para las preposiciones de dos silabas la
anastrofe se aplica en el uso adverbial (cf. también Hewson, 2008). Ante la duda, he
optado por seguir la postura mas conservadora, y limitar la marcacion de anastrofe en los
usos adverbiales a mépt. Leer mas: Hewson, J. (2008) “Tmesis and anastrophe: the
beginnings of configuration in Indo-European languages”, en Rasmussen, J. E., y
Olander, T. (eds.) Internal Reconstruction in Indo-European. Methods, results, and
problems, Copenhagen: Museum Tusculanum Press.

v. 803, TpboBev: el minoritario pod €0ev es una evidente falsa dicotomia.
v. 803, mavtoc' £ionv: VER Com. 3.347.

v. 804, pwoiocw wokwvipv: lit. “compacto con pieles de vaca”, pero la redistribucion
sintactica es mas que recomendable y ha sido adoptada por la mayoria de los traductores.

v. 806, mévtn o' dpei @drayyag: posiblemente con la idea “por todos lados, de ambos
lados (de) las falanges”, pero es dificil retener el doble valor sin caer en un giro muy
cacofonico, como el “por doquier a ambos lados” de CSIC, por lo que prefiero apocopar
la expresion. Notese que auei puede tener valor adverbial o estar subordinado a
eaiayyog, pero el sentido de la frase es el mismo en ambos casos (no hay duda de que es
a las falanges a las que Héctor prueba).

v. 807, mpoPrfdvti: VER Com. 3.22.

v. 808, Ayaw®v: los escoliastas informan que Zenodoto imprimia debajo de este verso
ANV yap op1<v> mdotv €kékprto Bapoel ToAAQ [pues se distinguia en exceso entre ellos
por su mucho coraje], sobre el que Janko (ad 806-8) observa, con razon “its phrasing is
unepic”’, amén de que no tiene demasiado sentido en el contexto. Van der Valk (41), que
discute el tema, interpreta que el sentido de la secuencia es “The Greeks were not
confounded by Hector’s sudden attack, for they knew that he was a bold person and were
so accustomed to such feats on his part.” Con todo lo forzado de esta lectura, no parece
haber muchas alternativas, a menos que se desplace la linea a después de 809, en cuyo
caso el sujeto seria Ayax, y el pasaje resultaria més razonable. En todo caso, asi como
nos ha sido transmitido, el verso es inadmisible aun como falsa dicotomia.

v. 809, pakpa prpacOwv: el paxpa que se encuentra en CSIC es evidentemente un error
de tipeo, que se halla también en el TLG. Sobre la traduccion, VER Com. 3.22.

v. 810, daupovie: VER Com. 1.561.

v. 810, i }: VER Com. 1.365.

265



A. Abritta Illiada. Canto 13 Comentarios

v. 810, dsdicoear ovtmg: es claro que la frase daba problemas ya en la Antigiiedad,
habida cuenta del reemplazo de Aristarco de obtwg por adtwc. El inconveniente central
esta en el valor de de1dicoeat, que puede tomarse como causativo o conativo, en el sentido
de “intentas asustar”, o como pasivo, en el sentido de “temes”. Lo primero resuena bien
con lo que sigue, lo segundo con lo que precede. El abtwg de Aristarco, sea o no una falsa
dicotomia, evidentemente intenta desambiguar, porque solo tiene sentido en la
interpretacion causativa. La realidad es que no tenemos forma de resolver el problema y,
mas alld de imprimir el obtwg mayoritario, compatible con ambas posturas, como se
interprete el verbo principal es una cuestion de lectura. Dado el tono del discurso de Ayax,

3

que acusa a Héctor de querer saquear las naves, y el hecho de que “ven cerca” es
compatible con “intentas asustar”, pero “no somos inexpertos en el combate” a duras
penas lo es con “temes” (i.e. no es lo que esperariamos después de la frase), opto por la

interpretacion causativa.
v. 813, wov: VER Com. 2.136.

v. 814, doap: VER Com. 11.418. Dada la dificultad de precisar cudl es el sentido del
adverbio aqui, he preferido omitirlo en la traduccion.

v. 814, fuiv: con obvio valor posesivo, pero evito el “tenemos manos” de otros
traductores, que no transmite bien el punto (;Cuél seria la alternativa? ;No tener manos?).

v. 818, apnon: VER Com. 1.160.

v. 820, koviovreg: VER Com. 23.372 (en este caso, los traductores utilizan unanimemente
alguna variacion de “levantar polvo”).

v. 820, meoioro: VER Com. 2.785.

v. 824, Bovydie: Bovydiog es una palabra de notable dificultad (cf. la discusion en Janko),
aunque es transparente que es un insulto a partir de su uso aqui y en Od. 18.79 para el
mendigo Iro. El consenso es seguir Apolonio Sofista (Lex. 52.11-17) en interpretar que
deriva de un formante intensificativo Bov- (cf. fovmaug [nifio grande]) y la raiz del verbo
yoiw [exultar], de donde la traduccion que utilizo.

v. 824, molov £gueg: VER Com. 23.570. La lectura minoritaria otov, que Leaf, entre otros,
prefiere, es una falsa dicotomia, habida cuenta de que la mayoritaria tiene claros paralelos
en Od. 2.85, 243 y 17.406, sin variantes en ninguno de los casos.

v. 825, ai yap: la variante minoritaria €i, que imprimen algunos, es, sobra decirlo, una
falsa dicotomia. Sobre el peculiar giro desiderativo ai yap... ®G..., VER Com. 22.346. El
uso de indicativo en la segunda parte modifica un poco la expresion, pero el recurso es el
mismo.
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v. 826, jpata wdvra: como ha entendido la mayoria de los traductores, una traduccion
literal de este acusativo durativo es incomprensible.

v. 828, 10¢: VER Com. 2.5.
v. 831, Tpdwv: traduzco como adjetivo gentilicio por mor del largo del verso.

v. 832, ONud Kai 6dpkecol TECOV £l vifvoiv Ayal®v: la atétesis de West de este verso
como interpolacion por concordancia de 8.380 es por completo inadmisible, no solo
porque la tradicion es undnime respecto a €1, sino porque hasta el mas basico
conocimiento de la técnica compositiva homérica basta para explicar la repeticion. La
justificacion del autor en West, Studies, es peligrosamente irresponsable para un fildlogo
profesional en el s. XXI: “The line is repeated from 8.380 after the cue of 831 ~ 8.379.
The repetition could be due to the original poet, but I think it more likely due to a later
rhapsode or copyist, because the phrase mecav éni vriusiv Ayoudv has much less point
here, in relation to Ajax’s anticipated death, than in 8, where it refers to Trojans.”
Semejante subjetividad irrestricta no tiene cabida en una disciplina cientifica madura;
resulta de particular interés destacar que, si el critico se hubiera limitado a expresar esta
opinioén sin atetizar el verso, no habria objeciones para hacerle, pero la modificacion del
texto basada exclusivamente en la percepcion individual del valor narrativo no puede
tolerarse en nuestra época.

v. 835, 000' £éLdOovto: VER Com. 1.10.
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