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Prefacio

Desde la publicacion original de este canto 3 para el sitio iliada.com.ar mucho ha
cambiado en nuestro proyecto, y esta segunda edicion del volumen es un reflejo de eso
de manera clara. La primera y mas evidente diferencia radica en su pertenencia al nuevo
sello editorial que hemos desarrollado, con el aumento consecuente de responsabilidad y
seriedad de la tarea que eso implica. Como en el resto de la triada de cantos que
publicamos en esta tirada inaugural, debo expresar mi mds sincero y profundo
agradecimiento al Instituto de Filologia Clasica y a sus miembros, en particular a su
director, el Dr. Daniel Alejandro Torres, que ha confiado en nosotros y nos ha dado la
oportunidad de estar a la altura de una institucion con el inmenso prestigio de la que
conduce.

Este cambio ha venido acompafiado también de la incorporacion de un comité cientifico
para evaluar las publicaciones. La Dra. Marcela Ristorto ha realizado la del presente
volumen, y sus valiosas observaciones han contribuido invaluablemente a mejorarlo.

Como en la segunda edicion del canto 2 (y lo dicho en el prefacio a ese volumen es valido
para este), este texto es el resultado de una revision individual del conjunto de notas y
comentarios, que se han mas que duplicado desde la publicacion original, por no hablar
del aumento en la cantidad de bibliografia y problemas estudiados. El salto en la calidad
de la traduccion es también evidente, gracias a la colaboracion del equipo del Taller de
traduccion, lectura y performance de Iliada y su paciencia para lidiar con las muchas
decisiones debatibles o equivocadas de mi trabajo individual.
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Prefacio a la primera edicion

Esta traduccion del canto 3 es la segunda que produzco en forma individual, por lo que
debe reproducir buena parte de los defectos a los que he aludido en mi prefacio a la
traduccion del Canto 2. Es la primera, sin embargo, en donde he reemplazado el subtitulo
de “traduccién comentada” por el de “texto bilinglie comentado”, que serd el que
acompaiie al resto de las publicaciones de nuestro equipo. La razon para esto es sencilla:
durante los tltimos afios, hemos intensificado el trabajo con el texto griego al punto de
que, con la salvedad de construir un aparato critico (y sigue sin haber razén para hacerlo,
como observamos en el prologo al Canto 1), cada elemento de este texto ha sido revisado
y establecido por nosotros (o, en este caso, por mi). Esto ha implicado también una
discusion de todas estas decisiones en el comentario; exceptuando algunas conjeturas y
atétesis que hemos considerado deben quedar en el pasado, todos los problemas textuales
que el poema presenta estan discutidos o por lo menos observados.

Nada de esto debe llevar a la consideracion de que el cambio de subtitulo ha sido tomado
a la ligera, y es posible que todavia deba considerarse més una expresion de deseo que
una realidad. Se trata, en cualquier caso, de un paso logico y necesario en el desarrollo de
este proyecto, y uno que contribuye a sefalar la direccion en la que nos proponemos
avanzar en los proximos anos.

Alejandro Abritta, junio de 2021
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€pYoNEVOV Tpomapodey OpiAov pakpa Bidvra,

¢ te AEV EYapN LEYAA® EML COUATL KOPGOGC
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8V TPOUAYOIGL PAVEVTO, KATETANYN @ikov fTop,

ay o' etapav eig EBvog éyaleto kip' dAesivov.

g o' &1e Tig TE OpaAKOoVTA DDV TaAVOpPoOg ATEGTN

obpeog &v Proong, vid 1€ TPOROS ENAaPe yvia,

ay &' dveydpnoev, OyPOG Té PV EILE TAPEIAC, 35
& avtig kad' dpuhov E5v Tphwv dyepdymv

deioag Atpéoc viov AAEEavdpog Beoeldng.

tov &' "Extmp velkeooev 100V aioypoig énéesotv:

“AVoTapt, 160¢ GPICTE, YOVOLLAVES, NTEPOTEVTA,

aif' dpeheg dyovog T' Epevon dyopog T anoiécOor 40
Kai ke 10 Bovdoiuny, kol kev oA képStov Rev
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A. Abritta Iliada. Canto 3

Pero una vez que se ordenaron todos junto a sus lideres,

los troyanos fueron con estrépito y bullicio, como aves,

tal como el estrépito de las grullas alcanza el firmamento,

las que tras por fin huir del invierno y de una extraordinaria tempestad

con estrépito vuelan, ellas, hacia las corrientes del Océano, 5
llevando matanza y muerte a los varones pigmeos,

y, claro, ellas desde el aire les llevan una mala disputa.

Y aquellos fueron en silencio, los aqueos que exhalan furor,

ansiosos en el animo por resguardarse los unos a los otros.

Como en las cimas de un monte el Noto vierte la niebla, 10
en nada querida para los pastores y mejor que la noche para el ladron,

y uno llega a ver solo cuanto alcanza un tiro de piedra,

asi, en efecto, bajo sus pies se impulsaba una arremolinada nube de polvo

al marchar, y muy velozmente atravesaban la llanura.

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo unos sobre otros, 15
entre los troyanos combatia en el frente el deiforme Alejandro,

llevando en los hombros una piel de leopardo y el curvo arco

y la espada; mientras que, dos lanzas recubiertas de bronce

blandiendo, desafiaba de frente a todos los mejores de los argivos

a combatir cara a cara en horrible batalla. 20
Y cuando entonces a este lo vio Menelao, caro a Ares,

marchando enfrente de la turba a grandes pasos,

asi como se alegra un ledn al toparse con un gran cuerpo,

al encontrarse un cornigero ciervo o una cabra salvaje,

estando hambriento, pues entero lo devora, aunque a ¢l mismo 25
lo persigan rapidos perros y lozanos jovenes,

asi se alegro Menelao al deiforme Alejandro

viendo con sus 0jos, pues estaba seguro de que haria pagar al transgresor,

y enseguida del carro con las armas salto al suelo.

Y cuando entonces a este lo vio el deiforme Alejandro 30
apareciendo en las primeras filas, se le estrujo el querido corazon,

y de vuelta al grupo de sus compaiieros se retird, evitando la muerte.

Asi como cuando alguno al ver una serpiente salta hacia atras

en las laderas de un monte, y un temblor se apodera de sus miembros,

y de vuelta retrocede, y la palidez le toma las mejillas, 35
asi de nuevo se sumergio en la turba de los orgullosos troyanos,

temiendo al hijo de Atreo, el deiforme Alejandro.

Y Héctor, al verlo, lo regafié con denigrantes palabras:

“;Maldito Paris, el mejor en figura, mujeriego, embaucador,

jojala estéril hubieras sido y célibe hubieras muerto! 40
Incluso esto preferiria, y mucho mas ventajoso habria sido

a que semejante afrenta seas y un chiste para los demas.

Seguro se rien a carcajadas los aqueos de largos cabellos,

diciendo que es el mejor nuestro campeon, porque bella
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es tu figura, pero no tenés fuerza en las entrafias ni brio alguno. 45
(Realmente siendo asi, en naves que surcan el mar,

tras navegar sobre el mar, tras juntar leales compatfieros,

tras unirte entre extranjeros a una mujer de bella figura la trajiste

desde una apartada tierra, pariente de varones portadores de lanza,

para tu padre gran desdicha y para la ciudad y todo el pueblo, 50
para los enemigos alegria, y oprobio para ti mismo?

(No podrias al menos esperar a Menelao, caro a Ares?

Sabrias de qué hombre tenés la lozana esposa;

no te protegeran la citara ni los regalos de Afrodita,

el cabello y la figura, cuando te unas al polvo. 55
Pero muy temerosos son los troyanos, o realmente ya

te habrian puesto una tinica de piedras por los males que hiciste.”

Y le dijo en respuesta el deiforme Alejandro:

“Héctor, en verdad me regafids como es justo y en justa medida;

siempre tenés el corazon inflexible, como un hacha, 60
que va a través de un tronco en manos del varon que con arte

corta madera para una nave, e intensifica el esfuerzo del varon,

asi tenés el pensamiento impertérrito en el pecho.

No me eches en cara los deseables regalos de la dorada Afrodita:

no pueden, por cierto, desecharse los gloriosisimos regalos de los dioses, 65
cuantos ellos mismos dan, y voluntariamente ninguno los tomaria.

Y ahora, si querés que yo guerreé¢ y combata,

haz que se sienten los demas troyanos y todos los aqueos,

mientras que en el medio a mi y a Menelao, caro a Ares,

arrojennos a la vez a combatir por Helena y todos los bienes, 70
y el que de los dos venza y resulte mas poderoso,

tomando en buena hora todos los bienes y la mujer que los conduzca a casa,

y los demas, tras degollar ofrendas juramentales y de amistad,

ojala habitéis la fértil Troya, y ellos que regresen

a Argos criadora de caballos y a Acaya de hermosas mujeres.” 75
Asi hablo, y Héctor se alegré mucho al escuchar sus palabras,

y, claro, yendo hacia el medio, detuvo las falanges de los troyanos,

teniendo por el medio la lanza, y ellos se refrenaron todos.

A ¢l le disparaban sus arcos los aqueos de largos cabellos

y apuntandole con dardos y piedras le tiraban, 80
pero bramo ¢l con fuerte voz, el soberano de varones Agamenon:

“Conténganse, argivos no tiren mas, jovenes de los aqueos,

pues sefala que dira alguna palabra Héctor de centelleante casco.”

Asi habld, y ellos contuvieron el combate y silentes quedaron

de repente, y Héctor, entre los dos bandos, dijo: 85
“Esctichenme, troyanos y aqueos de buenas grebas,

las palabras de Alejandro, a causa del que se impulso esta rifia:

llama a los demas troyanos y a todos los aqueos
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a que las bellas armas pongan sobre la muy nutricia tierra,

y en el medio a ¢l mismo y Menelao, caro a Ares, 90
solos, a combatir por Helena y todos los bienes,

y el que de los dos venza y resulte mas poderoso,

tomando en buena hora todos los bienes y la mujer los conduzca a casa,

y los demas degollemos ofrendas juramentales y de amistad.”

Asi hablo, y ellos, claro, se quedaron todos callados, en silencio. 95
Y entre estos también dijo Menelao de buen grito de guerra:

“Escuchenme ahora también a mi, pues muchisimo dolor llega

a mi &nimo, y pienso que ya deben separarse

los argivos y los troyanos, porque muchos males habéis sufrido

a causa de mi disputa y a causa de la ceguera de Alejandro. 100
Al de nosotros dos que le esté preparada la muerte y la moira,

muera, y los demas se separen rapidamente.

Traigan dos corderos, el uno blanco y la otra negra,

para la Tierra y para el Sol, y nosotros traeremos otro para Zeus,

y haced venir la fuerza de Priamo, para que degiielle las ofrendas 105
¢l mismo, ya que sus hijos son insolentes y desleales,

no sea que alguno con arrogancia mancille las ofrendas de Zeus.

Siempre los pensamientos de los varones mas jovenes andan por el aire,

mas entre los que hay un anciano, hacia delante y hacia atras a la vez

mira, de modo que lo mejor por mucho entre los dos bandos resulta.” 110
Asi habld, y ellos se alegraron, aqueos y troyanos,

pensando que harian cesar la miserable guerra.

Y, claro, retuvieron los caballos en las columnas, y bajaron ellos,

y se quitaron las armas. A estas las pusieron sobre la tierra,

unas al lado de las otras, y habia entre ellos poco espacio. 115
Héctor hacia la ciudad envid dos heraldos,

velozmente, para llevar los corderos y llamar a Priamo,

mientras que ¢€l, el poderoso Agamendn, mando6 a Taltibio

a que fuera a las huecas naves, y un cordero le ordend

traer, y este, claro, no desobedeci6 al divino Agamenon. 120
Iris, a su vez, fue como mensajera hacia Helena de blancos brazos,

con la apariencia de su cufiada, la esposa del Antendrida,

la que tenia el Antendrida, el poderoso Helicadn,

Laddice, la de mejor figura entre las hijas de Priamo.

Y la encontr6 en el palacio, y ella una gran tela tejia, 125
doble, purpurea, y esparcia en esta muchos certimenes

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce,

que a causa de ella padecian bajo las palmas de Ares.

Y paréndose cerca le dijo Iris de pies veloces:

“Ven aqui, querida cufiada, para que veas las acciones portentosas 130
de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce,

que antes llevaban unos contra otros a Ares de muchas lagrimas
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en la llanura, anhelando la destructiva guerra.

jLa guerra ha cesado, ellos ahora estan en silencio,

apoyados en sus escudos, y al lado las grandes picas estan clavadas!
Mientras que Alejandro y Menelao, caro a Ares,

con las grandes picas combatiran por vos,

y por aquel que venza seras llamada querida esposa.”

Habiendo hablado asi, la diosa le arrojé dulce anhelo en el &nimo,
por su anterior marido y su ciudad y sus padres.

Y enseguida, cubriéndose con blanquisimo lino,

salio del tdlamo, vertiendo delicadas lagrimas;

no estaba sola: a ella la seguian también dos criadas,

Etra, hija de Piteo, y Climene de ojos de buey.

Y al instante llegaron donde estaban las puertas Esceas.

Ellos en torno a Priamo y Pantoo y ademas Timetes,

Lampo, Clitio e Hicetaon, retofio de Ares,

Ucalegonte y también Antenor, prudentes ambos,

estaban sentados, los ancianos del pueblo, sobre las puertas Esceas,
por ancianos retirados de la guerra, pero oradores

nobles, semejantes a las cigarras que por el bosque,

sentadas sobre un arbol, lanzan su voz de lirio;

de tal manera los lideres troyanos sobre la torre estaban sentados.
Y cuando entonces ellos vieron a Helena viniendo hacia la torre,
en voz baja uno al otro se decian estas aladas palabras:

“No es censurable que los troyanos y los aqueos de buenas grebas
por mucho tiempo padezcan dolores en torno a tal mujer:

se asemeja terriblemente en su rostro a las diosas inmortales.

Pero aun asi, incluso siendo tal, que regrese en las naves,

y no deje detrds desdichas para nosotros y nuestros hijos.”

Asi, claro, hablaban, y Priamo llamé a Helena en voz alta:

“Aqui, querida hija, siéntate viniendo junto a mi,

para que veas a tu primer esposo, a tus parientes y a tus amigos -
en absoluto para mi eres culpable: los dioses para mi son los culpables,
que precipitaron contra mi la guerra de muchas lagrimas de los aqueos -,
para que me des el nombre también de ese vardn aterrador,

quién es ese varon aqueo, noble y grande.

Realmente hay otros incluso mayores en estatura,

pero tan bello jamas vi yo con mis 0jos,

ni tan majestuoso, pues se ve como un rey.”

Y le respondio con estas palabras Helena, divina entre las mujeres:
“Respetable sos para mi, querido suegro, y tremendo.

iOjala me hubiera sido grata la cruel muerte cuando aqui

segui a tu hijo, dejando el tdlamo y a mis familiares,

a mi queridisima hija y a las amables compaieras de mi edad!

Pero esas cosas no sucedieron; por eso también me deshago llorando.
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Y te diré¢ esto que me consultas e indagas:

ese es el Atrida Agamenodn de vasto poder,

al mismo tiempo buen rey y poderoso lancero;

ademas, era cufiado mio, de esta cara de perra, si no fue un suefio.” 180
Asi habld, y el anciano lo admird y dijo:

“;Oh, bienaventurado Atrida, nacido con suerte, de dichoso destino!

iSin duda realmente muchos jovenes de los aqueos son dominados por ti!

Tiempo atras también fui a Frigia rica en vides,

donde vi a muchisimos varones frigios de raudos potrillos, 185
las tropas de Otreo y de Migdon, igual a los dioses,

esos que entonces estaban en campafia junto a las riberas del Sangario,

pues también yo, siendo su aliado, me encontraba entre estos

ese dia, cuando llegaron las amazonas iguales a varones,

pero ni siquiera ellos eran tantos como los aqueos de ojos vivaces.” 190
En segundo lugar, viendo a Odiseo, pregunto el anciano:

“Hablame, jvamos!, también sobre ese, querida hija, quién es ese.

Es menor en estatura que el Atrida Agamenon,

y més ancho de hombros y ademas de pecho, al mirarlo.

Sus armas yacen sobre la muy nutricia tierra, 195
y él mismo, como morueco, recorre las columnas de varones;

a mi, por lo menos, me parece un carnero de espeso vellon

que atraviesa un gran rebafio de blancas ovejas.”

Y luego le respondid Helena, nacida de Zeus:

“Ese de ahi es el Laertiada, el muy astuto Odiseo, 200
que se crio en el pueblo de {taca, aunque es escarpada,

conocedor de todo tipo de argucias y solidos planes.”

Y le contesto a su vez el prudente Antenor:

“;Oh, mujer, sin duda alguna dijiste estas palabras infaliblemente!

Pues algun tiempo atras también vino aqui el divino Odiseo, 205
a causa tuya como mensajero, con Menelao, caro a Ares,

y a ellos los hospedé y traté con afecto en mis palacios,

y conoci el aspecto y los solidos planes de ambos.

Pero en cuanto se mezclaron entre los troyanos reunidos,

estando parados, Menelao lo superaba en el ancho de los hombros, 210
mas estando ambos sentados, era mas majestuoso Odiseo.

Pero en cuanto discursos y planes tejian entre todos,

realmente hablaba con fluidez Menelao,

parca pero muy claramente, ya que no era de muchos discursos

ni de errantes palabras, aunque era el menor en edad. 215
Pero en cuanto se levantaba Odiseo, el muy astuto,

se quedaba quieto, miraba hacia abajo, clavando los ojos en la tierra,

y no movia el cetro ni hacia el frente ni hacia atrés,

sino que inmutable lo mantenia, pareciendo un hombre ignorante;

dirias que era alguien lleno de rencor y al mismo tiempo insensato. 220
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Pero en cuanto su gran voz lanzaba desde su pecho

y sus palabras semejantes a nevadas invernales,

ya ningun otro mortal podia disputar con Odiseo.

Entonces no nos sorprendiamos tanto viendo la figura de Odiseo.”
En tercer lugar, viendo a Ayax, pregunto el anciano:

“;Quién es ese otro aqueo, varon noble y grande,

eminente entre los argivos por su estatura y el ancho de sus hombros?”
Y le respondi6o Helena de largo peplo, divina entre las mujeres:
“Ese es Ayax, aterrador cerco de los aqueos.

Y del otro lado, Idomeneo, igual que un dios entre los cretenses,
estd parado, y en torno a ¢l los caudillos de los cretenses se congregan.
Muchas veces lo hospedd Menelao, caro a Ares,

en nuestra casa, cuando venia desde Creta.

Y ahora veo a todos los demas aqueos de ojos vivaces,

que reconoceria bien y llamaria por sus nombres,

mas a dos no logro ver, comandantes de tropas,

a Céastor domador de caballos y al buen boxeador Polideuces,
hermanos mios, a los que engendré mi propia madre.

O no siguieron a los demés desde la encantadora Lacedemonia,

o los siguieron aqui en las naves que surcan el ponto,

pero ahora no quieren sumergirse en el combate de varones
temiendo la infamia y las muchas injurias que llevo conmigo.”
Asi habld, mas a ellos ya los retenia la tierra dadora de vida,

en Lacedemonia, alli, en su propia tierra patria.

Los heraldos traian por la ciudad las ofrendas juramentales de los dioses,

dos corderos y vino deleitoso, fruto del campo,

en una piel caprina, y traia la reluciente cratera

el heraldo Ideo, y ademas una copa dorada.

Y pardndose junto al anciano lo impulso con estas palabras:
“Arriba, Laomedontiada, te llaman los mejores

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce
a que bajes a la llanura para que degiielles ofrendas juramentales,
mientras que Alejandro y Menelao, caro a Ares,

con las grandes picas combatiran por la mujer,

y a aquel que venciera lo seguirian la mujer y los bienes,

y los demas, tras degollar ofrendas juramentales y de amistad,
habitariamos la fértil Troya, y ellos regresaran

a Argos criadora de caballos y a Acaya de hermosas mujeres.”

Asi hablo, y se turb¢ el anciano, y ordeno a sus compaieros

uncir los caballos, y ellos con presteza le hicieron caso.

Subid, claro, Priamo, y tir6 hacia atras de las riendas,

y Antenor subi0 al bellisimo carro junto a él,

y ambos guiaron por las Esceas los veloces caballos hacia la llanura.
Pero en el momento en que llegaron hasta los troyanos y aqueos,
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tras bajar de los caballos hacia la muy nutricia tierra, 265
hacia el medio de los troyanos y los aqueos se encaminaron.

Entonces enseguida se levant6 el soberano de varones Agamenon,

y se alzd el muy astuto Odiseo. Mientras, los heraldos admirables

juntaron las ofrendas juramentales de los dioses, y en la cratera el vino

mezclaron, y les derramaron agua sobre las manos a los reyes. 270
El Atrida, sacando con sus manos un cuchillo

que junto a la gran vaina de su espada siempre colgaba,

cortd mechones de las cabezas de los corderos, y luego

los heraldos los repartieron a los mejores de los troyanos y aqueos.

Y entre ellos el Atrida rogé fuerte alzando las manos: 275
“Padre Zeus, patrono del Ida, el més glorioso, el mas grande,

y Sol, que todas las cosas ves y todas las cosas escuchas,

y rios y Tierra, y los dos que abajo a los cansados

hombres castigdis, a cualquiera que jura falsos juramentos,

vosotros sed testigos, y guardad las ofrendas juramentales: 280
si a Menelao Alejandro asesina,

que ¢l mismo entonces tome a Helena y todos los bienes,

y nosotros en las naves que surcan el ponto regresemos;

y si a Alejandro mata el rubio Menelao,

los troyanos entonces a Helena y todos los bienes devuelvan, 285
y paguen a los argivos una compensacion, la que sea que corresponda,

y que también entre los hombres venideros se recuerde.

Y si a mi la compensacion Priamo y de Priamo los hijos

no me quieren pagar, habiendo caido Alejandro,

yo, por mi parte, también entonces combatiré, en busca de resarcimiento, 290
permaneciendo aqui, hasta que encuentre el final de la guerra.”

Dijo, y degoll¢ las gargantas de los corderos con el inclemente bronce,

y los puso a estos sobre el suelo, jadeantes,

faltdndoles el &nimo, pues el bronce les arrebato el furor,

y, sacando el vino de la cratera, en las copas 295
lo derramaron, y rogaron a los dioses sempiternos,

y asi decia cada uno de los aqueos y de los troyanos:

“Zeus, el mas glorioso, el mas grande, y los demas dioses inmortales,

el bando que primero transgreda los juramentos,

que asi les fluya el cerebro hacia el suelo como este vino, 300
a ellos y a sus hijos, y sean doblegadas sus esposas por otros.”

Asi hablaban, pero, claro, de ningtin modo se los cumplié el Cronion.

Y entre ellos el Dardanida Priamo dijo estas palabras:

“Esctichenme, troyanos y aqueos de buenas grebas,

yo me voy hacia Ilidon ventosa 305
de vuelta, ya que de ningiin modo aguanto ver en mis 0jos

a mi querido hijo peleando con Menelao, caro a Ares.

Zeus, acaso, sabe esto, y los demads dioses inmortales,
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quién de los dos esta marcado con el destino de muerte.”

Dijo, claro, el hombre igual a un dios, y puso en el carro los corderos, 310
y subio, claro, ¢l mismo, y tird hacia atras de las riendas,

y Antenor subi0 al bellisimo carro junto a él.

Ellos dos, claro, se marcharon volviendo hacia Ilion,

y Héctor, hijo de Priamo, y el divino Odiseo

delimitaron primero el terreno, y luego 315
las suertes agitaron en un casco de bronce, eligiendo

quién de los dos arrojaria primero la broncinea pica.

Las tropas invocaban y a los dioses alzaban las manos,

y asi decia cada uno de los aqueos y de los troyanos:

“Padre Zeus, patrono del Ida, el més glorioso, el mas grande, 320
ese de los dos que impuso estas acciones entre ambos bandos,

concede que ese, muerto, se hunda en la morada de Hades,

y, para nosotros, que haya confiables juramentos y de amistad.”

Asi hablaban, claro, y el gran Héctor de centelleante casco agitaba,

mirando hacia atras, y rdpidamente salto la suerte de Paris. 325
Ellos luego se sentaron entre las filas, donde cada uno tenia

los caballos de agiles pies y las magnificas armas yacian.

Mientras, ¢l en torno a los hombros se puso las bellas armas,

el divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos.

Primero sobre las canillas se colocd las grebas, 330
bellas, ajustadas con tobilleras de plata.

En segundo lugar, la coraza se puso en el pecho,

la de su hermano Licadn, y se la ajust6 a si mismo,

y en los hombros, claro, se colgo la espada con clavos de plata,

broncinea, y luego el grande y macizo escudo. 335
Y sobre la fuerte cabeza coloco el bien fabricado yelmo,

crinado, y tremendamente desde la punta se inclinaba el penacho.

Y tomo una firme pica, que se le ajustaba a las manos.

Y asi, del mismo modo, el belicoso Menelao se puso las armas.

Ellos, tras por fin armarse, cada uno de su lado de la turba, 340
hacia el medio de los troyanos y los aqueos se encaminaron

mirandose tremendamente, y el asombro tomaba a los que los veian,

a los troyanos domadores de caballos y a los aqueos de buenas grebas.

Y, claro, se pararon cerca en el terreno delimitado,

sacudiendo las picas, resentidos el uno con el otro. 345
Primero Alejandro lanz6 la pica de larga sombra,

y golpeo el redondo escudo del Atrida,

y no lo partio6 el bronce, y se le doblo la punta

en el fuerte escudo; y segundo acometi6 con el bronce este,

el Atrida Menelao, tras suplicar al padre Zeus: 350
“Zeus soberano, concédeme hacer pagar al que primero me produjo males,

al divino Alejandro, y que sea doblegado por mis manos,
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para que todos, incluso entre los hombres nacidos después, se turben

ante la idea de hacer males a un huésped que les ofrezca amistad.”

Dijo, claro, y, blandiéndola, lanz6 la pica de larga sombra 355
y golpeo el redondo escudo del Priamida,

y la pica imponente atraveso el reluciente escudo,

y presiono a través de la muy labrada coraza,

y directo junto al abdomen desgarrd6 la tunica

la pica, mas ¢l se inclind y esquivo la negra muerte. 360
El Atrida, sacando la espada con clavos de plata,

levantandola, golpe6 la cimera del casco, y, claro, alrededor de este

despedazada en tres y en cuatro pedazos cay6 de su mano.

Y el Atrida gimi6 mirando hacia el vasto firmamento:

“Padre Zeus, ningln otro de los dioses es mas destructivo que tu. 365
iEn verdad estaba seguro de que haria pagar su maldad a Alejandro!

Y ahora se me rompi0 la espada en las manos, y mi pica

salio de las palmas inttilmente, y no lo hirio.”

Dijo, y dando un salto lo agarr6 del casco de crin de caballo,

y lo arrastr6 volviéndose hacia los aqueos de buenas grebas, 370
y lo estrangulaba la muy bordada correa bajo la delicada garganta,

que debajo del mentdén como sostén del morridn estaba tensada.

Y entonces se lo habria llevado y conseguido incalculable gloria,

si no lo hubiera visto agudamente la hija de Zeus, Afrodita,

que le rompi06 la correa de buey muerto por violencia, 375
y el morridn siguid vacio a la gruesa mano.

Este enseguida el héroe hacia los aqueos de buenas grebas

lo revoleo, dandole impulso, y lo recogieron los leales compafieros,

mientras que €l se arrojo de vuelta ansiando matarlo

con la broncinea pica, mas lo extrajo Afrodita, 380
muy facilmente, como diosa, y lo oculto, claro, en mucha neblina,

y lo deposito en el fragante y perfumado talamo.

Ella misma fue luego a llamar a Helena, y la encontrd

sobre la elevada torre, y alrededor habia multitud de troyanas,

y la agarro, jalandola con la mano del vestido de aroma a néctar, 385
y le hablé con la apariencia de una anciana nacida mucho antes,

de una cardadora, que habitaba con ella en Lacedemonia

elaborando bellas lanas, y la queria muchisimo.

Habiendo tomado la apariencia de esta, le dijo la divina Afrodita:

“Ven aqui, Alejandro te llama para que regreses a casa. 390
All4 estd aquel en el tdlamo y los decorados lechos,

radiante por su belleza y vestidos, y no dirias

que ese viene de combatir con un varon, sino que a bailar

marcha, o que tras dejar de bailar acaba de sentarse.”

Asi hablé y, claro, le conmocion6 el &nimo en el pecho, 395
y cuando entonces noto la bellisima garganta de la diosa,
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y los deseables pechos y los fulgentes ojos,

se sorprendio, claro, y enseguida la llamé y le dijo una palabra:

“Condenada, ;por qué anhelds embaucarme con estas cosas?

i¢Acaso a algun lado mas lejos entre las bien habitables ciudades 400
me conduciras, a Frigia o a la encantadora Meonia,

si alguno también alli te es querido entre los hombres meropes,

porque ahora Menelao, al divino Alejandro

habiendo vencido, quiere conducirme a casa a mi, a esta abominable?!

i, Por eso ahora estas ahi parada, tramando argucias?! 405
Anda y sentate junto a ¢l, y renega de los caminos de los dioses,

y ya no vuelvas con tus pies hacia el Olimpo,

sino siempre sufri por aquel y guardalo,

hasta que te haga su esposa o te haga su esclava.

All4 yo no voy a ir - seria indignante - 410
para ocuparme del lecho de aquel; las troyanas en adelante

me vituperaran todas, y tengo incontables dolores en el animo.”

Y aella, irritada, le dijo la divina Afrodita:

“No me increpés, terca, no sea que, irritada, te abandone,

y te desprecie tan por completo como hasta ahora te quise, 415
y en el medio de ambos bandos conciba un ruinoso desprecio

de los troyanos y los danaos, y vos perezcas con un mal destino.”

Asi hablo, y temi6 Helena, nacida de Zeus,

y marcho cubriéndose con su reluciente y blanco vestido,

callada, y de todas las troyanas se escondio, y la deidad lideraba. 420
Cuando ellas llegaron a la bellisima morada de Alejandro,

las criadas enseguida se volvieron rapidamente a sus labores,

y ella fue al tdlamo de elevado techo, la divina entre las mujeres.

Y, claro, tomando un taburete para ella, la risuefia Afrodita,

la diosa, lo llevo y lo puso frente Alejandro. 425
Alli se sent6 Helena, hija de Zeus portador de la égida,

desviando los ojos, y amonestd a su esposo con estas palabras:

“Viniste de la guerra. jOjalé alli mismo hubieras perecido,

doblegado por un fuerte varon, que fue mi primer esposo!

Si, sin duda antes te jactabas de que a Menelao, caro a Ares, 430
por tu fuerza y por tus manos y por tu pica eras superior.

Pero, anda, ahora, desafia a Menelao, caro a Ares,

a combatir frente a frente de nuevo. Pero yo

te aconsejo que lo dejes, y con el rubio Menelao

no guerrees en guerra cara a cara ni combatas 435
imprudentemente, no vaya a ser que pronto por su lanza seas doblegado.”

Y respondiendo le dijo Paris estas palabras:

“No, mujer, no me amonestes con duras injurias,

pues esta vez Menelao venci6 con la ayuda de Atenea,

mas otra vez a ¢l lo vencer¢ yo, pues también junto a nosotros hay dioses. 440
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Pero, jea, vamos!, gocemos del amor acostandonos ambos,

pues nunca jamas asi me envolvié las entrafias el amor,

ni cuando primero a vos desde la encantadora Lacedemonia

tras raptarte navegué en las naves que surcan el mar,

y en una isla escarpada me uni a ti en amor y en la cama, 445
tanto ahora te deseo y el dulce anhelo me toma.”

Dijo, claro, y comenz6 a ir hacia el lecho, y lo sigui6 su esposa.

Aquellos dos en el calado lecho se acostaron,

y el Atrida iba de aca para alld en la turba, semejante a una fiera,

por si en algtn lado distinguia al deiforme Alejandro. 450
Pero no podia ninguno de los troyanos ni renombrados aliados

a Menelao, caro a Ares, sefialarle entonces a Alejandro,

pues no lo habrian ocultado por amistad, si alguno lo hubiera visto,

pues para todos era detestado igual que la negra muerte.

Y entre estos también dijo el soberano de varones Agamenodn: 455
“Esctichenme, troyanos y dardanos y ademas los aliados,

sin duda la victoria de Menelao, caro a Ares, es clara.

Ustedes a la argiva Helena y los bienes junto con ella

devuelvan, y paguen la compensacion, la que sea que corresponda,

y que también entre los hombres venideros permanezca.” 460
Asi hablé el Atrida, y lo aprobaron los demas aqueos.
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Verso 1

Pero una vez que: El canto comienza con esta tipica formula de transicion hacia otra
escena, que marca el cambio entre lo anterior (la formacion del ejército troyano;
VER la nota siguiente) y lo que viene (el choque de los ejércitos). La estructura
general del canto es transparente: encuentro de los ejércitos (1-14), preparacion del
duelo entre Paris y Menelao (15-120 - VER ad 3.16), Teikhoskopia (121-244 - VER
ad 1.121), duelo (245-460), aunque esta ultima seccion es, desde luego, bastante
mas compleja (VER ad 3.245). Como puede verse, el esquema es retrogresivo, con
la Teikhoskopia insertada en el centro de la secuencia del duelo para aumentar el
suspenso antes de que este se produzca, en una técnica que ya se ha utilizado en el
canto 2 con el Catdlogo de las naves (VER ad 2.493) y volvera a utilizarse en el
canto 4 con la Epipdlesis (VER ad 4.223), no por casualidad las tres secuencias de
presentacion del ejército aqueo en el poema. De hecho, el canto completo puede
considerarse una retardacion del inicio real del combate, que tendra que esperar
hasta 4.446 (cf. en este mismo sentido Myers, 73). Por supuesto, el canto 3 continia
con la retrospectiva iniciada en el anterior (VER ad 2.786), acaso de forma mucho
mas marcada que antes, habida cuenta de que los eventos relatados son casi del todo
inadmisibles en el noveno afio de la guerra (VER ad 3.21).

se ordenaron todos junto a sus lideres: Tiene razon Leaf en que esta frase debe aludir
solo a los troyanos. Si bien el mén del verso siguiente ya anticipa la aparicion de
los aqueos en escena, a los fines de la continuidad narrativa es necesario un ultimo
vistazo a aquellos, no una mirada general sobre los ejércitos, que llegara recién en
10, en el cierre de la secuencia introductoria al combate. La mayor parte de los
comentaristas actuales entiende que “todos” aqui se refiere a ambos grupos.

Verso 2

con estrépito y bullicio: “uno de los muy pocos marcadores de diferenciacion étnica
[entre griegos y troyanos],” comenta West, Making (ad 2-9). La idea se repite en
4.429-438, y ha sido interpretada (cf. e.g. CA, n. 1; Telg genannt Kortmann, en
Structures, 2.119) como indicando una distincidon cultural entre los grupos (un
disciplinado y homogéneo ejército griego contra un desordenado y heterogéneo
ejéreito troyano; cf. Kirk, ad 8-9; Bas., ad 8-9, con referencias adicionales). Esto es
posible, sin duda, y estaria reforzado por el simil que sigue (VER la nota siguiente),
pero es viable una explicacion narrativa de signo opuesto, ligada al estado
psicoldgico de los ejércitos (VER ad 3.9 para los detalles).

como aves: El simil reitera parcialmente el del ejército aqueo en 2.459-465, uno de los
cinco que sirven de introduccion al Catalogo (VER ad 2.455, y VER ad 2.459 en
general sobre los similes de aves). Es interesante destacar el contraste entre los
griegos, que se comportan como ruidosas grullas antes de salir a la batalla, y los
troyanos, que lo hacen al marchar a ella. Sobre el simil en general, cf. Johansson
(70-76).
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Verso 3

tal como: nite mep solo aqui para expandir un simil breve, con 6.146 ofreciendo el tinico
otro uso de mep en un simil (aunque uno muy diferente). Ruijgh (854) destaca lo
curioso de esta secuencia, tanto por la inusual expansion como por el hecho de que
la narracion se retoma en 6 sin volver a los troyanos, como si 3-7 de alguna manera
reemplazaran ese regreso.

el estrépito de las grullas: El fenomeno es, por supuesto, muy real, como puede
verificarse en “Cranes - Autumn migration of birds. David Attenborough's
opinion.”. No puede dejar de destacarse que, al concentrarse en el ruido que
producen (obsérvese la repeticion de khayynq en 2, 3y 5,y VER ad 3.5), el poeta
parece dejar de lado otros aspectos del vuelo de las aves, como sus magnificas
formaciones.

alcanza el firmamento: Sobre el “firmamento”, VER ad 1.195. Notese el curioso juego
aliterante entre dpvifeg Oy oOpavdbL tpo, reforzado por los extraiios monosilabos
finales y la forma Unica ovpavdOL. Junto con la repeticion de khayyn, el recurso
conecta la narracion, el simil y su expansion.

Verso 4

huir del invierno: La grulla comun (Grus grus) comienza su migracion anual en otofio,
lo que constituye uno de los signos fundamentales en el calendario agricola del
Mediterraneo (cf. Hes., Erga 448-51, y el andlisis de las fuentes en Mynott, 2018:
7-13). No deja de ser importante destacar aqui que el vuelo de las grullas hacia el
sur anticipa la peor época del afio griego. Leer mas: Mynott, J. (2018) Birds in the
Ancient World. Winged Words, Oxford: Oxford University Press.

de una extraordinaria tempestad: Con toda razéon observa Kirk que la eleccion de
palabras destaca el horror de las aves ante la tormenta (probablemente una de las
otofiales, que son las mas comunes en la zona - VER ad 16.385). d6¢cpatov habla
del caracter casi sobrenatural del evento y, como la mencion del invierno (VER la
nota anterior), anticipa la catastrofe que se acerca.

Verso 5

con estrépito vuelan: El nuevo énfasis en el ruido dirige la atencion de los receptores a
un aspecto del vuelo de las grullas en detrimento de otros (VER ad 3.3).

hacia las corrientes del Océano: VER ad 1.423. Se trata, por supuesto, del destino de
las grullas, cuya ubicacion geografica precisa no se detalla (pero, por supuesto, no
era necesario hacerlo para la audiencia del poema).

Verso 6

llevando matanza y muerte: Como la mencion del invierno y la tormenta (VER ad 3.4),
el anuncio de la matanza que provocaran las grullas entre los pigmeos anticipa lo
que esta por suceder, y coloca a los troyanos en un lugar de superioridad por sobre
los aqueos.

a los varones pigmeos: Los “pigmeos”, de pygmé (“pufio”), son en la mitologia griega
habitantes del confin meridional del mundo, caracterizados por su baja estatura,
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quizas inspirados en noticias de pueblos reales al sur de Egipto. La leyenda de su
lucha con las grullas estd ampliamente difundida en diversas culturas del mundo
(cf. e.g. Scobie, 1975) y se menciona (y discute) en varias fuentes antiguas (cf. la
lista en Arnott, 2007: 81 y Bas., ad 6-7, con amplia bibliografia). La imagen es
también popular en la iconografia. Para un analisis de la realidad del fenémeno
(acaso una version mitologica de la caceria de grullas en el norte de Africa durante
el periodo migratorio), cf. Ovadiah y Mucznik (2017), donde también pueden
hallarse numerosas iméagenes sobre el tema. Mdas en general sobre la cuestion, cf. el
comprehensivo trabajo de Dasen (1993, esp. 163-245). Leer mas: Arnott, W. G.
(2007) Birds in the Ancient World from A to Z, London: Routlege; Dasen, V. (1993)
Dwarfs in Ancient Egypt and Greece, Oxford: Clarendon Press; Ovadiah, A., y
Mucznik, S. (2017) “Myth and Reality in the Battle between the Pygmies and the
Cranes in the Greek and Roman Worlds”, Gerion 35, 141-156; Scobie, A. (1975)
“The Battle of the Pygmies and the Cranes in Chinese, Arab, and North American
Indian Sources”, Folklore 86, 122-132.

Verso 7

desde el aire: A los fines de la traduccidon, es inevitable optar por una de las
interpretaciones del adverbio (VER Com. 3.7), pero no es imposible que el auditorio
pudiera percibir ambos sentidos, en particular habida cuenta de que algo similar
parece suceder en las instancias de 1 (VER ad 1.497): las grullas que llegan volando
aparecerian sobre los pigmeos al amanecer casi como manifestadas en el propio
aire, con su sonido escuchandose antes de que sean visibles.

una mala disputa: Bas. (ad 6-7) observa lo inusual del término valorativo en boca del
narrador, pero estd claramente focalizado desde la perspectiva de los pigmeos.
Habida cuenta de que estos son vehiculo de los aqueos, se trata de un recurso muy
adecuado como transicion hacia el segmento aqueo de la secuencia (VER ad 3.3).

Verso 8

Y aquellos fueron en silencio: Sobre el silencio de los aqueos, VER ad 3.2; sobre la falta
de cierre del simil, VER ad 3.3.

los aqueos que exhalan furor: La formula aparece solo tres veces en el poema (aqui, en
11.508 y en 24.364). Kirk (ad 8-9) y Bas. asocian en este pasaje la frase con la
calma y fiereza de los aqueos (Bas.: “solo su respiracion se escucha”), lo que bien
puede ser, pero ninguno de los comentaristas observa que, en las otras dos
iteraciones de la formula, el tema central es el temor (por la muerte de Macaon de
parte de los aqueos en 11, a los aqueos de parte de Priamo en 24), lo que sugiere
una interpretacion diferente (VER ad 3.9).

Verso 9

resguardarse los unos a los otros: Es indudable (cf. Van Wees, 1997: 685) que, a lo
largo del poema, los aqueos muestran una mayor tendencia a actuar en conjunto y
cooperativamente que los troyanos (aunque estos también lo hacen en ocasiones;
cf. e.g. 14.424-428 y en general sobre el tema Van Wees, sec. 3, sub “Comradeship:
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emotional and contractual solidarity”), pero también lo es que esto sucede
mayormente como tactica defensiva, no ofensiva, lo que hace extrafio la mencion
de esta solidaridad al comienzo de la batalla. Sumado a la inusual féormula del verso
anterior (VER ad 3.8) y a la comparacion con los pigmeos y las grullas (VER ad
3.6), esto sugiere que el silencio de los aqueos puede interpretarse no como algo
positivo, sino como un signo de su temor e incertidumbre ante esta primera batalla
sin Aquiles en sus filas. Los troyanos gritan, envalentonados, mientras que sus
enemigos marchan en silencio, pensando como se protegeran del ataque que se
avecina. Es interesante notar, en este sentido, que la Gnica vez que este griterio se
menciona en un contexto donde uno de los dos bandos tiene una ventaja clara
(13.40-42), son los troyanos los que estan mejor posicionados y se perciben
cercanos a la victoria. Aunque no puede afirmarse de forma definitiva que la
interpretacion estdndar del pasaje sea erronea, la alternativa es importante para
recordar que prejuicios culturales aparentemente inocuos pueden afectar nuestra
lectura del poema. Los gritos de batalla como forma de aterrorizar al enemigo no
son, por cierto, un fenémeno desconocido en la Antigiiedad (cf. e.g. Hendry, 2008:
56-58), y en el propio poema multiples guerreros, tanto troyanos como aqueos,
gritan en el momento de sus ataques (5.590-591, 11.168-169, 12.125, 16.428-430,
etc.). Leer més: Hendry, C. D. (2008) Gallic and Germanic Warriors in the Eves of
Julius Caesar and Cornelius Tacitus, Tesis de especializacion, Union College; Van
Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, 1., y Powell, B. (eds.) 4 New
Companion to Homer, Leiden: Brill.

Verso 10

Como: svte solo aqui y en 19.386 como introductor de similes, una nueva peculiaridad
en los de este pasaje (VER ad 3.3). Esta segunda comparacion del canto constituye
el cierre de la secuencia de preparacion del enfrentamiento (de hecho, 14 habria
sido quizas un mejor final para el canto 2 que el que ha conservado la tradicion), y
por primera vez (pero VER ad 3.1) nos presenta a ambos ejércitos marchando al
mismo tiempo.

el Noto: VER ad 2.145.

la niebla: En general sobre los similes climaticos, VER ad 2.144. La eleccion de la niebla
como vehiculo del simil enfatiza no tanto la dimension de los ejércitos como el
aspecto visual de la escena, con un marcado tono ominoso sobre la matanza que se
aproxima, en linea con el simil anterior (cf. esp. 5-6). La oscuridad que cubre la
batalla es un topico en el poema para destacar lo terrible de la guerra (VER ad
16.567), pero la niebla no es vehiculo de ninguna otra comparacion (con una posible
excepcion en 5, sobre la que VER ad 5.864).

Verso 11

los pastores: Sobre los pastores en similes, VER ad 13.493. Seria estirar sustancialmente
el texto considerarlos aqui un vehiculo, aunque puede leerse sin duda una analogia
entre este temor de los pastores a la niebla con el de los soldados ante la nube de
polvo que levantan los enemigos. Recuérdese, en efecto, que “pastor de tropas” es
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un epiteto habitual para los jefes de ambos bandos. Tanto Kirk (ad 10-14) como
Bas. destacan ademas que los pastores son en Homero un simbolo de la soledad en
las montafias y la lucha contra lo salvaje y desconocido, aunque esto no parece tener
demasiada injerencia en este pasaje especifico.

mejor que la noche para el ladron: El ladron de ganado, dado el contexto. El escoliasta
D explica que la niebla es mejor que la noche porque, de noche, el ganado es
guardado en el corral, mientras que de dia se dispersa por la pastura. Sobre el tema
del robo de ganado en general, VER ad 1.154. La introduccion del ladron aqui es
peculiar, pero acaso pueda leerse en la misma dimension alegorica del “pastor”
(VER la nota anterior), asumiendo que este “ladron” es el enemigo que viene a
arrebatar vidas.

Verso 12

cuanto alcanza un tiro de piedra: Como observa Bas., una forma tipica de sefialar la
distancia en el poema (cf. e.g. 16.589-592, 23.431-433, etc.). En general sobre los
similes para expresar medidas, cf. Scott (21-24), Richardson (ad 24.317-19), Bas.
XXIV (ad 317-319). El poeta cuenta con formas de medida estandarizas (VER ad
6.319, por ejemplo), pero expresar la distancia a través de similes resulta mucho
mas efectivo y facil de visualizar para la audiencia (cf. Paivio y Csapo, 1973; Katz
y Paivio, 1975; Paivio, 1975). En este caso en particular, ademas, la expresion (lit.
“tan lejos cuanto alcanza a tirar una piedra”) puede estar aludiendo al hecho de que
los ejércitos solo llegan a ver las lineas delanteras y no las inmensas masas de tropas
que marchan. Leer més: Paivio, A. (1975) “Perceptual comparisons through the
mind’s eye”, Memory & Cognition 3, 635-647; Katz, A. N., y Paivio, A. (1975)
“Imagery variables in concept identification”, Journal of Verbal Learning and
Verbal Behavior 14, 284-293; Paivio, A., y Csapo, K. (1973) “Picture superiority
in free recall: Imagery or dual coding?”, Cognitive Psychology 5, 176-206.

Verso 13

asi, en efecto, bajo sus pies: 13-14 = 2.784-785 (VER la nota siguiente para la
diferencia), en el cierre del Catalogo de las Naves y justo antes del giro hacia los
troyanos. La repeticion delimita como una retrogresion todo el ingreso de los
troyanos al poema, que, en efecto, no ha hecho mas que retrasar el momento del
choque de los ejércitos que ya ese verso de 784 anuncia (VER ad 3.1). De paso,
esto refuerza la impresion de que 14 habria sido un punto mas elegante para el cierre
del canto 2 (VER ad 13.10).

se impulsaba: Acaso no se necesite una razon especial para el cambio de péya
otovayileto yaio en 2.784 por kovicalog dpvut' deiing aqui (VER la nota
anterior), pero el foco sobre la imagen del movimiento de los ejércitos permite
pensar en estos versos como una panoramica previa al combate (VER ad 4.446).
Acaso también pueda entenderse un juego con la distancia de la perceptibilidad de
los fendémenos, pero identificar cual se dificulta porque no es claro el tamafio de la
nube que se imagina, que determinaria si esta se veria mas lejos que el alcance del
ruido de los pasos de las decenas de miles de tropas aqueas.
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una arremolinada nube de polvo: Sobre el polvo como sefial del movimiento de los
ejércitos, VER ad 2.150.

Verso 14
y muy velozmente atravesaban la llanura: Sobre el uso de esta frase, VER ad 2.785.

Verso 15

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo unos sobre otros: El verso es formulaico
para introducir duelos (cf. 5.14, 6.630, 5.850, 6.121, 11.232, 13.604, 16.462,
20.176, 21.148, 22.248), lo que aqui sugiere claramente, como propone Bas., que
estd anticipando lo que sucederd enseguida, es decir, el combate entre Paris y
Menelao. El efecto se refuerza con el uso de las formulas de 21, 29, 30 y 32, todas
propias de narraciones de combates individuales, casi sugiriendo que este
“encuentro” entre los esposos de Helena fuera uno. Desde un punto de vista militar,
esta primera fase del enfrentamiento de los ejércitos estaria marcada por el
intercambio de proyectiles, seguido luego por el avance de los guerreros que se
enfrentarian en duelos individuales (si bien esta perspectiva no es la unica posible;
cf. Van Wees, 1997: 673-689 y VER ad 3.79). Esta fase nunca se desarrolla
demasiado, quizas por la inefectividad de los proyectiles contra el armamento
pesado de los guerreros, quizas por la ansiedad natural de los combatientes
delanteros de enfrentarse en duelos individuales, pero casi con certeza por mor de
la narrativa, que sufriria considerablemente con una larga descripcion de un
intercambio de lanzas y flechas a distancia. Leer mas: EH sub Warfare; Van Wees,
H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, 1., y Powell, B. (eds.) A New Companion
to Homer, Leiden: Brill.

Verso 16

entre los troyanos: Con este foco sobre los troyanos inicia la primera parte del duelo
entre Paris y Menelao, que llegard hasta 120 (VER ad 3.1). La secuencia esta
mayormente ocupada por discursos (sesenta y uno de sus ciento cinco versos), con
un claro esquema dialdgico: después del encuentro inicial entre los personajes (16-
37), Héctor habla y Paris responde (38-75), Héctor frena a los troyanos y Agamenon
a los griegos (76-85a), Héctor propone el duelo y Menelao acepta (86b-110), tras
lo cual se inician las preparaciones formales (111-120). Sobre el problema de la
ubicacion en el ciclo de este duelo, VER ad 3.21.

combatia en el frente: Tiene sin duda razon Kirk en que la expresion aqui no se refiere
solo a combatir en la primera fila, como corresponde a los héroes (VER ad 3.31),
sino también a adelantarse a la primera fila, provocando al enemigo para que
atacase. Aunque, por supuesto, se trata de una primera pincelada para caracterizar
al personaje como un fanfarrén, no hay razon para pensar que este tipo de conducta
fuera concebida como irregular (cf. Van Wees, 1997: 676-680), y aqui lo que
diferencia a Paris del resto es su armamento (VER ad 3.17) y su reaccion cuando
alguien aparece del otro lado (cf. 30-32). El pasaje refuerza esta oposicion, con la
repeticion de la idea del “frente” (pro-) en 16, 19 y 22, entremezclada en la
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descripcion de un Paris que no tiene nada que hacer en ese lugar del campo de
batalla. Leer mas: Van Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, L., y Powell,
B. (eds.) A New Companion to Homer, Leiden: Brill.

el deiforme: El epiteto “deiforme” no es especifico de Paris, pero si es habitual del
personaje (doce de las veintisiete instancias), algo similar a lo que sucede con “caro
a Ares” con Menelao (VER ad 3.21). Los epitetos se parecen en otro aspecto, y es
que presentan una concentracion de apariciones en este canto, lo que permite
configurar una oposicion entre el “deiforme” Alejandro y Menelao “caro a Ares”
que en si misma ofrece una representacion clara de la caracterizacion de los
personajes en este episodio (VER ad 3.17, VER ad 3.38). Més en general, es curioso
que el segundo personaje que mas veces es llamado de esta manera sea Priamo
(nueve veces, todas en el canto 24 - VER ad 24.217), casi como si se tratara de un
epiteto de familia.

Alejandro: Paris-Alejandro, que aparece por primera vez aqui en el poema en el centro
de la escena, es hijo de Priamo y Hécabe, y causante de la guerra, por haberse
llevado a Helena de Esparta a Troya. Su historia completa abarca un complejo
entramado mitico (que incluye el famoso juicio de Paris, sobre el cual VER El mito
de Troya (antehomérica)). Paris tiene una participacion importante en el poema,
logrando varias victorias para los troyanos (cf. 7.8, 11.377 y 506, entre otros); es
claro, no obstante, que, al menos al comienzo del poema, se lo caracteriza con mas

rasgos negativos que positivos (VER ad 3.38). Serd el asesino de Aquiles (cf.
22.358-360), y morird mas tarde por una flecha de Filoctetes. Sobre el problema del
doble nombre, cf. (ademas de Kirk y Bas.) de Jong (1987), que concluye que “Paris”
es el nombre preferido desde el punto de vista troyano, mientras que “Alejandro”
es el preferido desde el punto de vista griego; esta propuesta, sin embargo, no esta
bien asentada en la evidencia y resulta bastante poco convincente (cf. Lloyd, 1989).
Lo més probable es que la variacion fuera, por motivos que no podemos recuperar,
tradicional, y los rapsodas la aprovecharan por conveniencia métrica. Leer mas:
EH sub Paris, Wikipedia s.v. Paris; de Jong, . J. F. (1987) “Paris/Alexandros in the
lliad”, Mmemosyne 40, 124-128; Lloyd, M. (1989) “Paris/Alexandros in Homer and
Euripides”, Mnemosyne 42, 76-79.

Verso 17

llevando en los hombros: Esto vale tanto para la piel como para el arco y la espada (cuya
vaina colgaba del hombro a través de una correa), lo que libera las manos para las
lanzas de las que se habla enseguida.

una piel de leopardo: No deja de ser notable que el inico otro personaje en el poema que
se viste con una piel de leopardo es Menelao, en 10.29. Sin embargo, alli se trata
de un simple abrigo para una reunidon nocturna, no de equipamiento para el combate.
La piel es adecuada para un arquero (VER la Glltima nota a este verso), que requiere
movilidad, y acaso eso explique que Paris la utilice (cf. Leaf, Apéndice B, viii); no
obstante, otras explicaciones se han ofrecido también (subrayar la apariencia del
seductor Paris, sefialar que no es suficientemente maduro; cf. Bas., con numerosas
referencias), y no hay duda de que aqui esta cumpliendo un rol en la caracterizacion
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(¢negativa?) del personaje. Ready (202) vincula esta piel de leopardo con la
oposicion entre naturaleza y cultura que detecta en los similes que siguen (21-37),
pero esto parece un tanto forzado. Por lo demés, aunque no se especifique que esta
piel sea de un animal cazado por el mismo Paris, la presencia de leopardos en
Anatolia en este periodo lo sugiere (VER ad 13.103), y el detalle resuena bien con
la naturaleza del personaje como arquero, lo que a su vez refuerza la contradiccion
de la situacion (VER la nota siguiente).

y el curvo arco: Sobre la curvatura del arco, VER ad 2.848. Paris es tradicionalmente
reconocido como arquero, y como tal actiia en la mayor parte del poema, pero en
este pasaje su actitud contrasta de forma muy marcada con la que suelen tener los
arqueros, que se esconden detras de los combatientes delanteros armados con
equipamiento pesado (cf. sobre el tema Bas., ad 18, con bibliografia). El que se
afirme que lleva en los hombros el arco y la espada enfatiza esto, porque de los
hombros se cuelga tradicionalmente la espada y el escudo (de hecho, cf. 334-335).
Los versos que siguen completan la imagen, combinando el equipo ligero con las
dos lanzas, un numero estandar (VER ad 3.338), pero incompatible con el resto del
armamento descripto. No hay una explicacion tactica posible de todas estas
contradicciones, que solo pueden entenderse como parte de la caracterizacion
psicoldgica del personaje.

Verso 18

mientras que, dos lanzas: La mencion de dos lanzas es extrafia, pero no inusitada (cf.
11.43,12.298, 16.139, 21.145). Dos es un niumero habitual para lanzas arrojadizas
(piénsese, por ejemplo, en el equipamiento estdndar del legionario romano, con sus
dos pila), pero inadmisible para lanzas de combate cuerpo a cuerpo. Es un ejemplo
mas de la mixtura cultural que caracteriza la sociedad homérica (VER Edad oscura
y sociedad homérica). Debe notarse, sin embargo, que, como observa Kirk, este tipo
de equipamiento debia ser en alguna medida tradicional, porque cuenta con su

propio sistema formulaico. Mas all4 del uso en el poema o en la realidad de estas
dos lanzas, es claro que aqui Paris est4 utilizdndolas para pavonearse frente a los
aqueos (VER ad 3.19). El detalle tiene un valor adicional: destacar que no tiene un
escudo en las manos, algo incompatible con su posicion en el frente del ejército y
su desafio a los combatientes delanteros enemigos (VER ad 3.17).

recubiertas: kexopvOuévov (lit. “con un casco”) es un epiteto estandar, en particular en
la férmula kekopvOuévog aibomt yaAk®d (VER ad 4.495); para lanzas se utiliza solo
aqui, en 11.43 y en 16.802, en la misma ubicacion métrica pero no siempre en la
misma frase, y nada mas que en el ultimo caso sin la aclaracion “de bronce”.

Verso 19

desafiaba de frente a todos los mejores: Con una lanza en cada mano, el arco en el
hombro, sin armadura y sin escudo, esto no puede sino considerarse una Aybris por
parte de Paris, que sera pagada con su humillacion publica ante Menelao. Se trata,
por supuesto, de una puesta en escena simbolica de los eventos que desencadenan
la guerra (VER ad 3.21).
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los argivos: VER ad 1.79.

Verso 20

a combatir cara a cara en horrible batalla: Pace Leaf, se trata claramente del anuncio
de un duelo, como el mismo verso en 7.40, donde anticipa el que se produce entre
Héctor y Ayax. Que el combate alrededor se detenga o no es un elemento
secundario, porque los duelos en el poema se producen de ambas formas.

Verso 21

Y cuando entonces a este: A partir de este punto comienza la presentacion de los
personajes del duelo, en un esquema paralelo que empieza con las mismas palabras
(cf. 30): observacion del enemigo (21-22 y 30-31), simil (23-26 y 33-35), reaccion
(27-29 y 36-37). Sobre el uso de formulas de combate en el contexto, VER ad 3.15;
el uso de pronombre + ®¢ obv + verbo de percepcién es un recurso tipico para
introducir nuevas escenas (cf. Fenik, 19), pero la formula en diferentes variantes se
utiliza en todo tipo de circunstancias.

lo vio: De Jong, Narrators (107), destaca el uso de la mirada de Menelao como recurso
para introducirlo, algo que se repetira enseguida con Héctor (38): “Los personajes
no so6lo se presentan como individuos, sino, lo que es mas importante, en su relacion
y relevancia mutua.” Es significativo también que este modo de presentacion
anticipa la importancia del espectaculo y la vista a lo largo del canto (VER ad
3.126).

Menelao: Sobre Menelao, VER ad 1.16. El duelo entre Paris y Menelao es uno de los
episodios centrales del poema, pero es extremadamente probable que se trate de uno
que en la version mas tradicional se colocaria en el comienzo de la guerra. Su
inclusion es comprensible en este segmento retrospectivo del poema (VER ad
2.786), a lo que puede afiadirse la propuesta de Bachvarova (2018: 158-160) de que,
como en otras tradiciones orales, el poeta introduciria episodios del ciclo conocidos
y demandados por el publico. Tsagarikis (1982) argumenta en contra del caracter
retrospectivo del duelo, pero su andlisis no implica més que el hecho de que los
episodios del canto son verosimiles en este punto y que el poeta ha incluido acaso
ciertos elementos para adaptarlos al noveno afio; ambas cosas son parte natural de
la composicion de la épica oral. Leer mas: Bachvarova, M. R. (2018) “Formed on
the Festival Stage: Plot and Characterization in the I/iad as a Competitive
Collaborative Process”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in
Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas
Press; Tsagarikis, O. (1982) “The Teichoskopia Cannot Belong in the Beginning of
the Trojan War”, QUCC 12, 61-72

caro a Ares: Aunque aparentemente genérico para héroes griegos, el epiteto tiene dos
usos que abarcan casi la totalidad de sus instancias: la formula de cierre de verso
apnipidov Ont' Ayoudv [por los aqueos amados por Ares] (6.73, 16.303, 17.319 y
336) y su funcion como epiteto especifico de Menelao (veinte de veintisiete casos),
que se manifiesta en su aparicion desproporcionadamente mas en este canto que en
el resto del poema (trece de los veinte casos). Esto ultimo invalida el andlisis de
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Willcock (2004: 52-53), que busca solucionar apelando a la tradicion la
contradiccion que percibe en su uso para un guerrero “amigable, inefectivo y que
requiere proteccion.” Si hay un episodio en donde el héroe no posee ninguno de
esos rasgos, es en su duelo con Paris, y si se afiade a eso que tres de las siete
instancias restantes se hallan en el canto 17, donde Menelao es instrumental en el
rescate del cadaver de Patroclo, la hipotesis carece absolutamente de apoyo. Sobre
el rol mas especifico que el epiteto cumple en el canto, VER ad 3.16. Leer mas:
Willcock, M. M. (2004) “Traditional Epithets”, en Bierl, A., Schmitt, A., y Willi,
A. (eds.) Antike Literatur in neuer Deutung. Festschrift fiir Joachim Latacz
anldsslich seines 70. Geburtstages. Munich: K. G. Saur.

Verso 22

marchando enfrente de la turba a grandes pasos: Parece tratarse de una focalizacion
sobre Menelao, para quien Paris seria una figura destacada sobre el fondo de
soldados troyanos. Los grandes pasos aqui, por supuesto, son parte de la actitud
altanera general del principe (VER ad 3.19).

Verso 23

asi como: Ready (203-205) ha sugerido que los dos similes de estos versos tienen como
subtexto una oposicion entre “naturaleza y cultura”, concluyendo que “Ambos
similes del narrador atribuyen a Paris una incapacidad para desenvolverse con éxito
en el mundo natural del campo de batalla como combatiente. El segundo simil
especifica que fracasa en este contexto porque es un hombre de cultura.” Sin
embargo, amén de los forzamientos que esta lectura demanda, es harto improbable
que el narrador concibiera al pastor Paris, criado en los montes de la Tréade, como
“un hombre de cultura”. Con menos esfuerzo que el que hace Ready puede
atribuirsele al personaje cierta destreza como cazador, asumiendo que la piel de
leopardo que lleva fuera de un animal capturado por ¢l (VER ad 3.17).

se alegra un leén: Las comparaciones de guerreros con leones son comunisimas en el
poema (41 casos registrados en Homeric Similes; detalles y bibliografia en Bas.).
En la mayoria de las instancias aparecen como cazadores, con diferentes tipos de
victimas; a menudo son presentados también enfrentados con pastores, cazadores y
perros (cf. Scott, 58-62). Los testimonios y la evidencia arqueologica sugieren que
las comparaciones estan basadas en la observacion directa (cf. Alden, 2005;
Masseti, 2012: 188-189), puesto que, hasta los comienzos del primer milenio d.C.,
habia leones en los alrededores del Egeo. Este simil en particular, en donde un
cazador (el ledn) se encuentra con una presa ya muerta y la consume a pesar del

esfuerzo de otros cazadores (los perros y los hombres), es de notable complejidad.
El tercer elemento acaso se refiera a los troyanos, que buscarian molestar a Menelao
mientras €l asesina a Paris. El héroe volvera a ser comparado con un animal en 449,
cuando el foco vuelve a ponerse sobre el lugar del duelo después del rescate de
Afrodita (VER ad 3.449). Leer mas: Alden, M. (2005) “Lions in Paradise: Lion
Similes in the //iad and the Lion Cubs of //. 18.318-22”, CQ 55, 335-342; Masseti,
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M. (2012) Atlas of terrestrial mammals of the lonian and Aegean islands, Berlin:
De Gruyter.

al toparse con un gran cuerpo: Entre los antiguos era comun la creencia de que los
leones no comian cuerpos muertos, pero esto no es cierto, y de hecho se ha
observado que, como en este simil (asumiendo, por supuesto, que el cuerpo que
encuentra el ledn es producto de la accioén de los perros y cazadores), no tienen
inconveniente alguno en robar presas ajenas (cf. Sunquist y Sunquist, 2002: 289-
290). En cualquier caso, es claro que el simil enfatiza la ansiedad del depredador.
Leer mas: Sunquist, M., y Sunquist, F. (2002) Wild Cats of the World, Chicago:
The University of Chicago Press.

Verso 24

un cornigero ciervo o una cabra salvaje: Dos presas tipicas en los similes y, por
supuesto, en la realidad del mundo griego (cf. Barringer, 2001: 15-18, 100 y
passim). Leer mas: Barringer, J. M. (2001) The Hunt in Ancient Greece, Baltimore:
The Johns Hopkins University Press.

Verso 25

estando hambriento: El encabalgamiento “enfatiza la voracidad del animal, que es la
razén por la que no huye de los cazadores” (asi, Bas.). Hay un claro anticipo aqui
del hambre de justicia de Menelao implicado en 28.

Verso 26

rapidos perros y lozanos jovenes: La formula (sin “rdpidos™) se replica en otros dos
similes (11.414 y 17.282). La caceria con perros es ubicua en la cultura griega (basta
pensar en el mito de Acteon o en la descripcion de Argo en Od. 17.312-317, pero
cf. también e.g. Opiano, De la caza 1.371-538), y los perros, casi siempre en grupo
(con notables excepciones, sobre las que VER ad 15.579), aparecen en similes en
general en este papel de cazadores o acompafiantes de la caza, en contra de un
animal que usualmente huye (cf. Kelly, 300-302, aunque la afirmacion del autor de
que solo actuan como perseguidores es debatible - VER ad 11.324). Es interesante
que este rol contrasta con el mas habitual en el poema como simbolo de los
cadaveres no enterrados (VER ad 1.4), en un ejemplo tipico del contraste, regular
en los similes, entre los mundos de la paz y la guerra (VER ad 2.474).

Verso 27

asi se alegro: Tipicamente, el cierre del simil retoma palabras de este (e.g. VER ad 2.297,
VER ad 4.281).

deiforme Alejandro: VER ad 3.16.

Verso 28

viendo con sus ojos: Sobre este giro, VER ad 1.587. Esta variante, que es la mas comun
en el poema, no tiene ninguna diferencia de significado con la del canto 1, pero
utilizamos una traduccion ligeramente distinta para distinguirla.
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pues estaba seguro de que haria pagar al transgresor: Tiene razon de Jong, Narrators
(139), en que el término “transgresor” es una focalizacion sobre Menelao, sefialada
de manera explicita por el @dro. Por lo demds, merece destacarse, con West,
Making, que la “transgresion” queda totalmente implicita, y que es claro que el
auditorio sabe de qué se esta hablando, aunque Paris acaba de aparecer en el poema
por primera vez. La idea en este verso se repetira en dos momentos clave del duelo
(VER ad 3.351), pero la caracterizacion de los troyanos como transgresores de la
hospitalidad y los juramentos es recurrente en el poema, sobre todo en los cantos 3
y4(3.351-354, 366, 4.155-168, 234-239, 270-271 y 13.620-639 - cf. también 6.55-
57 y Louden, 2006: 192-194). Leer mas: Louden, B. (2006) The Iliad. Structure,
Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 29

y enseguida del carro con las armas salto al suelo: “del carro con las armas salté al
suelo” es una expresion formulaica para un gesto tipico que sefiala que un guerrero
esta listo para el combate (sobre el uso de formulas de combate en el contexto, VER
ad 3.15). En este caso en particular, Kirk (ad 30-1) observa que hay algo extrano
en que Menelao esté en el frente con su carro, dado que los guerreros homéricos no
combaten sobre ellos (VER ad 2.466). Sin embargo, el hecho mismo de que todavia
no haya comenzado el combate cuerpo a cuerpo y de que Menelao se baje del carro
para luchar demuestra que no hay razones para sorprenderse: el héroe ha sido
transportado hasta la primera fila por su auriga, pero combate a pie, que es
exactamente lo que esperariamos. Uno podria, por supuesto, preguntarse por qué
todavia no habia descendido del vehiculo, pero eso supone asimilar la conducta de
los guerreros homéricos a la de los ejércitos posteriores, donde el “frente” de
combate es también una linea homogénea que lucha unida contra el enemigo. El
“frente” del ejército homérico es solo un conjunto de los més valientes héroes, que
luchan de forma individual (VER ad 3.15).

Verso 30
Y cuando entonces a este: VER ad 3.21.

Verso 31

en las primeras filas: En el modo de combate homérico, los principales héroes se colocan
en las primeras filas para enfrentarse en duelos con los guerreros enemigos (que es
lo que Menelao esta buscando hacer sin duda en este pasaje). Estar “entre las
primeras filas” o “entre los primeros” es un rasgo que caracteriza, por lo tanto, a los
mejores del ejéreito, para quienes ocupar este lugar es parte de su responsabilidad
nobiliaria (cf. e.g. 6.445).

se le estrujo el querido corazén: Como observa Bas. (ad 30-37) La reaccion de Paris
contrasta claramente con sus provocaciones unos versos mas arriba, en particular
con el “los mejores de los argivos” de 19. El efecto se subraya en el simil (VER ad
3.33).
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Verso 32
de vuelta al grupo de sus compaiieros se retiré, evitando la muerte: El verso se repite

de forma casi exacta siete veces en el poema, con dos variaciones adicionales (VER
ad 11.585 para un estudio de su trayectoria); sin embargo, en ningin otro lado
implica en sentido estricto una conducta cobarde, porque, como observa Bas.,
ocurre siempre cuando un guerrero retrocede por una herida o después de un ataque
infructuoso. Que Paris retroceda como si ya hubiera fracasado en el combate
caracteriza al personaje de forma contundente y anticipa el resultado del duelo.
Sobre “el cerco” de la infanteria que protege a los combatientes delanteros, VER
ad 4.299.

Verso 33
Como cuando alguno al ver una serpiente: Uno de los dos similes con una serpiente

salta

del poema; el otro, notablemente sobre Héctor esperando a Aquiles con valentia
como una serpiente a un hombre, estd en 22.93-97. Como observa Baltes (2005:
279-280), las comparaciones vinculan el primer y el Gltimo combate del poema y
destacan el contraste entre los guerreros troyanos. Leer mas: Baltes, M. (2005)
“Beobachtungen zum Aufbau der Ilias”, en Baltes, M. EIIINOHMATA. Kleine
Schriften zur antiken Philosophie und homerischen Dichtung, editado por M.-L.
Lakmannen, Munich: K. G. Saur.

hacia atras: Mas alld de esta reaccion inicial, el simil esta concentrado en la
reaccion fisiologica de la persona que encuentra la serpiente y la forma en que el
terror invade su cuerpo. Semejante foco subraya el contraste entre su reaccion ante
Menelao y la actitud altanera de Paris en el comienzo del encuentro (VER ad 3.22
y VER ad 3.31).

Verso 34
y un temblor se apodera de sus miembros: La frase aparece otras dos veces en el poema,

en 14.502, después de que Penéleo (VER ad 2.494) exhibe la cabeza de un troyano
muerto entre las filas enemigas y se burla de ellos, y en 24.170 (sin el preverbio),
cuando Iris aparece de la nada junto a Priamo que se esta revolcando en estiércol
por la muerte de Héctor. Como se ve, se trata de dos situaciones extraordinarias, en
el primer caso por lo horroroso y en el segundo por lo sobrenatural, destacando asi
el hecho de que la reaccion de Paris (implicada de forma indirecta en el simil) ante
Menelao, cuya aparicion entre los aqueos no tiene nada siquiera de sorprendente,
es totalmente desproporcionada. Kelly (341-342) ofrece un analisis diferente de la
expresion, pero me resulta inexplicable su afirmacion de que “es causada por
amenazas generalmente dentro del mismo orden existencial,” habida cuenta del
caso de 24.

Verso 35
y de vuelta retrocede: Noétese la secuencia dy &' etdpwv (32, antes del simil), dy o'

aveydpnoev (dentro del simil), &g avtig kad' Spkov Edv (36, después del simil),
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que conecta de forma marcada los movimientos de tenor y vehiculo (un recurso
estandar: VER ad 3.27).

Verso 36
de los orgullosos troyanos: Sobre el epiteto, VER ad 2.654.

Verso 37

temiendo al hijo de Atreo, el deiforme Alejandro: Bas. (ad 36-37) destaca el contraste
entre el temor y la belleza. Debe afiadirse también que esta es la primera aparicion
del epiteto “hijo de Atreo”, que subraya el origen y estatus del rey de Esparta y es
casi exclusivo de Menelao en el poema (lo que no es poco decir, dado que el otro
hijo de Atreo es Agamenodn, que es aludido de esta manera solo dos veces, en 2.23
y 60).

Verso 38

Y Héctor: VER ad 1.242. Este es el primer discurso del héroe troyano, que es introducido
muy lentamente a lo largo del poema.

lo regaiié: Héctor dirige tres reproches a Paris a lo largo del poema, que comienzan con
este verso (6.325) o una variacion de é1 (13.768): 3.39-57, 6.326-331 y 13.769-773.
Di Benedetto (191-194), que analiza la secuencia, observa una cierta progresion en
ella, en particular en el contraste entre 3 y 13, puesto que en este Ultimo canto el
rechazo relajado de Paris a las criticas de su hermano esté bien justificado. Esto esta
en linea con una progresiva reivindicacion del héroe (VER ad 6.336, VER ad
13.767), que comienza actuando como un cobarde ante Menelao, pero concluye
siendo un guerrero valioso entre los troyanos durante la gran batalla, mientras que
su hermano, aunque siempre un combatiente excelente, a lo largo del poema se
hunde progresivamente en una Ofpig cada vez mas clara. Es interesante que esta
diferencia en el arco de cada uno refleja su rol en el mito respecto a una de sus
figuras centrales: Héctor morirda a manos de Aquiles luego de producir una
catastrofe entre los troyanos, mientras que Paris sera quien mate al héroe, algo que
demanda que el personaje progrese respecto al cobarde e inttil que aparece en este
canto.

con denigrantes palabras: La expresion solo se utiliza en estos versos introductorios a
los reproches de Héctor (VER la nota anterior), anticipando de forma adecuada su
brutal tono.

Verso 39

Maldito Paris: La expresion inicial del discurso, que traduzco “maldito Paris”, es una
sola palabra en griego, dyspari, un caso unico en la épica arcaica. Como observa
Lohmann (109 n. 28), el discurso de Héctor se divide en tres partes: un primer
reproche (39-45), una reminiscencia acusatoria sobre el rapto de Helena (46-51 -
VER ad 3.46) y un segundo reproche (52-57 - VER ad 3.52); se trata, por supuesto
y como es tipico, de una estructura retrogresiva en donde una gran acusacion por
no combatir con Menelao es interrumpida por una reminiscencia de la causa de la
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guerra. Por lo demads, cada una de estas partes es una compleja pieza de retdrica
disefiada para destacar un elemento especifico de la critica: la verglienza que
produce Paris, su responsabilidad en la guerra, y la necesidad de combatir con
Menelao (cf. Dentice di Accadia Ammone, 2012: 144-145). Esta primera seccion
comienza por una caracterizacion del principe (39), una expresion de deseo ligada
aella (40) y un desarrollo que justifica esta expresion en la humillacion publica ante
los aqueos (41-45). Leer més: Dentice di Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i
suoi oratori. Tecniche di persuasione nell’lliada, Berlin: De Gruyter.

el mejor en figura, mujeriego, embaucador: Notese la marcada progresion de un
elemento positivo a un elemento fuertemente negativo, el primero de los cuales,
como observa Kirk, lleva al segundo, y el segundo al tercero. €idog épiote se
atribuye a hombres solo aqui, en 13.769 y en 17.142, siempre en el comienzo de un
reproche, lo que no debe interpretarse como implicando que la belleza es un rasgo
negativo (VER ad 2.673), sino que es inttil en el campo de batalla; esta critica sera
recurrente a lo largo del discurso (VER ad 3.44 y VER ad 3.55). yovoipavéc es un
ejemplo del uso mas habitual de la “locura” en el poema, esto es, con valor
peyorativo (cf. Hershkowitz, 1998: 137-142), aunque la “locura por las mujeres” de
forma especifica no puede sino asociarse al rapto de Helena (cf. Edmunds, 83).
Finalmente, nmepomevtrg aparece siempre en discursos de personajes (aquiy en 13,
en Od. 11.364 y en HH 4.282), en todos los casos con valor peyorativo. Leer més:
Hershkowitz, D. (1998) The Madness of Epic. Reading Insanity from Homer to
Statius, Oxford: Clarendon Press.

Verso 40

ojala estéril hubieras sido: La expresion es de inmensa dificultad (VER Com. 3.40),
pero “estéril” puede explicarse de mas de una forma: en primer lugar, Héctor puede
estar pensando en términos muy amplios, deseando que Paris no tenga o no tuviera
descendencia (el escoliasta A recuerda que, segin Dionisio Escitobraquio, FGH
32.11, Paris y Helena tuvieron un hijo llamado Dardano, aunque no seria extrafio
que esto fuera un invento posterior). En segundo lugar, la palabra puede estar siendo
utilizada con un valor metaférico, con la idea de que Paris no tuviera la capacidad
fisica o mental de tener relaciones sexuales (en el sentido en que una planta puede
ser estéril). Finalmente, si esta esterilidad se estuviera presuponiendo de
conocimiento publico, el deseo funciona en contraste con las palabras del verso
anterior, implicando que ninguna mujer estaria interesada en unirse con Paris, en
particular, por supuesto, Helena. Sea cual sea el valor, es claro que hay un juego
aqui entre los dos adjetivos de la frase (VER la nota siguiente), reforzado por la
muy obvia y efectiva aliteracion y repeticion de alfas privativas en &yovog t' -
dyopog v (VER ad 1.99).

y célibe: Las dos partes de este verso retoman los tiltimos dos elementos del verso anterior
(VER ad 3.39), entendiendo que “estéril” contrasta con “mujeriego”, en la medida
en que un hombre “estéril” no podria o no querria tener relaciones sexuales, y
“célibe”, con “embaucador”, puesto que Paris se ha casado tras seducir a Helena.
El deseo es, por supuesto, que Paris jamas se hubiera unido con ella.
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hubieras muerto: Bas. XXIV (ad 24.254) afirma que el desear que el interlocutor se haya
muerto es un topico en los reproches; esto parece correcto, pero la evidencia que
presenta es problematica: cuatro de los ejemplos pertenecen al tipo (este, 3.428,
24.254 y Od. 2.183-184) pero dos no son “reproches” en ningun sentido aceptable
(11.380-381 y Od. 18.401).

Verso 41

Incluso esto preferiria: La secuencia es interesante, porque muestra una progresion
desde adentro hacia fuera: “yo lo preferiria”, “sos un chiste [para los troyanos]”,
“se rien los aqueos”. Por supuesto, lo segundo y lo tercero explican lo primero. El
foco esta claramente en la forma en que la conducta de Paris afecta la percepcion
de los otros y la vergilienza que esto le causa a su hermano, una muestra del sistema
de valores que mueve a Héctor a lo largo del poema (VER ad 6.113 y cf. Kozak,
2016: 33-34). Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the

Iliad, London: Bloomsbury.

Verso 42

semejante afrenta seas y un chiste para los demas: La frase no solo justifica el deseo
expresado arriba (VER ad 3.41), sino que también sirve de transicion para la tltima
subparte de esta primera seccion del discurso sobre las burlas de los aqueos (VER

ad 3.39).

Verso 43

Seguro: Héctor imagina lo que hacen sus enemigos para juzgar la conducta de su
hermano, un tipo de especulacion que repite en 16.830-832, 16.838-842 y 22.99-
102. Este ultimo pasaje en particular se asocia al presente en que, como sefala
Schein (EH sub Hector), ambos muestran que el troyano es un héroe de lazos y
responsabilidades sociales antes que uno hambriento de gloria. Mas en general,
Héctor muestra una clara tendencia a que sus intervenciones deriven en
especulaciones imaginarias sobre lo que sucede en otros lados o sucederd en el
futuro (VER ad 6.459).

se rien a carcajadas: Notese la marcada aliteracion de sonidos /k/ en el verso
(kayyorowot kdpn kopdwvteg Ayxorol), acaso reflejando las carcajadas de los
aqueos (asi, Kirk). Paris tiene una relacion particular con la risa en el poema.
Aparece aqui como objeto de burla por su conducta inapropiada, lo que no es
sorprendente (VER ad 1.599), pero en 6.514, con el mismo verbo que aqui, riéndose
al salir al combate de nuevo, y en 11.378 es el unico héroe en todo el poema que se
rie en el campo de batalla. Clarke (1969: 247-249), que estudia también el resto de
los episodios donde Paris actua de maneras que pueden considerarse comicas, ha
sugerido que el personaje ofrece una perspectiva del heroismo diferente, donde
entran elementos de humor ausentes en figuras como Aquiles, Diomedes o el mismo
Héctor. Al mismo tiempo, la secuencia sigue de cerca el proceso de reivindicacién
del personaje, porque aqui es el blanco de la risa, en 6 estd alegre por el combate, y
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en 11 se burla de un enemigo derrotado (VER ad 3.38). Leer mas: Clarke, H. W.
(1969) “The Humor of Homer”, CJ 64, 246-252.
los aqueos de largos cabellos: Sobre el epiteto, VER ad 2.11.

Verso 44

diciendo que es el mejor nuestro campeon: Diciendo, desde luego, con ironia.

porque bella: Solo en tres ocasiones un verso culmina con una forma de KoAOG
encabalgada: aqui, en 13.611 y 16.338. En todos los casos el peculiarisimo uso
(Leaf, ad 13.611, lo llama “no homérico”) puede explicarse como un recurso
literario para dirigir especial atencion al adjetivo y a lo que esta describiendo. Aqui
en particular subraya el contraste entre el “campedn” Paris y su unico rasgo
meritorio, su figura.

Verso 45

es tu figura: Como observa Bas. (ad 44-45, con bibliografia), hay aqui implicita una
concepcion nobiliaria de la excelencia, en donde la belleza exterior implica también
fortaleza fisica y espiritual (VER ad 2.673).

pero no tenés fuerza en las entrafias: La conclusion de la primera parte del discurso no
solo cierra el razonamiento, sino que también anticipa lo que sigue, es decir, cOmo
puede ser que no teniendo ni fuerza ni brio Paris haya osado raptar a Helena. Sobre
el concepto de brio (alké), VER ad 4.234.

ni brio alguno: La acusacion de no tener brio parece tdpica en exhortaciones (cf. 4.245,
5.532 =15.564, 8.140, 15.564, y en general Kelly, 168), aunque el recurso presenta
variaciones en los discursos en los que aparece.

Verso 46

Realmente: Comienza aqui la segunda parte del discurso de Héctor (VER ad 3.39), una
larga pregunta retorica que retoma de manera implicita la causa de la guerra de
Troya. Las palabras del héroe actlian casi como pequefios resimenes de elementos
de la tradicion épica sobre el rapto de Helena, que la audiencia acaso reconoceria.
La progresion de acontecimientos es clara: partida de Troya y navegacion (46-47),
rapto de Helena (48-49), consecuencias del rapto (50-51). Para un andlisis detenido
de la secuencia, cf. Edmunds (23-25), que se concentra ante todo en las oposiciones
implicitas entre el pasado y el presente sobre las que se articula.

siendo asi: Es decir, bello pero cobarde. Como senala van der Mije (apud Bas., ad 46-
51) y demuestra el orden de los elementos (VER la nota anterior), la acusacion
central es que el rapto no toma en consideracion las consecuencias y el dafio que
causara al pueblo (VER ad 3.43): Paris es suficientemente bello para seducir a la
mujer, pero no lo suficientemente fuerte como para combatir por ella con su marido.

en naves que surcan el mar: Sobre la importancia de esta formula, que solo se repite dos
veces en toda la tradicion conservada, VER ad 3.444.
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Verso 47

tras juntar leales compaiieros: Acaso un dato menor, pero no puede dejar de notarse
que Héctor destaca el hecho de que el viaje no era una empresa individual, sino
colectiva (VER ad 3.46).

Verso 48

tras unirte entre extranjeros: Hay un evidente juego de palabras, habida cuenta del bien
establecido valor sexual de petyvouu Paris se “mezcld” con extranjeros y se
“mezclo” con Helena entre los extranjeros.

a una mujer de bella figura: Aunque el epiteto debe ser genérico en la tradicion épica
(cf. Hes., Th. 250 y 354, y lugares adicionales en Edmunds, 23 n. 40), aparece solo
aqui en /liada y solo aqui fuera de un catdlogo. Nétese, por lo demaés, la repeticion
de la secuencia de 47 de sustantivo (£Tapovg ~ yovaik'), epiteto (€pinpog ~ €0€10€")
forma verbal (dyeipag ~ avijyeg), reforzada por la aliteracion de comienzos de las
ultimas dos palabras. Edmunds (96-100) ha sugerido que el uso de epitetos para
Helena a lo largo del canto construye una perspectiva distinta del narrador y de los
personajes, con el primero viéndola como “la mujer excepcional por la cual la
guerra de Troya tiene sentido” y los segundos como “el objetivo pragmatico del
combate”. No estoy del todo convencido por el analisis, puesto que no toma en
consideracion el hecho de que el narrador siempre usa mas epitetos que los
personajes (cf. e.g. Austin, 1975: 40-50). Leer més: Austin, N. (1975) Archery at
the dark of the moon: poetic problems in Homer's Odyssey, Berkeley: University
of California Press.

Verso 49

pariente de varones portadores de lanza: “Sefialando el punto, desarrollado en las
siguientes lineas, de que ha provocado la ira de guerreros formidables™ (asi, West,
Making).

Verso 50

para tu padre gran desdicha y para la ciudad y todo el pueblo: Asumiendo que “la
ciudad y el pueblo” sean, como parece probable, un doblete, “tu padre” debe ser
una metonimia por “tu familia”. Esto ultimo es interesante, porque, frente a la
contundente primera persona de la parte central del discurso (VER ad 3.41), esta
subsuncion del propio Héctor bajo “tu padre” disimula el hecho de que el mas
avergonzado en esta situacion es €l mismo.

Verso 51

para los enemigos alegria: Tiene razon Bas. en que este elemento es tipico en las
exhortaciones y reproches (cf. por ejemplo 1.255-258), pero hay algo extrafio en su
introduccion aqui, dado que el rapto de Helena en realidad no produjo ninguna
alegria para los aqueos (mas bien, todo lo contrario). Parece razonable asumir que
Héctor estd aludiendo aqui a la primera parte de su discurso, las risas de los
enemigos ante la cobardia de Paris, lo que a su vez anticipa los reproches de la
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tercera parte. Esta interpretacion parece confirmarse en lo que sigue (VER la nota
siguiente).

oprobio para ti mismo: La expresion nos devuelve al presente, porque el oprobio al que
alude Héctor es claramente no atreverse a luchar por Helena con su marido legitimo.
La palabra elegida es curiosa, porque en sus otras dos apariciones alude al deber de
luchar por el cuerpo de un amigo caido (VER ad 16.498); la relacion es, de todos
modos, evidente: como quien abandona el cuerpo de un amigo, Paris esta
transgrediendo su deber para con su pueblo y sus compafieros al actuar con
cobardia.

Verso 52

No podrias: La tercera y ultima parte del discurso de Héctor (VER ad 3.39) retoma el
reproche de la primera y la afrenta implicita en la segunda y la trae de vuelta al
tiempo presente con profunda ironia ya en este primer verso. La secuencia esta
dividida en tres grupos de dos lineas: incitacion a combatir (52-53), inutilidad de la
belleza (54-55 - VER ad 3.54), reproche con alusion a la situacion de Paris en la
sociedad troyana (56-57 - VER ad 3.56).

Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21.

Verso 53

de qué hombre tenés: Notese, por un lado, el halago implicito a Menelao en estas
palabras, y, por el otro, el reconocimiento del caracter ilegitimo de la unidn entre
Paris y Helena, que retoma lo dicho en la segunda parte del discurso de Héctor
(VER ad 3.52).

la lozana esposa: El giro es formulaico (cf. 6.430, 8.156, ambos en masculino), pero esta
muy mal registrado. Gates (1971: 19) sugiere que mopokoitng es una forma
emocionalmente cargada para “esposo”, aunque podria suponerse que es esta
combinacion la que produce el efecto, en masculino y femenino. Leer mas: Gates,
H. P. (1971) The Kinship Terminology of Homeric Greek, Bloomington: Indiana
University.

Verso 54

no te protegeran: Si el auditorio sabia como terminaba el episodio del duelo, lo que
parece probable (VER ad 3.21), habria sin duda captado la ironia de que Héctor
anuncia que Afrodita no protegerd a Paris justo en el segmento mas famoso del mito
donde Afrodita protege a Paris. El uso de subjuntivo es de particular efectividad en
esto (cf. De Decker - VER Com. 3.54), porque, en el contexto de los multiples
optativos entre 52 y 54, enfatiza que Héctor estd por completo seguro de que, pase
lo que pase, los dones de Paris son inttiles en la batalla, algo que resuena muy bien
con el topico central del discurso (VER ad 3.39).

la citara: En griego homérico, casi con seguridad equivalente a la forminge (VER ad
1.603). No tenemos evidencia respecto a la division real de los tipos de instrumentos
de cuerda en este periodo (cf. West, 1992: 49-60). Mas alla de esto, aqui la “citara”
es una metonimia por las fiestas y los bailes de los que hablard Priamo en 24.261,
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al quejarse de que solo le quedan vivos los mas inttiles de sus hijos. Leer mas:
West, M. L. (1992) Ancient Greek Music, Oxford: Oxford University Press.

ni los regalos de Afrodita: Es decir, el atractivo sexual. La idea de que los dioses dan
dones especificos es tipica, y se encuentra en ocasiones en reproches (VER ad 1.178
y cf. e.g. 9.37-39) con el punto implicito de aqui, es decir, “eso que un dios te
concedio no te sirve en esta situacion, por lo que no deberias enorgullecerte de eso.”

Verso 55

el cabello y la figura: La tercera instancia de la idea de que la belleza no sirve en el
campo de batalla en el discurso (VER ad 3.39).

cuando te unas al polvo: Se retoma el juego de palabras de 48, con marcada ironia,

porque ahora se unira (jentre extranjeros!) no a una mujer, sino al polvo. El recurso
se continuara abajo (VER ad 3.57).

Verso 56

Pero muy temerosos son los troyanos: La tercera parte del discurso se cierra, como las
primeras dos, con un regreso a la percepcion social (VER ad 3.45, VER ad 3.51),
en este caso con una fuerte carga acusatoria y la implicacion aparente de que Héctor
considera que la reaccion adecuada frente al rapto de Helena habria sido la
lapidacion de Paris. En qué medida esto es solo parte de la retorica del reproche y
en qué medida expresa un sentimiento verdadero, es imposible saberlo, como
sucederia, por lo demas, en la vida real.

Verso 57

te habrian puesto: Hay una ironia implicita que retoma el juego con petyvout arriba
(VER ad 3.55): asi como Paris se uniria con la tierra en lugar de con una mujer, se
vestira de piedras en lugar de con ropas seductoras que resalten su figura.

una tinica de piedras: El final del discurso es esta irénica metafora que retoma el eje
central de las palabras de Héctor de forma sutil. No es del todo seguro si se trata de
una referencia a la lapidacion o las “piedras” son las que forman el timulo (cf.
24.797-798) o la estela que cubre la tumba, pero lo primero es lo mas probable sin
duday, como observa Leaf, “las dos ideas terminan siendo lo mismo, porque la pila
de piedras por la que es muerto el malhechor forma también su tumba.” Es
significativo también que, como ha observado Padel (1995: 100-102) tras analizar
ejemplos en la tradicion literaria, la muerte por lapidacion es la preferida en la
Grecia Antigua para aquellos “que ponen en riesgo la comunidad, cualquiera
contaminado por traicion o asesinato.” Merece destacarse que una amenaza igual
de velada a una posible lapidacion se encuentra en boca de Afrodita dirigida a
Helena (VER ad 3.417). Leer més: Padel, R. (1995) Whom Gods Destroy. Elements
of Greek and Tragic Madness, Princeton: Princeton University Press.

Verso 58
el deiforme Alejandro: VER ad 3.16.
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Verso 59

Héctor: El discurso de Paris, algo menos sofisticado en su retorica que el de su hermano,
presenta de todos modos un interesante esquema retrogresivo: aceptacion de la
critica (59) — [reproche a la dureza de Héctor (60-66)] — aceptacion del duelo (67-
75). La linea principal del discurso, como puede verse, se reduce a la aceptacion de
la propuesta del duelo, pero el giro casi al comienzo ofrece una muy sutil respuesta
a la acusacion de no hacerse responsable de sus actos en la afirmacion de que uno
no puede elegir los dones de los dioses. Es una constante a lo largo del poema en
Paris responder a las criticas que se le realizan de forma relajada (cf. 6.333-341 y
13.775-787, y en general Bas., ad 57-75), lo que ha sido interpretado por los criticos
como una falta de aidos (VER ad 1.23 y cf. por ejemplo Cairns, 1993: 77), aunque
una postura algo méas moderada como la que ofrece Redfield (1975: 113-114)
resulta mas adecuada: la dureza de la actitud de Héctor contrasta de forma muy
marcada con la mas relajada de su hermano, haciendo que el segundo siempre
parezca peor de lo que es. Leer mas: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology
and Ethics of Honour and Shame in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon
Press; Redfield, J. M. (1975) Nature and Culture in the lliad: The Tragedy of
Hector, Chicago: The University of Chicago Press.

me regaiias como es justo y en justa medida: Solo aqui y en el lugar paralelo de 6.333,
lo que conecta ambos lugares. Puede ser una variacion, especifica para la respuesta
a reproches y mas solemne, del formulaico kata poipav Esumeg (VER ad 1.286).
Obsérvese, sin embargo, el énfasis en el hecho de que la critica no supone un exceso
por parte de Héctor, algo que si sucedera la tercera vez que este critique a Paris
(VER ad 13.38). Por lo demas, la aceptacion de la critica en las dos instancias lleva
a una modificacion de la conducta del personaje, lo que subraya que no es
irredimible y contribuye a darle verosimilitud a su reivindicacion a lo largo del
poema (VER ad 3.38).

Verso 60

inflexible: En final de verso y en dmo xotvod con kpadin y mérekvg (juno junto al otro!),
drtelpng subraya el punto de la comparacion, que se desarrollara enseguida.

como: Sobre los similes en discursos de personajes, VER ad 2.289.

un hacha: El simil tnico ha sido interpretado como una alabanza al poder militar de
Héctor (que, como un hacha, no se cansa - cf. Kirk, ad 60-3; Ready, 207-209, con
elaboraciones demasiado retorcidas y por completo innecesarias) 0 como una critica
a su inflexibilidad (cf. Clarke, 100 - Bas., ad 60-63, menciona ambas lecturas). Sin
embargo, lo primero no tiene demasiado sentido en el contexto: Paris no contrastara
su capacidad como guerrero con la de Héctor aqui en ninglin lado, y si se defendera
de su reproche respecto a sus capacidades. Uno podria leer un cierto contraste
implicito, pero este sugeriria que Paris estd proponiendo que Héctor debe combatir
porque para eso es bueno, mientras que ¢l debe dedicarse a Afrodita, lo que es por
completo absurdo. El punto es mas sencillo: “me criticas, con razon, por mi
conducta, pero lo has hecho de una forma demasiado dura y sin tomar en
consideracion como son realmente las cosas”. El “hacha” es, en este sentido, una
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imagen ideal para transmitirlo: es, en efecto, dura, y golpea de forma terrible, pero
no es un instrumento de precision. Es importante destacar, de todas maneras, que
esto no implica que Paris considere esta cualidad de Héctor como algo netamente
negativo (VER ad 3.61), y resulta muy adecuado que Paris encierre este reproche
(“sos demasiado duro”) entre dos admisiones de culpabilidad (“me criticaste como
corresponde” y “tus criticas son utiles”).

Verso 61

que va a través de un tronco: Aunque la ambigiiedad del simil es menor de lo que la
critica sugiere, este desarrollo en 61-62 ciertamente afade una dimension positiva
a la inflexibilidad del hacha, en la medida en que esta sirve para cortar madera para
una nave y multiplica la fuerza de quien la usa. El punto implicito podria ser que
las criticas de Héctor, aunque brutales, son efectivas. Rood (2008: 31-33) llega a
una conclusion similar comparando este simil con el de 23.315-318, si bien creo
que equivoca la idea de que Paris esta “caracterizando a Héctor como un modelo de
concentracion, habilidad y logros” (p. 33): mas bien se trata de reconocer la
capacidad de Héctor para criticarlo y conseguir su objetivo, en la misma linea que
el verso inicial del discurso. Leer mas: Rood, N. (2008) “Craft Similes and the
Construction of Heroes in the lliad”, HSCPh 104, 19-43.

Verso 63

el pensamiento impertérrito: Como “inflexible” (VER ad 3.60), “impertérrito” puede
ser algo positivo, en la medida en que implica no tener miedo ante la batalla, pero
también algo negativo, en la medida en que implica no tener piedad con los demas
(cf. los lugares paralelos en Bas.). La obvia similitud fonética entre dteipng y
atdppnrog subraya el juego, una variacion de un recurso estandar en similes (VER
ad 3.35, por ejemplo).

Verso 64

no me eches en cara: Esta respuesta a la critica de Héctor cierra un esquema paralelo en
esta primera parte del discurso: admision de la culpa (59), critica por la dureza (60-
61a) - admision de la culpa (61b-63 - VER ad 3.60), critica por la dureza (64-65).

los deseables regalos de la dorada Afrodita: Ciertamente una palabra retomada (VER
ad 1.86) de 54 en el discurso de Héctor, como observa Bas., pero no puede dejar de
destacarse que los “regalos de Afrodita” de entonces se han convertido en los
“deseables regalos de la dorada Afrodita”. La expansion, de més estd decirlo, no es
solo variacion formulaica. Vale recordar, en este sentido, que la inutilidad de la
belleza de Paris ha sido un topico central en el discurso de Héctor (VER ad 3.39).

Verso 65

no pueden, por cierto, desecharse: 65-65 adoptan un claro tono gnémico (VER ad 1.80
y cf. Kirk, ad 65-6), y la idea de que los regalos de los dioses no se eligen y son
inescapables es estandar en el pensamiento griego (cf. Bas., ad 64-66, y CA, que
recuerdan el verso 13.64 W de Soldn, “los regalos de los dioses inmortales son
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inescapables”). Hay, no obstante, una ambigiiedad inherente en esta frase de Paris:
(no pueden desecharse los regalos porque deben respetarse, o porque no hay forma
de desecharlos por mucho que uno quiera? La segunda parte de la expresion ofrece
una respuesta, porque al afirmar que “nadie los tomaria voluntariamente” se implica
que, de poder elegir, los seres humanos preferirian no recibir esos regalos. Esto es
muy coherente con la situacion actual de Paris: el regalo de Afrodita, en efecto, ha
causado la guerra y no le ofrece ninguna ventaja para el combate. Sin embargo, hay
también una obvia ironia en esto para cualquiera que conozca el mito troyano (VER
ad 3.66).

los gloriosisimos regalos de los dioses: Obsérvese el esquema quidstico 0®p' Epata (64)
- gpkvdéa ddpa (65), reforzado por la ubicacion invertida de los genitivos (ypvcéng
Appoditng y Bedv), asi como el cierre de ambos versos con una frase de epiteto +
sustantivo.

Verso 66

y voluntariamente ninguno los tomaria: Kirk (ad 65-6) observa que la frase es
contraproducente para Paris, porque el personaje “si los eligid, al darle el premio a
Afrodita a cambio de (...) la més hermosa de las mujeres” (cursivas del autor) en el
famoso Juicio de la manzana de la discordia (VER El mito de Troya
(antehomérica)). Sin embargo, resulta interesante destacar que hay una tercera capa

de sentido a considerar en la secuencia: la sentencia general implica que no se puede
criticar a alguien por lo que los dioses le dan, porque no hay manera de evitarlo;
aplicada a Paris en particular, resulta irénica, porque Paris si podria haber evitado
el regalo de Afrodita, resolviendo el Juicio a favor de Hera o Atenea; pero si se
piensa en las circunstancias del Juicio, la sentencia es valida nuevamente, porque
Paris no elige ser juez de las diosas, sino que ese rol le es impuesto. Uno podria
cuestionar al personaje por haber elegido a Afrodita, pero, llegado ese punto, no es
posible sino preguntarse si las alternativas habrian sido mejores, y en esa pregunta
radica el problema central de Paris como figura.

Verso 67

Y ahora: Con esta fuerte transicion comienza la segunda parte del discurso (VER ad
1.39), en la que Paris acepta luchar con Menelao. La propuesta, implicada en el
adelantamiento del rey espartano en 29 y en las palabras de Héctor en 52-53, es
formulada aqui con detalle por primera vez: no se tratara de un enfrentamiento
comun, sino de un duelo para definir el curso de la guerra (cf. Bas., ad 67-75, con
bibliografia, y VER ad 3.68). La aceptacion del combate contrasta con la actitud de
Paris en las lineas anteriores, pero, como observa Kirk (ad 67-70), “El poeta no
tiene intencidn de delinear a Paris como completamente despreciable - tiene que ser
avergonzado para convencerse de hacer la oferta, pero tiene un sentido de
verglienza, de aidos (VER ad 1.23), no obstante, y un concepto heroico de honor,
timé (VER ad 1.159), que lo acompaiia.”

guerreé y combata: Sobre el doblete, VER ad 2.121.
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Verso 68

haz que se sienten los demas troyanos y todos los aqueos: El duelo que acepta Paris no
es un combate individual tipico de las batallas homéricas, en donde dos guerreros
se encuentran en medio de la batalla y pelean entre si, sino un combate de
campeones, caracteristico de muchas tradiciones épicas (cf. Littlewood en
Structures, 2.77-109; Udwin, 1999; Sasson, 1995) y de hecho una practica
registrada histéricamente (cf. e.g. Oakley, 1985), en donde los dos ejércitos dejan
de luchar (o no comienzan a luchar) para permitir que dos héroes resuelvan la
disputa o, en la vida real, se luzcan y den un impulso a la moral de su ejército. Este
tipo de combate implica un complejo procedimiento ceremonial que garantiza el
respeto al resultado, y buena parte de lo que sigue del canto se ocupard de su
desarrollo (VER ad 3.1, VER ad 3.245). La formulacién “haz que se sienten”
adelanta un aspecto clave pero no particularmente enfatizado del episodio, a saber,
su caracter espectacular, que se refleja menos en la lucha entre Paris y Menelao que
en la Teikhoskopia (VER ad 3.126 y cf. Tsagalis, Space, 95-96, y Myers, 73-76).
Leer més: Oatley, S. P. (1985) “Single Combat in the Roman Republic”, CQ 35,
392-410; Sasson, J. M. (2005) “Comparative Observations on the Near Eastern Epic
Traditions”, en Foley, J. M. (ed.) 4 Companion to Ancient Epic, London:
Blackwell; Udwin, V. M. (1999) Between Two Armies. The Place of the Duel in
Epic Culture, Leiden: Brill.

Verso 69

en el medio: “El medio” serd un tema importante a lo largo de la preparacion del duelo y
de la tregua que permite que se produzca, incluso hasta el canto 4 (cf. 77-78, 90,
266, 341, 416, 4.79, 444 y en general Elmer, 2012: 37-39). De particular interés es
el caso de 77-78, puesto que Héctor no solo avanza hacia el medio de los bandos,
sino que toma su lanza por el medio, quizds como simbolo del acuerdo para
interrumpir al combate que esta buscando. Leer mas: Elmer, D. F. (2012) “Building
Community Across the Battle-Lines. The Truce in //iad 3 and 4”, en Wilker, J. (ed.)
Maintaining Peace and Interstate Stability in Archaic and Classical Greece, Mainz:
Verlag Antike.

Verso 70

a combatir por Helena: Edmunds (53-55) ha observado que esta formulacion del premio
del duelo que, con variaciones, se repite en 72, 93, 254-255 y 285, reduce la
identidad de Helena a un “grado-cero”, en la medida en que no hace mas que
colocarla como un objeto destacado entre los que Paris se ha llevado de Esparta
(algo subrayado en el uso de “la mujer” en algunas de las instancias). Que, en el
centro de esto, se introduzca el Uinico episodio donde la mujer sera protagoénica y
hablard mas que en cualquier otro punto del poema no puede dejar de destacarse.

y todos los bienes: Diferentes fuentes nos informan que Paris se llevo, junto con Helena,
numerosos bienes de la casa de Menelao (cf. Cypria arg. 2, Her. 2.114-115, y otras
referencias en West, Making, y Bas.); menos claro es si se trata de tesoros robados
0, lo que parece mas probable, dones de hospitalidad concedidos por Menelao a un
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importante huésped extranjero (como sucede, por ejemplo, con Odiseo en Esqueria
en el canto 13 de Odisea). La presencia de esclavas espartanas de Helena en Troya
(VER ad 3.144) sugiere, de todos modos, que por lo menos algunos bienes fueron
apropiados de forma ilegitima (lo que, de mas esta decir, no es de extranar, dadas
las circunstancias).

Verso 71

y el que de los dos: El verso se repite en la reproduccion de las palabras de Paris en el
discurso de Héctor (VER ad 3.86) y una vez mas en Od. 18.46 y (y parcialmente en
18.83), en el combate de Iro y Odiseo. Schein (2016: 82-84) especula que podria
ser un giro tradicional en el contexto del tema de dos guerreros que combaten por
una esposa, pero la evidencia es demasiado escasa como para aseverar nada; la
ausencia de la linea en los cantos 7 y 22 de Iliada apoya levemente la hipotesis,
pero alli los combates no son por un premio material, de modo que la ausencia tiene
una explicacion mas simple. Leer mas: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its
Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford University Press.

venza y resulte mas poderoso: Coherentemente con el miedo a combatir con Menelao
que ha manifestado, Paris formula los términos del duelo sin mencionar la muerte
del perdedor, y Héctor retomara estos términos en 92. Se trata de una de las mayores
ironias del canto, porque, de haberlos respetado los Atridas, la guerra habria
terminado (VER ad 3.102).

Verso 72

tomando en buena hora todos los bienes y la mujer: Como observa con toda razon Bas.
(ad T1-75), esta es la tercera vez en tres cantos en donde se sugiere un final
alternativo para la guerra, y la segunda en dos en donde esa sugerencia de hecho
abarca un episodio mayor (1.190-192, la prueba de Agamenén - VER ad 2.73 -y el
duelo entre Paris y Menelao). Este tipo de dilaciones sirven para aumentar el
suspenso de la narrativa y atraer la atencion de la audiencia, que puede dudar sobre
el desenlace de los acontecimientos (cf. Abritta y Fernandez, 2022). La validez de
este procedimiento para producir suspenso, incluso en historias cuyo desenlace es
conocido por los receptores, ha sido demostrada experimentalmente por, entre
otros, Gerrig (1989). Leer mas: Abritta, A., y Fernandez, T. (2022) “La experiencia
del suspenso en la poesia homérica”, XXVII Simposio Nacional de Estudios
Clasicos. III Congreso Internacional sobre el Mundo Clasico, Universidad
Nacional de La Pampa, Santa Rosa; Gerrig, R. J. (1989) “Suspense in the Absence
of Uncertainty”, Journal of Memory and Language 28, 633-648.

que los conduzca a casa: La oposicion entre los imperativos de tercera persona dyés0m
y veécbav y el optativo vaiotte es significativa (sobre la version alternativa de
Zenddoto, VER ad 3.74). No solo muestra a Paris preocupado por el destino de los
troyanos, en tanto que expresa su deseo de que continiien habitando Troya, sino que
es una elegante manera de sugerir lo que espera que suceda en el duelo, puesto que
afilia la partida de los aqueos con la toma de los bienes del ganador y plantea la
supervivencia de los troyanos como algo ajeno. Las lineas no pueden tomarse en
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ningun sentido como una confirmaciéon de que espera perder, pero, en particular
sumadas a su actitud al ver a Menelao, indican enfaticamente que ese es el resultado
que considera mas probable. Es uno de los momentos mas nobles del personaje en
un canto que no lo deja bien parado, porque lo muestra dispuesto a sacrificar su
vida por los suyos (VER ad 3.38).

Verso 73

ofrendas juramentales y de amistad: Lit. “tras degollar juramentos”, habida cuenta de
la unidad conceptual del juramento y el objeto por el que se jura (VER ad 1.233).
La idea de garantizar la paz a través de juramentos y sacrificios no es mitologica,
sino una practica habitual entre los griegos antiguos (cf. e.g. Tuc. 1.71.4-7 y en
general Lateiner, 2012), como lo era también la transgresion de esos juramentos en
funcion de las conveniencias circunstanciales. Resulta interesante que solo los
troyanos (94, 256) y las tropas (323) mencionan la “amistad” como resultado de la
resolucion del conflicto; que ni Menelao (97-110) ni Agamenon (276-291) lo hagan
es entendible (los Atridas, naturalmente, no estan interesados en una relacion
amistosa con sus enemigos), pero no tanto que no lo hagan los nobles que hablan
en 298-301, sobre lo que VER ad 3.301. Leer mds: Lateiner, D. (2012) “Oaths:
Theory and Practice in the Histories of Herodotus and Thucydides”, en Foster, E.,
y Lateiner, D. (eds.) Thucydides & Herodotus, Oxford: Oxford University Press.

Verso 74

ojala habitéis: La version de Zenodoto, con la primera persona en lugar de la segunda,
ofrece una caracterizacion algo diferente de Paris que esta segunda (VER ad 3.72),
puesto que mantiene la oposicion entre las opciones con el cambio de modo, pero,
al incluir al mismo Paris en quienes podrian habitar Troya, deja un poco mas abierta
la puerta a su posible victoria. Al mismo tiempo, el uso de la primera persona
elimina la ajenidad del personaje respecto a su propio pueblo: €l habitaria con todos
los demads troyanos en Troya (si ganara), lo que hace de su deseo de combatir algo
ligeramente mas egoista que en la version mayoritaria.

la fértil Troya: Mas alla de que se trata de un epiteto estandar de regiones, la Troade es
efectivamente una region muy fértil, gracias a los multiples cursos de agua que
corren desde el Ida (cf. Riehl, 1999, esp. 3). Nétese, por lo demas, el esquema
paralelo habiten, Troya - regresen, a Argos, con el ultimo elemento expandido hasta
ocupar el verso final del discurso completo. Leer mds: Riehl, S. (1999) Bronze Age
Environment and Economy in the Troad. The Archaeobotany of Kumtepe and Troy,
Tiibingen: Mo Vince Verlag.

Verso 75

Argos criadora de caballos: VER ad 1.30. El sentido exacto en este pasaje depende de
coémo se entienda “Acaya” en el segundo hemistiquio (VER la nota siguiente).

Acaya: Acaya es, en sentido estricto, la parte norte del Peloponeso, que se encuentra en
la concepcion homérica dentro del territorio dominado por Micenas (VER ad
2.574), en cuyo caso “Argos” haria alusion a la Argolide, al noreste de esa region.
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AH y Bas., sin embargo, interpretan que aqui “Acaya” hace alusion al norte de
Grecia, en cuyo caso “Argos” se referiria al Peloponeso. Para esta hipotesis (y pace
Bas., que introduce referencias a Latacz, 2003: 175-184 y 191-194, que no afectan
la cuestion en absoluto) no hay, sin embargo, mas evidencia que el hecho de que
este verso parece demandarla, y es igualmente razonable asumir que Paris esta
aludiendo a las regiones dominadas por Agamenén (cf. 269-575, con nn.), que
constituyen el nucleo del ejército aqueo. Leer mas: Latacz, J. (2003) Troya y
Homero. Hacia la resolucion de un enigma, trad. E. Gil Bera, Madrid: Destino.

de hermosas mujeres: Sobre el epiteto, VER ad 2.683. Hay ciertamente algo ir6nico en
que Paris cierre este intercambio con Héctor con él (VER ad 3.64).

Verso 76
Asi hablé: Los tres versos que siguen se repiten en la introduccion al segundo de los
grandes duelos del poema, el de Ayax y Héctor en el canto 7 (7.54-6). La repeticion,

por supuesto, es otro de los muchos elementos que conectan los episodios (VER ad
3.20, VER ad 3.319, por ejemplo).

Verso 77

yendo hacia el medio: VER ad 3.69. Puede interpretarse que los guerreros no han
comenzado la fase de duelos individuales (VER ad 3.15), o bien que este “medio”
es el espacio entre los ejércitos donde se producen estos duelos. La insistencia en
esta ubicacion de Héctor en 85, alli marcando su posicion “entre los dos bandos”,
parece sugerir que el punto es que el héroe ha avanzado al punto exacto entre los
ejércitos, mas alla del sitio habitual de los combatientes delanteros. En cualquier
caso, este avance de Héctor no deja de ser hacia el mismo lugar donde Paris y
Menelao se han adelantado en 16-20 y 21-22, dando un cierre anular a esta primera
escena del didlogo entre los hermanos (VER ad 3.16).

las falanges de los troyanos: Sobre las “falanges”, VER ad 2.558.

Verso 78

teniendo por el medio la lanza: El gesto es tnico en el poema (con la excepcion de su
repeticion en 7.56), y, pace AH, sin ningiin lugar a dudas puramente simbolico:
Héctor no esta fisicamente conteniendo a los troyanos con su lanza. Es posible que
tomar la lanza por el medio represente de alguna manera la tregua temporal que esta
buscando con los aqueos (asi ya los escoliastas y D, ad 7.56).

Verso 79

A él le disparaban sus arcos: “Un toque realista”, comenta West, Making (ad 79-80), y
con razén. No solo porque no seria verosimil que los aqueos dejaran de disparar
cuando Héctor frena a los troyanos (si bien, como comenta Bas., esta es la Ginica
instancia en donde un lado frena y el otro no), sino porque el intercambio de misiles
inicial es tipico de las batallas homéricas y de las reales. Existen, sin embargo,
varias interpretaciones de este intercambio, dado lo contradictorio de la evidencia:
es claro que el uso de proyectiles continta a lo largo del combate (en 4.465 y
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18.232, por ejemplo, un héroe intenta remover un cadaver “bajo los dardos’), como
lo es que los combatientes delanteros suelen utilizar piedras, y no solo lanzas (cf.
entre otros muchos casos 16.733-743); al mismo tiempo, el uso de arcos por parte
de los héroes no es de ninglin modo masivo en el poema (VER ad 4.94), y el de
piedras solo ocasional, lo que sugiere que las escenas donde los proyectiles caen en
cantidad implican una intervencion de soldados auxiliares que utilizan ese tipo de
armamento. La interpretacion alternativa de Van Wees (1997: 680) es que no hay
necesidad de asumir ninguna masividad en estas escenas ni la presencia de
auxiliares, sino que la audiencia entenderia que se trata del intercambio inicial de
larga distancia entre los combatientes delanteros, antes del choque y el combate
cuerpo a cuerpo. Leer més: EH sub Warfare; Van Wees, H. (1997) “Homeric
Warfare”, en Morris, 1., y Powell, B. (eds.) 4 New Companion to Homer, Leiden:
Brill.

Verso 80

piedras le tiraban: Sobre el uso de piedras en el combate y su efectividad, VER ad 4.518.
Aunque no se especifique, podria pensarse que estas piedras con las que se le tira a
Héctor serian las municiones de hondas con las que atacarian los auxiliares (VER
ad 13.600), habida cuenta del paralelismo con los arcos (cf. 13.716-718). Esto
resultaria, de hecho, mas coherente con la situacion: los bandos no han iniciado el
choque formal, y por ahora solo estan atacdndose con armas de larga distancia (VER
ad 3.15); si fueran los héroes los que estuvieran atacando a Héctor, habriamos
esperado que utilizaran mas bien sus lanzas que piedras. Notese que esto en cierta
medida contradice la hipdtesis de Van Wees recién mencionada (VER ad 3.79),
porque implica que el uso de hondas seria mucho més habitual de lo que el curioso
caso de los locrios sugeriria.

Verso 81

bramé él con fuerte voz: Parte de un sistema de férmulas para introducir exhortaciones
(VER ad 6.110).

el soberano de varones Agamenon: VER ad 1.7. La aparicion de Agamenon aqui es
l6gica, habida cuenta de que se trata del equivalente de Héctor del lado aqueo. Uno
podria leer alguna sutileza en el hecho de que Héctor contiene a los troyanos con
un gesto de su lanza, mientras que Agamenodn lo hace gritando, pero acaso seria
sobreinterpretar una simple variacion incidental.

Verso 82

Conténganse: Un brevisimo discurso con una doble orden en su primer verso y una
justificacion en el segundo. Se trata de una variacion sobre un esquema tipico de
exhortaciones de exhortacion propiamente seguida o anticipada por una
justificacion (VER ad 4.257, por ejemplo).

no tiren mas, jovenes de los aqueos: Notese el simple pero efectivo esquema paralelo
orden, vocativo - orden, vocativo.
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Verso 83

Héctor de centelleante casco: Sobre el epiteto, VER ad 2.816. Es su segunda aparicion
en el texto, en la primera accion de Héctor en combate, y uno podria sentirse tentado
a asociar su uso con el hecho de que el centelleante casco de Héctor seria lo mas
visible para Agamenon.

Verso 84

y silentes quedaron: Una descripcion unica para una reaccion tipica (VER ad 3.95).
Quizas, si Porter tiene razon en que la formula estandar indica el respeto por la
autoridad del hablante, su ausencia aqui sea un guifio a la audiencia que recuerda
los problemas que Agamenon ha causado en el ejéreito (no solo la ira de Aquiles:
VER ad 2.73), aunque debo reconocer que la hipotesis demanda una capacidad del
auditorio para captar sutilezas un tanto excesiva. Mas significativo, como sucede
en general con los usos del silencio en la narrativa (VER ad 1.512), este incrementa
por un instante el suspenso respecto a qué sucedera a continuacion.

Verso 85

de repente: Sefialando acaso el grado de obediencia de los aqueos a Agamendn (aunque
VER ad 3.84), y sin duda en fuerte contraste con lo sucedido en 2.99-100.

entre los dos bandos: VER ad 3.77.

Verso 86

Escuchenme: El discurso de Héctor solo consiste en una brevisima introduccion (86-87),
seguida de una repeticion parcial de las palabras de Paris en 68-75 (88-94 - VER
ad 3.88 para las diferencias). Se trata en, sentido estricto, de poco mas que una
intermediacidn necesaria del lider de uno de los ejércitos en el arreglo de un duelo
de campeones, una instancia de una transcendencia y ritualidad mucho mayor que
un enfrentamiento individual estdndar (VER ad 3.68).

troyanos y aqueos de buenas grebas: Con una excepcion en 17.370, la férmula aparece
siempre en boca de personajes, siempre en primer verso de un discurso, y tres de
cinco veces en este canto, con una mas en el comienzo del duelo entre Ayax y
Héctor, en 7.67. La apelacién a ambos bandos es una parte clave de la secuencia
del canto, donde se construye una comunidad provisoria entre ellos para resolver la
guerra (cf. Elmer, 2012), un gesto de profunda ironia tragica, en la medida en que
enfatiza la voluntad colectiva de que esta termine, algo que la audiencia sabe que
no pasard (VER ad 3.88, VER ad 3.96, VER ad 3.98, VER ad 3.110, VER ad 3.111,
VER ad 3.156, VER ad 3.255, VER ad 3.297, VER ad 3.319, VER ad 3.343, VER
ad 3.417). Leer méds: Elmer, D. F. (2012) “Building Community Across the Battle-
Lines. The Truce in Iliad 3 and 4”7, en Wilker, J. (ed.) Maintaining Peace and
Interstate Stability in Archaic and Classical Greece, Mainz: Verlag Antike.

Verso 87

a causa del que se impulso esta rifia: Con esta frase no solo se retoma un elemento clave
del discurso anterior de Héctor (VER ad 3.46), que se resuelve en cierto modo a
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favor de Paris, dado que alli la acusacion era que el principe habia causado la guerra
pero no queria combatir, sino que ademas se nos ofrece un nuevo vistazo a la
interpretacion de Héctor de los hechos, en donde la responsabilidad de su hermano
es un tema fundamental.

Verso 88

llama: 88-94 = 68-75 (VER notas ad loci). Las variaciones que Héctor introduce en el
discurso de su hermano enfatizan la instancia del combate y disminuyen la de sus
consecuencias (para un andlisis alternativo de todo este sistema de repeticiones, cf.
Eide, 1999: 98-102). Ademas de agregar un verso completo sobre la tregua (89), en
91 se reemplaza el “nos arrojamos” (sumbdalet[ai]) por “solos” (oious), y la Gltima
parte sobre el regreso de cada bando a su hogar (74-75). El segundo cambio, si bien
puede tener una explicacién métrica por el cambio de persona, no deja de subrayar
la naturaleza del duelo, en contraposicion a los otros dos, que enfatizan la unidad
de los aqueos y los troyanos en el acuerdo para permitirlo. En este sentido, las
modificaciones que Héctor introduce dirigen la atencion al hecho de que todos los
participantes de la guerra se uniran para ver a Menelao y Paris resolver el conflicto,
lo que anticipa lo que sucedera en otros segmentos de la preparacion, por un lado
(cf. 98-99, 111, 250-252, etc.), y aumenta la tragedia de que este plan estad
condenado al fracaso, por el otro. En este sentido, los cambios contribuyen a la
construccion del espacio del duelo como un espacio simbolico que condensa la
guerra y fuera del cual todo el resto de los combatientes se vuelven espectadores
(cf. Tsagalis, Space, 93-117). Leer més: Eide, T. (1999) “Reformulated repetitions
in Homer”, SO 74, 97-139.

Verso 92

y el que de los dos venza: La repeticion exacta de los términos propuesto por Paris (VER
ad 3.71) es importante para contrastarlos con la formulacidon que ofrecera enseguida
Menelao (VER ad 3.102) y mas adelante Agamenon (VER ad 3.284).

Verso 95

Asi hablé, y ellos, claro, se quedaron todos callados, en silencio: La misma reaccion
que antes (VER ad 3.84), ahora sefialada por un verso tradicional que se repite
quince veces en ¢€pica arcaica (y aun mas contando las variaciones). En todos los
casos hay una dimension de suspenso en este silencio, pero esta expresion
especifica ha sido estudiada por Porter (2011 - cf. también Kelly, 85-86), que
concluye que anuncia a la audiencia que una respuesta autorizada vendra enseguida.
Entiendo que esto, aunque correcto, es un error de comprension del recurso: cuando
una persona habla y deja a los demads en silencio, es inevitable que lo que sigue sea
algo que rompa ese silencio, lo que solo puede ser una voz a la altura de la que lo
produjo. No es que la audiencia espere la respuesta, sino que el suspenso en la que
se la deja demanda ser satisfecho. Esto resuelve la dificultad de las excepciones que
Porter debe considerar “irdnicas” para concertarlas con las demas (9.430 y Od.
20.320), porque las voces que intervienen en ellas producen el mismo efecto. En
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este sentido, la hipotesis de Elmer (28-29) de que la formula indica el desacuerdo
general con lo que acaba de decirse, aunque insostenible en la mayor parte de sus
usos (este, sin ir mas lejos), es muy apropiada para las instancias que se encuentran
en asambleas: el suspenso que se produce en esas audiencias se explica porque no
hay ni el consenso que clausuraria la reunion ni una contrapropuesta inmediata. Por
lo demaés, los paralelos orientales que ofrece West (EFH, 195) son, como casi
siempre, ociosos, dado lo basicamente humano de la conducta. Leer més: Porter, A.
E. (2011) “‘Stricken to Silence: Authoritative Response, Homeric Irony, and the
Peril of a Missed Language Cue”, Oral Tradition 26: 493-520.

Verso 96
dijo Menelao: Que sea Menelao quien acepte el combate ahorra pasos a la narracion,

puesto que evita que Agamenon deba volver a intervenir en tanto que comandante
en jefe (VER ad 3.103), y completa una secuencia duelista (Paris), lider
(Agamenon) - lider (Héctor), duelista (Menelao), donde notese el esquema paralelo
superpuesto troyano, aqueo - troyano, aqueo (naturalmente, todo esto es omitiendo
el primer discurso de Héctor, pero esto es posible porque el duelo formal recién es
propuesto por Paris). Quizas la alternancia refuerza la construccion de un colectivo
entre los bandos que atraviesa el episodio (VER ad 3.86).

de buen grito de guerra: Sobre la formula, VER ad 2.408.

Verso 97
Escichenme ahora también a mi: El discurso de Menelao se divide en dos partes:

pues:

aceptacion del duelo con previa justificacion (97-102) y preparaciones para el duelo
(103-110 - VER ad 3.103). Los comentaristas notan la brevedad de sus oraciones y
un estilo algo seco, que anticipa el juicio sobre sus capacidades oratorias de Antenor
en 212-215.

Como sucede en varias instancias himnodicas (cf. Abritta, 2017: 103-107), esta
parte del discurso de Menelao justifica no una aceptacion tacita previa, sino la
expresa que se encuentra en 101-102, es decir, después de la justificacion. La
secuencia del razonamiento estd organizada en tres pasos de dos componentes cada
uno, presentados en un orden complejo: “que muera el que deba morir y los demas
se separen” (101-102) porque “muchisimo dolor tengo y ya se han separado” (99b-
100) porque “ya han sufrido mucho por mi causa y [ya han sufrido mucho] por la
ceguera de Alejandro” (97b-99a). Leer mds: Abritta, A. (2017) “Conjeturas sobre
una historia coral de la himnodia hexamétrica griega”, en D. A. Torres (ed.) La
himnodia griega antigua. Culto, performance y desarrollo de las convenciones del

género, Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires.

muchisimo dolor llega: No hay acuerdo entre los comentaristas respecto a la causa del

dolor de Menelao. Para Kirk (ad 97-110), la explicacién es que la alegria por
enfrentarse a Paris ha sido reemplazada por un complicado procedimiento, que
ademas le impedira devastar Troya en venganza; Bas. (ad 97-107, con referencias)
sefala su dolor por el rapto de Helena y su “agonia ante el sufrimiento de los otros,
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porque es consciente de su responsabilidad por la guerra.” Si bien no es posible
rechazar ninguna de estas explicaciones, lo que sigue sugiere enfaticamente que
esto ultimo es lo mas significativo, en particular porque el proceso de expansion
inversa (VER la nota anterior) supone un Unico razonamiento (“los aqueos y
troyanos han sufrido mucho” por eso “ya deben separarse y mucho dolor llega a mi
animo” - VER ad 3.99).

Verso 98

pienso que ya deben separarse: La postura de Menelao es una clara muestra de su
sensibilidad ante el sufrimiento de su comunidad (es decir, un sentido del aid®g) v,
lo que es mucho mas notable, la de sus enemigos (VER ad 3.86), algo reforzado por
Apyeiovg koi Tpdag en el verso siguiente.

Verso 99

porque muchos males habéis sufrido: Tsagarikis (1982: 72) ha observado que la
afirmacion del presente verso demuestra que el episodio no puede concebirse al
comienzo de la guerra (VER ad 3.21); sin embargo, por un lado, es perfectamente
plausible que el verso no estuviera en la version mas tradicional y, por el otro, no
es dificil imaginar una version en donde el duelo se diera después de algunos dias
de enfrentamientos iniciales, donde ya habria habido bajas (cf. Bas., ad 132). En
ese escenario, la ironia de que el sufrimiento que describe Menelao es insignificante
respecto al que les espera a todos resonaria muy bien con el tono del episodio (VER
ad 3.86). Leer mds: Tsagarikis, O. (1982) “The Teichoskopia Cannot Belong in the
Beginning of the Trojan War”, QUCC 12, 61-72.

Verso 100

a causa de mi disputa y a causa de la ceguera de Alejandro: Sobre la “ceguera”, VER
ad 1.412. Merece notarse el contraste entre las dos causas de la guerra que enumera
Menelao (en realidad, una tnica causa compleja): mientras que a si mismo se
atribuye la “disputa”, un hecho objetivo sin carga moral especial, a Paris se le
atribuye la “ceguera” (aunque VER Com. 3.100), es decir, la responsabilidad moral
ultima de la guerra.

Verso 101

al de nosotros dos: La aceptacion del duelo se da de forma implicita, expresando el deseo
de que muera el que deba morir en, por supuesto, el combate. Como observa Bas.,
Menelao formula la propuesta “mas duramente que Paris”; el comentarista se queda
algo corto en la observacion, puesto que no solo es mas “duro” el fraseo, sino que
es la primera vez en donde la muerte del perdedor se explicita (y por partida triple,
dado el doblete “muerte y moira” en este verso), sobre las consecuencias de lo cual,
VER ad 3.102.

la muerte y la moira: El doblete es, aunque exclusivo de /liada y mucho mas frecuente
en la segunda parte del poema que en la primera, tipico (cf. 3.101, 5.83, 16.334,
853, 17.478, etc.), y no parece tener mayor valor que darle algo de énfasis a la idea
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de la muerte, una hipotesis acaso confirmada por las variaciones que utilizan
epitetos para darle mas densidad (VER ad 5.83).

Verso 102

muera: Los troyanos han sido prudentes en el planteo del duelo (VER ad 3.92), pero
Menelao, acaso llevado por su ira, decide introducir la idea de que el perdedor
morira. En si misma, esta eleccion de palabras podria haber sido inocua, pero

terminara por definir la inutilidad del duelo cuando sea retomada por Agamendn
(VER ad 3.284).

Verso 103

Traigan dos corderos: Comienza la segunda parte del discurso, sobre los preparativos
para el combate (VER ad 3.97), que incluye, ademas de consideraciones practicas,
apreciaciones sobre la conducta de los troyanos y sentencias (VER ad 1.80). Acaso
tenga algo de razon West, Making (ad 103-10), en que este segmento del discurso
habria sido més adecuado en boca de Agamendn (o Héctor); sin embargo, y mas
alld de la “economia” de la que habla el autor, el detalle sobre los juramentos
permite un pincelazo mas sobre la personalidad de Menelao (VER ad 3.106) y su
estado de &nimo, mucho mas importante en este pasaje que los tecnicismos formales
de la diplomacia heroica.

el uno blanco y la otra negra: Tanto el color como el sexo de los animales estdn
determinados por las deidades a las que seran sacrificados (cf. Bas., ad 103-104,
con bibliografia). El sacrificio de animales negros para deidades ctonicas también
se observa en Od. 3.6, y el de animales blancos para el sol se registra en
inscripciones.

Verso 104

para la Tierra y para el Sol: Sobre las mayusculas, VER ad 1.475. La Tierra aparece
como garante de juramentos aqui, en 19.259 y en 15.36, junto con el Firmamento.
Burkert (2011: 377) interpreta con razén que en este pasaje (y aun mas en la
formulacion efectiva del juramento en 276-280) el Sol y la Tierra valen por la
totalidad del cosmos (cf. también las referencias en Bas., ad 103-104). Que sean los
troyanos los encargados de la provision de estos corderos puede deberse a que son
los habitantes de la region, como sugiere el escoliasta, o, como propone Kirk (ad
103-4), puede ser un gesto de desprecio por parte de Menelao, al dejarles los
sacrificios a las deidades menores, no pertenecientes al Olimpo. Esto tltimo
también tiene una version positiva: quizas el Sol y la Tierra se dejan a los troyanos
en la medida en que son deidades universales, no especificamente griegas (aunque,
por supuesto, la religion troyana no presenta ningtin rasgo extranjero explicito en el
poema). Para otros aspectos del juramento a estas deidades, VER ad 3.277, VER
ad 3.278, y en general VER las notas ad 3.267-294 para el tema del juramento en
este canto. Leer mas: Burkert, W. (2011) Griechische Religion der archaischen und
klassischen Epoche, Stuttgart: W. Kohlhammer.
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nosotros traeremos otro para Zeus: Ya el escoliasta bT (ad 103-4) entendia que aqui
debemos asumir una alusion a Zeus Xénios, el protector de los huéspedes, que
castiga a aquellos que transgreden la hospitalidad. El dios, sin embargo, aparece
como garante de juramentos también en 7.411, y aqui es posible asociarlo al Sol en
su rol de dios capaz de verlo todo (VER ad 3.277).

Verso 105

la fuerza de Priamo: Se trata de una forma poética de aludir al personaje (VER ad 2.658).
La introduccion de Priamo aqui le da mayor solemnidad al juramento y al evento,
en la medida en que se trata de la figura de autoridad mas importante del bando
troyano. Sirve también, narrativamente, para habilitar la escena que sigue (VER ad
3.117), y anticipa las consecuencias catastroficas de su retirada del campo de batalla
(VER ad 3.305).

Verso 106

ya que sus hijos: Tanto Kirk como West, Making (ad 106-10), sienten cierta incomodidad
con la introduccion de este insulto; sin embargo, es perfectamente explicable como
un salto inferencial a partir de la actitud que Paris ha tenido con Menelao (obsérvese
el “mancille las ofrendas de Zeus” del verso que sigue), y del hecho de que el resto
de los troyanos no ha querido devolver a Helena. No se trata de una justificacion
necesaria para llamar a Priamo, sino de un complemento que contribuye a delinear
al héroe, que volvera a calificar de “insolentes” a los troyanos en 13.621. Por lo
demads, y como observa con toda razon West, Making, anticipa la ruptura de la
tregua (aunque no por parte de uno de los hijos de Priamo).

insolentes y desleales: dmiotog solo aparece tres veces en el poema, aqui y en 24.63 y
207, aplicados a Apolo y Aquiles, respectivamente. Vmep@ioloc tiene una
distribucion algo mas interesante, en particular por su uso como epiteto alternativo
a los troyanos en boca de personajes que los desprecian (VER ad 13.621); de hecho,
la mayor parte de los usos de la palabra en /liada estan ligados a alguna critica a los
troyanos (cf. e.g. 18.300, 21.224, 414).

Verso 107

con arrogancia: La palabra hyperbasie hace referencia a una “transgresion”; se utiliza
en lliada aqui 107 de los hijos de Priamo, en 16.18 de la afrenta de Agamenon
contra Aquiles, y en 23.589 en general de los jovenes. En Odisea, aparece tres veces
referida a los pretendientes de Penélope. No parece haber razones para dudar de que
esta conceptualmente vinculada a hybris (VER ad 1.203).

las ofrendas de Zeus: Notese el uso de Awd¢ en la misma ubicacion métrica de Au en
104.

Verso 108

Siempre los pensamientos de los varones mas jovenes andan por el aire: Es decir, son
volubles. Para preservar el sentido de la frase, utilizo “pensamientos” en lugar del
mas habitual “entranas” (VER ad 1.55), que aqui hace dificil captarlo. La idea de
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que los jovenes son mas propensos a actuar irreflexivamente se repite en 23.589-
590; que la experiencia es origen de buenos consejos es un concepto habitual en la
épica homérica (cf. por ejemplo 1.250-252).

Verso 109
hacia delante y hacia atras: La misma idea proverbial que Aquiles niega a Agamenon
en el canto 1 (VER ad 1.343).

Verso 110

lo mejor por mucho entre los dos bandos resulta: El discurso de Menelao se cierra con
esta ultima apelacion a la diplomacia, que resume el espiritu general de su
intervencion: buscar el mejor resultado para todos los involucrados en la guerra
(VER ad 3.86, VER ad 3.98). Siendo el ultimo discurso de esta parte del canto, es
un final apropiadamente cargado de ironia tragica.

Verso 111

y ellos se alegraron, aqueos y troyanos: La alegria colectiva de troyanos y aqueos, un
fendmeno unico narrado en un giro Unico, es el punto culminante del proceso que
inicia con el llamado de Héctor (VER ad 3.86), porque unifica a ambos bandos a
partir de la voluntad comiin de acabar con la guerra. Elmer (109) observa “A
troyanos y aqueos se les pide (...) que renuncien a sus papeles activos - de hecho,
que renuncien incluso al modo colectivo de la guerra abierta - y permitan que el
conflicto vuelva a la forma puramente privada de una disputa entre dos individuos.”

Verso 112

la miserable guerra: Como observa Niinlist (2002: 450), obviamente focalizado en los
soldados que quieren que la guerra termine. Leer mas: Niinlist, R. (2002) “Some
Clarifying Remarks on ‘Focalization’”, en Montanari, F. (ed.), Ascheri, P. (col.)
Omero. Tremila anni dopo, Roma: Edizioni di Storia e Letteratura.

Verso 113

retuvieron los caballos en las columnas: Sobre las columnas, VER ad 2.525; sobre el
problema de los carros en primera fila, VER ad 3.29; sobre la metonimia, VER
2.383. No es del todo claro qué quiere decir la frase. Bas. y Kirk interpretan que los
caballos fueron retenidos “en columnas”, esto es, en una suerte de formacion de
caballeria, pero esto no tiene demasiado sentido, y no es asi como funcionan los
carros en la épica homérica. Mejores opciones son pensar que los guerreros retienen
los carros “en las columnas”, con dos posibles significados: 1) los carros se mezclan
con las filas de la infanteria de cada uno de los lideres y 2) los carros se quedan
cerca de la infanteria, en lugar de adelantarse para llevar a los guerreros al combate.
Esto ultimo parece lo mas coherente con la situacion en su conjunto, en la medida
en que podria asumirse que el punto es que los guerreros principales avanzan hacia
el medio de los ejércitos a pie, porque no van a combatir (VER ad 3.115). Mas alla
de esta cuestion, el punto de que las tropas se relajan es claro: Kitts (2005: 116) lo
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considera el primer paso del ritual de juramento (comparandolo con 19.255-256),
aunque esto puede resultar un tanto exagerado, habida cuenta de que es mas una
condicioén sine qua non que parte del proceso. Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified
Violence in Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad,
Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 114

y se quitaron las armas: Un dato notable, que, como sugiere Kirk (ad 114-5), demuestra
el grado de aceptacion de la tregua. El detalle sirve también para habilitar en 4.222-
432 la larga secuencia de exhortaciones a los guerreros que estdn volviendo a
ponerse sus armaduras (la Epipolesis). Uno podria preguntarse por qué no
simplemente dejarse las armas puestas, pero los alrededor de 15 a 25 kg de peso de
la coraza (partiendo del peso de la armadura de Dendra - cf. Molloy, 2012: 283, y
Flouris et al., 2024), aunque no representen un gran incordio en el combate, sin
duda son mas que suficientes como para querer sacarselos lo antes posible fuera de
¢l. Considérese, en este caso en particular, que antes de que comience el duelo es
necesario buscar los sacrificios, hacer los juramentos y preparar el terreno, un
proceso que puede tomar un lapso considerable. Leer mas: Flouris, A. D., et al.
(2024) “Analysis of Greek prehistoric combat in full body armour based on
physiological principles: A series of studies using thematic analysis, human
experiments, and numerical simulations”, PLoS ONE 19, ¢301494; Molloy, B.
(2012) “The Origins of Plate Armour in the Aegean and Europe”, Talanta 44, 273-
294.

Verso 115

unas al lado de las otras, y habia entre ellos poco espacio: Habida cuenta de que el
escoliasta T siente la necesidad de resolverla, es claro que la ambigiiedad del verso
era un inconveniente ya en la Antigliedad. La frase podria aludir a la distancia entre
los combatientes de cada ejército entre si (asi, Leaf y Willcock) o a la distancia
entre los combatientes de los dos ejércitos (asi, ya el escoliasta, seguido por Kirk,
ad 114-5). El regreso de los guerreros a donde yacian las armas en 327 favorece la
primera interpretacion, mientras que la idea de que retienen los caballos y el hecho
de que participan del juramento en 268-270 recomienda la segunda. Existen dos
soluciones posibles: o bien “unas al lado” y “poco espacio” se refieren en sentido
amplio a que los ejércitos se han acercado y acaso destaca lo peculiar de que los
hombres estén tan cerca estando desarmados, sin que se implique por eso que estén
estrictamente unos junto a otros, o bien el primer hemistiquio se refiere a las armas
de cada bando, que estan cerca en las filas, mientras que el segundo se refiere a los
guerreros de los dos bandos, que estan cerca unos de otros. Esto tltimo me parece
hoy lo mas probable, aunque en la practica no hace mayor diferencia para entender
la secuencia: los guerreros principales frenan sus carros junto a la infanteria (VER
ad 3.113), se sacan las armas y marchan hacia la zona del duelo (lo que, si se
considera el tamafo del frente de dos ejércitos de decenas de miles de hombres,
puede ser un trecho considerable).
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Verso 116

Héctor: 116-120 ejecutan las propuestas de Menelao en 103-105, con considerables
variaciones y especificaciones, lo que no es especialmente sorprendente, pero no es
lo méas habitual en el poema. Los versos sin duda constituyen una forma acotada de
una escena que puede ser mas extensa, con Agamenon dando instrucciones en lugar
de Menelao, acaso (VER ad 3.96) y un mensaje de Héctor a Priamo, que tenemos
en 250-258. Habiéndose ya repetido la propuesta dos veces y no afiadiendo esto
demasiado al suspenso ni al desarrollo de los personajes, es natural que se reduzca
y se pase pronto a la Teikhoskopia. Que este es el inicio de las preparaciones
formales del duelo (VER ad 3.113), por lo demas, lo sugiere la repeticion de las
ideas de 113-115 en 327 (VER ad 3.327).

hacia la ciudad envi6: Notese la elegante variacion en la narracion: tanto Héctor como
Agamenoén envian heraldos hacia un lugar para traer algo, pero el orden de los
componentes varia (destino, heraldos, objetivo - heraldo, destino, objetivo), en el
primer grupo se especifica la velocidad y en el segundo el nombre del heraldo y su
obediencia a las o6rdenes. Es también elegante la aparicion de Héctor y Priamo en
la primera parte, frente a las dos menciones de Agamendn en la segunda, habida
cuenta de que el Atrida agrupa las funciones de los dos troyanos (rey y lider del
ejército). Sobre la ausencia de mensaje expreso para Ideo, VER ad 2.286 y VER la
nota anterior.

heraldos: Sobre la figura del heraldo, VER ad 1.321.

Verso 117

para llevar los corderos y llamar a Priamo: El comentario, casi al cierre de la primera
parte del canto, anticipa el inmediato giro del foco hacia Troya para el desarrollo
de la Teikhoskopia. Los heraldos reapareceran recién después de este episodio, en
245, ya con los corderos y yendo a llamar a Priamo.

Verso 118
Taltibio: VER ad 1.320. Es uno de los dos heraldos que se llevan a Briseida de la tienda
de Aquiles.

Verso 120

no desobedecié al divino Agamenon: El cierre de la primera parte del duelo se produce
en un punto relativamente natural, puesto que el envio de los heraldos, aunque, en
sentido estricto, el primer paso de la realizacion efectiva del combate, es también el
ultimo de los momentos previos a la preparacion formal de este (los heraldos son
los encargados de traer los elementos necesarios para realizarla). No es de
sorprender, por eso, que la narracion se retome cuando estos llegan a su destino y
vuelven al campo de batalla (VER ad 3.245).
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Verso 121

Iris: VER ad 2.786. La aparicion repentina de Iris interrumpe la secuencia del duelo
(VER ad 3.120) y transporta al auditorio hacia Troya, dando inicio a la
Teikhoskopia (en el sentido amplio del episodio - VER ad 3.161) con una extensa
introduccion que abarca 121-160, desde la llegada de Iris a Troya hasta la llegada
de Helena a la torre. La transicion tiene una cierta elegancia: se acaba de afirmar
que Héctor y Agamenon envian heraldos, pero el narrador no sigue a estos heraldos,
sino que introduce a otro con otra misioén. En lugar de relatar la procura de los
animales sacrificiales para el duelo, relata la procura del premio del duelo, y en
lugar de ir del campo de batalla hacia la ciudad, se va desde el Olimpo al centro de
Troya y desde alli hasta sus limites. No es en absoluto dificil de concebir una
version expandida del episodio en donde se insertara una escena divina en la que
los dioses discutieran sobre el duelo y Zeus enviara a Iris a buscar a Helena,
justamente en tanto que trofeo que Menelao o Paris podrian llevarse (esto, acaso,
explique la ausencia de instrucciones a la diosa mensajera en nuestro texto).

fue como mensajera: Existe una antigua discusion entre los criticos (que ya se insinia
en los escolios) respecto a la motivacion de Iris en este pasaje. Para algunos (e.g.
Leaf, CSIC), la diosa actua por iniciativa propia, pero nadie ha encontrado ninguna
razén por la cual pasaria semejante cosa. Otros (ya el escoliasta bT, pero también
Bas. y Erbse, 61-62), que esta implicita una orden de parte de Zeus, tanto por la
tradicionalidad de la escena tipica del mensajero como por el hecho de que se afirma
de forma explicita que la diosa va “‘como mensajera”. La ausencia de un origen del
mensaje sugiere, sin embargo, que tienen razon Kirk, West, Making, y Kelly (323-
324) en que la intervencion de Iris es solo un recurso narrativo para introducir a
Helena y la Teikhoskopia, incluso si existiera una version mas extensa donde ese
mensaje si se introdujera (VER la nota anterior). Acaso, como sugiere Kirk, Laddice
por si sola no podia cumplir la funcién porque de esta manera el poeta puede
“mostrar el involucramiento divino incluso es estas interacciones humanas,” pero
también es posible (y no incompatible) asumir que la intervencion de Iris sirve para
sefialar la velocidad y veracidad con la que la informacion de lo que transcurre en
el campo de batalla llega a Helena, y no tener que explicar como es que Laddice
sabe lo que esta sucediendo alli.

Helena: VER ad 2.161. Si bien ha sido mencionada varias veces en el canto 2, esta es la
primera aparicion de Helena en el poema, que, sin embargo, no tendrd demasiadas.

de blancos brazos: Sobre el epiteto, VER ad 1.55.

Verso 122

con la apariencia de su cuiiada: Como en su aparicion en el canto 2 (VER ad 2.791), no
es posible terminar de comprender la logica detrds de esta asimilacion o
transformacion de Iris, porque la situacion parece sugerir no tanto un disfraz como
la idea de que la verdadera Laoddice estd involucrada aqui, transmitiendo el mensaje
a Helena. La dificultad se hace mucho mayor cuando se considera que, en 6.251-
252, Laddice reaparece volviendo de la muralla junto con Hécabe, como si fuera
ella la que est4 yendo ahora.
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Antendrida: Es decir, del hijo de Antenor, sobre el cual VER ad 2.822.

Verso 123

la que tenia el Antendrida: La repeticion del patronimico subraya el caracter
anticipatorio de la mencion de Antenor (cf. Bas. y Kelly, 324), que tendra un papel
significativo en la Teikhoskopia (203-224). No se trata de un detalle menor, porque
aumenta la integracion de esta escena introductoria con el resto del episodio, y
construye un paralelismo entre las mujeres (Helena y Laddice) y los hombres
(Priamo y Antenor) que lo protagonizan. Notese también la peculiaridad de que
Laddice, en tanto hija de Priamo y nuera de Antenor, conecta a los dos ancianos, lo
que subraya la mas endeble relacion de Helena con Troya.

Helicadn: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje. Sobre los hijos de
Antenor, VER ad 2.822.

Verso 124

Laédice: Laddice reaparecera en 6.252, junto con su madre, en la vuelta de Héctor a
Troya. Es, curiosamente, también el nombre de una de las hijas de Agamenon
mencionadas en 9.145 y 9.287. Algunas fuentes posteriores (Lyc. 316-322, Q.S.
13.544-561, Triph. 660-663) transmiten la leyenda de que, durante el saqueo de
Troya, Laddice suplico a los inmortales que se la tragara la tierra antes que caer en
la esclavitud, y estos cumplieron su pedido. Pausanias (10.26.7), describiendo una
pintura de Polignoto, ofrece la version alternativa de que fue liberada por los griegos
por respeto a su suegro Antenor (VER ad 2.822), pero el propio autor admite que
esto es especulacion pura a partir de la imagen de la mujer en la escena de la caida
de Troya. Leer mas: Wikipedia s.v. Laddice (hija de Priamo).

la de mejor figura entre las hijas de Priamo: Sobre el epiteto, VER ad 2.715.

Verso 125

La encontré en el palacio: El primer elemento de la escena de mensajero que esta
insinuada en este pasaje (VER ad 3.121, VER ad 1.320), que tiene un esquema
simplisimo: 4) encuentro y descripcion de la situacion (125-128), 5) acercamiento
(129), 6) mensaje (130-138). La tradicionalidad de la escena garantiza que la
descripcion que sigue esta focalizada en Iris (cf. Tsagalis, Space, 630-631, aunque
su insistencia en la importancia de la “horizontalidad” aqui parece un tanto forzada);
de Jong, Narrators (120), opina que el foco estd en Helena, pero esto solo puede
explicarse por el peso de lo que sigue en la tradicion critica (aunque VER ad 3.128:
si existe un problema de foco aqui).

una gran tela tejia: Como suelen hacer las mujeres en el palacio (VER ad 1.31 y cf. Od.
2.104, 19.139, 24.139, etc.) pero, ante todo, como Andrémaca en 22.437-441 (los
epitetos iniciales de 126 también se repiten alli), mientras Héctor estd siendo
asesinado por Aquiles. El brutal contraste ha sido notado por los comentaristas (cf.
CSIC 1, 138-139; Kirk, ad 125-7; Bas.; los ultimos dos con bibliografia): Helena
esta tejiendo certdmenes (sobre el obvio valor metapoético, VER ad 3.126),
mientras Andromaca esta tejiendo flores, una diferencia que espeja la que hay entre
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sus esposos (uno cobarde, que es rescatado por Afrodita de su duelo; otro valiente,
que es muerto por Atenea en el suyo). El desprecio de una por su marido se
manifiesta acaso en los hombres valientes que imagina en su tela, mientras que el
amor de la otra por el suyo lo hace en el simbolo de paz que incluye en la suya. Mas
en general sobre el tema del tejido y las mujeres en Homero, cf. Pantelia (1993, con
conclusiones algo debatibles) y Prada (2019, esp. 54-58). Leer mas: Pantelia, M. C.
(1993) “Spinning and Weaving: Ideas of Domestic Order in Homer”, AJPh 114,
493-501; Prada, G. A. (2019) “El arte politico del tejer en los poemas homéricos”,
en Abrach, A., y Abritta, A. (eds.) Perspectivas sobre correlaciones estructurales
en la poesia griega, Neuquén: Educo.

Verso 126

doble: La tela es “doble”, senalan AH y Leaf, porque puede usarse doble (es decir, en dos
capas), frente a las telas “simples” que aparecen en 24.230 y Od. 24.276.
Tsitsibakou-Vasalos (2009: 189-190) sugiere que este caracter “doble” de la tela
refleja la dualidad de Helena, citando el extenso andlisis del tema de Bergren (2004:
23-29), pero Bergren, aun citando este pasaje, no hace el vinculo, y esto resulta
adecuado, dado que esta caracteristica de la tela no tiene nada de peculiar. Si
simboliza algo, parece mejor asumir que es la doble perspectiva que atraviesa esta
escena (VER la nota siguiente). Leer mas: Bergren, A. (2004) Weaving Truth:
Essays on Language and the Female in Greek Thought, Washington, DC: Center
for Hellenic Studies; Tsitsibakou-Vasalos, E. (2009) “Chance or Design? Language

and Plot Management in the Odyssey. Klytaimnestra dloyoc pvnotn epdcato”, en
Grethlein, J., y Rengakos, A. (eds.) Narratology and Interpretation. The Content of
Narrative Form in Ancient Literature, Berlin: De Gruyter.

purpurea: Como en todas las épocas antes de la fabricacion de colorantes sintéticos, el
purpura era en la Antigiiedad sefial de riqueza (cf. Wikipedia, s.v. Purpura de Tiro).
El término griego (phoinix, mostrando su asociacion con Fenicia) ya se registra en
micénico.

muchos certimenes: La palabra griega aéthlous se refiere en sentido amplio a las

competencias por obtener un premio y a los sufrimientos que conllevan. El caracter
metapoético de la escena ha sido estudiado por numerosos criticos desde que el
escolio bT comentara “notablemente, el poeta imagina un modelo de su propia
poesia” (cf. Bas. para parte de la bibliografia, asi como Alden, 52-53; Lovatt, 2013:
220-221; y Bowie, 2022: 54-55); aqui, solo por destacar algunos elementos
prominentes, el tejido de los certdmenes destaca la consciencia de Helena de su rol
en la guerra (ella es el premio por el que se pelea), la ubicuidad del conflicto (que
tifie todos los aspectos de la vida) y el hecho de que los eventos estan siendo fijados
para la posteridad conforme transcurren. Asimismo, la puesta en imagen de la lucha
enfatiza su aspecto espectacular (cf. Myers, 83-87; Fucecchi en Structures, 2.209-
211), un tema central en el canto (VER ad 3.21, VER ad 3.154). Hay una dimension
de caracterizacion de Helena que superpone su perspectiva con la de Iris, en la
medida en que la diosa llega para hacer que la mujer vea el conflicto y la ve viendo
la tela que representa el conflicto; esta superposicion no es una mera floritura
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poética, sino que es significativa en la interpretacion del pasaje (VER ad 3.128).
Merece notarse, por ultimo, que este uso metapoético del personaje de Helena
reaparece en el canto 6 (VER ad 6.358). Leer mas: Bowie, A. (2022) “Narrative
and Emotion in the //iad: Andromache and Helen”, en de Bakker, M., van den Berg,
B., y Klooster, J. (eds.) Emotions and Narrative in Ancient Literature and Beyond,
Leiden: Brill; Lovatt, H. (2013) The Epic Gaze. Vision, Gender and Narrative in
Ancient Epic, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 127

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce: Sobre los
caballos en Troya, VER ad 2.230. El verso, de notable densidad épica, no solo
subraya el caracter metapoético de la escena (VER ad 3.126), especificando qué
certdmenes esta tejiendo Helena, sino que contribuird a la superposicion de
perspectivas de la mujer e Iris cuando se repita en el discurso de la diosa (VER ad
3.128, VER ad 3.131). Es curioso que, aunque indudablemente es formulaico, solo
aparece una vez mas en el poema, en 8.71, en la escena de la balanza de Zeus.

Verso 128

que a causa de ella: Bas. (con bibliografia, a la que puede agregarse Edmunds, 90-91)
observa que “no es claro si la clausula relativa representa el pensamiento de Helena
(...) o siel narrador mismo esta juzgando su rol en la guerra,” argumentando a favor
de lo primero a partir del uso de “a causa de ella” en focalizacion secundaria, la
consciencia de Helena de su culpa y la ausencia de juicio por parte del narrador. Sin
embargo, solo lo segundo es un argumento solido aqui, porque las opciones no son
la perspectiva del narrador y la de Helena, sino la perspectiva de Helena y la del
personaje que constituye el foco de la imagen, esto es, Iris (VER ad 3.126). Los
criticos han fallado en percibir esto acaso por la relativa pasividad de la diosa, pero
Iris es un personaje de opiniones fuertes (cf. 8.416-424 y VER ad 15.179) y parece
por completo natural que, ante la imagen de Helena tejiendo la lucha de aqueos y
troyanos, piense que esta tejiendo el sufrimiento de otros por su causa. Esto produce
una superposicion de perspectivas muy elegante: mientras que Helena se ocupa de
fijar para la posteridad la muerte de los guerreros en Troya, Iris observa que esa
muerte es responsabilidad de la propia Helena. El recurso es muy similar al que se
encuentra en el canto 6 (VER ad 6.358) y, como alli, contribuye a la caracterizacion
del personaje, en particular porque lo que sigue enfatiza su hipocresia (VER ad
3.139). Asimismo, el subtexto sobre la responsabilidad de Helena en el origen de la
guerra que lo atraviesa anticipa un tema central tanto en la escena que sigue (VER
ad 3.157), donde también es clave la superposicion de perspectivas, como en
general en el canto (VER ad 3.417).

bajo las palmas de Ares: La frase, curiosamente tnica, acaso refuerza el punto del primer
hemistiquio (VER la nota anterior). ;Podria haber una asociacion entre las “palmas”
de Ares y el hecho de que Helena esté tejiendo con sus manos? El vinculo resulta
un tanto forzado, pero no lo descarto del todo. Més interesante es la rima parcial en
inmodauwv, yohkoyrtovev (127) y tadapdov (128) y la coincidencia métrica entre
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Ayoudv yorkoyrtovev y vr' Apnog toiapdov, que refuerza la conexion entre los
que mueren y quien los mata. Bas. afirma que aqui “Ares” no es una metonimia,
pero esto es una obvia confusion: Ares es tanto el dios como la guerra misma, como
sucede en general en estos usos.

Verso 129
Y parandose cerca le dijo Iris de pies veloces: Sobre este verso formulaico, VER ad
2.790.

Verso 130

Ven aqui: El discurso de Iris es una simple recapitulacion de la situacion en el campo de
batalla, organizada en tres tiempos: antes, los troyanos y los aqueos peleaban (132-
133), ahora no lo hacen (134-135), y pronto Menelao y Paris combatiran por Helena
(136-138).

querida cuiiada: La palabra griega es nympha, un término antiguo con el que una mujer
se refiere a otra, casada y joven; solo aparece en vocativo aqui 'y en Od. 4.743 en la
poesia épica arcaica. Leaf observa que en griego moderno es el término con el que
una mujer le habla a su cufiada (que es, por supuesto, el caso en este pasaje); hasta
donde he podido verificar, la palabra que conserva ese valor (asi como el de “novia
en una boda” y “nuera”) es nyphe.

las acciones portentosas: La frase se repite solo dos veces mas en la épica homérica (y
una vez en Hes., Scutum 34): en Od. 11.374, referida al relato de Odiseo que ocupa
una gran porcion del poema, y en 11.610, referida al cinturén de Heracles donde
hay grabados animales salvajes y batallas. Como puede verse, en Homero, al
menos, se trata de una expresion con marcado valor metapoético, lo que aqui sirve
para conectar el discurso de Iris con la escena que lo precede (VER ad 3.126).

Verso 131

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce: La repeticion
de 127 conecta la tela de Helena con el mundo exterior, lo que refuerza, como
observan los comentaristas, el caracter metapoético de aquella (VER ad 3.126),
pero también subraya la coexistencia de las perspectivas de la mujer y de Iris, en la
medida en que no es dificil leer un guifio del tipo “en lugar de tejer los certdmenes,
ven a verlos”. El efecto se refuerza con la obvia modificacion de 128 en el verso
que sigue (VER ad 3.132).

Verso 132

llevaban unos contra otros a Ares de muchas lagrimas: “De muchas lagrimas” es en
el poema un epiteto de Ares, como aqui (cf. 8.516, 19.318), de “la guerra de los
aqueos” (3.165, 22.487), y del combate y de la batalla en general (17.192 y 544).
Se trata, como puede verse, de un rasgo propio de la guerra. Aqui, sin embargo, la
mencion de Ares no puede sino conectar 132-133 con 128, con una transformacion
clara, porque alli Ares hace sufrir a los guerreros por causa de Helena, mientras que
aqui ellos se llevan “Ares” y anhelan la guerra, pero el primero es “de muchas
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lagrimas” y la segunda “destructiva”, enfatizando que, a pesar de la voluntad de
pelear, el resultado es catastrofico. Esta contradiccion refuerza la que hay en la
propia actitud de Helena, causante de la guerra pero ocupada en registrarla en una
tela (VER ad 3.126), lo que a su vez dirige la atencion al hecho de que no se afirma
aqui que estos guerreros que quieren luchar lo estan haciendo por ella. Asi, el par
de versos es el punto culminante de la superposicion de perspectivas que atraviesa
el pasaje.

Verso 133

en la llanura, anhelando la destructiva guerra: Notese la marcada aliteracion en /o(i)/
que atraviesa el verso, particularmente clara en 6Aooio, reforzando el punto del
distico (VER ad 3.132). Por otro lado, es interesante el contraste entre este anhelo
con el cansancio del que parece hablar Menelao en 97-99. Mas allé del valor de la
oposicion entre la tragedia de la guerra y la voluntad de los guerreros de llevarla
adelante (VER ad 3.132), el verso podria explicarse como producto del caracter
retrospectivo del pasaje (VER ad 3.21 y cf. Bas., ad 132).

Verso 134

La guerra ha cesado: Cuatro frases expresando casi lo mismo, que destacan lo
excepcional de la situacion en orden paralelo (las tropas, la guerra - las tropas, las
picas). Notese ademas la forma en que se pone el foco sobre los diferentes
elementos del combate: el ruido, la lucha propiamente, los escudos y las picas. Hay
también una curiosa acumulacion de labiales en la frase, que quizas apenas fuera
perceptible (aunque los cierres mémavton y némnyev la enfatizan bastante), pero
podria también leerse apotropaicamente, como si el escupido de las labiales alejara
el peligro de que hablar tanto de este silencio lo rompiera (VER ad 6.307, VER ad
22.454). Por cierto que la interpretacion peca de excesivamente sutil, pero no deja
de ser interesante mencionarla (VER ad 3.163 para un caso similar).

Verso 135

apoyados en sus escudos: “Una postura tinica en Homero,” afirma Kirk (ad 132-5), pero
una muy natural para personas que han depositado sus armaduras sobre el suelo y
ahora esta parados esperando ver qué sucedera a continuacion, en particular si se
piensa en el tamafio de los escudos homéricos (VER ad 2.382). Por supuesto, el
punto del verso es que las armas ahora estdn en una ubicacion inutil para el combate.

Verso 136
Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21.

Verso 137

combatiran por vos: La competencia por una esposa es un topico de la épica griega (cf.
Bas., ad 138, con referencias). Ademads de casos obvios como el de Briseida en el
canto 1, mitos como el de Atalanta (cf. Ps.-Apolodoro, 3.9.2) o el de Hipodamia
(cf. Pin., O. 1) muestran la frecuencia con la que las mujeres aparecen como premios
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de los héroes. Aun en ese contexto, sin embargo, el caso de Helena es peculiar,
porque buena parte de su trayectoria mitoldgica consiste en sus casamientos o
uniones con diferentes héroes (Teseo, Menelao, Paris, Deifobo) y los problemas por
los que estos pasan para alcanzarlos.

Verso 138

seras llamada querida esposa: El giro es una variante formulaica de un grupo
aparentemente ligado a la obtencion de una esposa (cf. 14.268, Th. 410, HH 2.79,
Hes., fr. 195.4), lo que enfatiza la obvia peculiaridad de esta situacion de Helena
que sefala Bas. Resulta interesante que, cuando se repita esta secuencia en 253-
255, Ideo cambiard el cierre de @iln kexAnon dxoitig [seras llamada querida
esposa] a yovn kai ktnuad' €notto [lo seguirian la mujer y los bienes], una variacion
de la formulacion del duelo en 72 = 93. Asi, la eleccion de palabras de Ideo conecta
con este discurso, que interrumpe el episodio central del canto, pero al mismo
tiempo con aquellos que proponen el combate que es el tema de ese episodio. Por
supuesto, la diferencia en la expresion no es inocente: “Laddice”, dirigiéndose a
Helena, la pone en el centro de la cuestion, mientras que Ideo, dirigiéndose a
Priamo, habla de la mujer como un objeto mas que el ganador del duelo obtendria.

Verso 139

la diosa le arrojo dulce anhelo en el Animo: Hay una clara ambigiiedad respecto a lo
que sucede, puesto que el anhelo puede ser méagicamente infundido por Iris, o bien
producto de sus palabras (cf. Kirk, ad 139-40; Bowie, 2022: 55). La ambigiiedad
resuena bien con la superposicion de perspectivas previa al discurso (VER ad
3.128), porque un anhelo magico por Menelao es un castigo adecuado para una
Helena ajena al sufrimiento que ha causado, vista desde la perspectiva de Iris,
mientras que un anhelo real es adecuado para una Helena que estd pensando en los
guerreros que combaten por ella. Acaso la mayor ironia es que, mientras que en el
primer caso la insensible Helena es entristecida por una diosa, lo que la victimiza,
en el segundo la inocente Helena se muestra como profundamente hipocrita, porque
extrafia la casa y la familia que ella misma ha abandonado. En todo caso, el
contraste entre esta situacion y la que se producird después del duelo es evidente
(VER ad 3.428). Al mismo tiempo, este anhelo de Helena tefiira el comienzo y el
final de la Teikhoskopia (172-175 y 236-242). Leer mas: Bowie, A. (2022)
“Narrative and Emotion in the I/iad: Andromache and Helen”, en de Bakker, M.,
van den Berg, B., y Klooster, J. (eds.) Emotions and Narrative in Ancient Literature
and Beyond, Leiden: Brill.

Verso 140

sus padres: Indudablemente Leda y Tindareo, esto es, su padre humano, no Zeus, su
padre verdadero (VER ad 2.161). La “doble paternidad” es tipica (VER ad 16.177).
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Verso 141

cubriéndose con blanquisimo lino: Entiéndase, “poniéndose un velo de lino”; era una
practica convencional entre las mujeres griegas cubrirse la cabeza con un velo en
publico. A esta funcion general Bas. afiade dos especificas a esta escena: ocultar la
pena de la que se hablara en seguida (142) y producir un efecto seductor (de hecho,
cf. 154-160), a través del ocultamiento parcial de los rasgos. Sobre el uso del velo
en general y su valor en la sociedad griega, con andlisis de las fuentes y la
iconografia (en la que Helena velada aparece en diversas ocasiones), cf. Llewellyn-
Jones (2003). Leer mas: Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The
Veiled Woman of Ancient Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 142

vertiendo delicadas lagrimas: Una combinacion unica de tépev katd ddxpu(ov) (ifewv)
y el muchisimo maés habitual katd dakpv (xéwv). Es curioso que la primera formula
se utiliza para hombres en las otras dos ocasiones que aparece en el poema (16.11
y 19.323 - pero en Od. 16.332 se aplica a una mujer).

Verso 143

no estaba sola: Sobre este giro, VER ad 2.745.

dos criadas: Un elemento tipico cuando las mujeres salen del interior de sus hogares (cf.
entre otros Od. 1.331 y 18.207), probablemente para evitar que circularan solas
fuera de su casa. Sobre la figura de las criadas (las amphipoloi) en Homero, cf.
Gschnitzer (1976: 22-45) y bibliografia adicional en Bas. Ready (116), siguiendo
el andlisis de Nagler (1974), entiende que la aparicion de las criadas anuncia que
Helena hablara, puesto que esto es parte de un motivo tipico. Es cierto que cada vez
que una mujer sale de su casa o cuarto con las criadas esto termina con ella teniendo
algin tipo de dialogo o intervencion, pero también que esto es menos un “motivo”
que la coincidencia de dos hechos: las mujeres no se mueven en la esfera publica
solas y, cuando se introducen como personajes, naturalmente es para anticipar su
participacion en una escena, y esta participacion solo puede ser en un didlogo.
Merece destacarse, en ese sentido, que Nagler no incluye este episodio en su
analisis. Leer mas: Gschnitzer, F. (1976) Studien zur Griechischen Terminologie
der Sklaverei. Zweiter Teil: Untersuchungen zur Alteren, insbesondere
homerischen Sklaventerminologie, Wiesbaden: Franz Steiner; Nagler, M. N. (1974)
Spontaneity and Tradition. A Study in the Oral Art of Homer, Berkeley: University
of California Press.

Verso 144

Etra: Etra es la madre de Teseo (VER ad 1.265), que fue capturada por los Dioscuros
(VER ad 3.237) cuando estos rescataron a su hermana del ateniense, que la habia
raptado para casarse con ella (cf. Bas. y Wikipedia, s.v. Helena (mitologia), para el
detalle de las fuentes). La figura de Etra era tradicional en la historia de Troya, dado
que diversas fuentes coinciden en relatar su encuentro con sus nietos Demofoonte
y Acamante durante o después del saqueo de la ciudad (cf. Ps.-Apolodoro, Epit.
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5.2; I.Parv. fr. 18 W.; Q.S. 13.497-544). Su introduccion resulta coherente en este
contexto, tanto por el hecho de que alude a su vida en Esparta y a su familia (VER
ad 3.139), en particular a sus hermanos, que no han sido mencionados antes pero
seran importantes mas adelante (236-242), como por el hecho de que recuerda un
rapto previo de Helena en donde la mujer también es nada mas que un trofeo para
los varones (VER ad 3.137).

Piteo: Hijo de Pélope (VER ad 2.104) y rey de Trecén (VER ad 2.561). Es conocido por
haber engafiado a Egeo para que se acostara con Etra, interpretando un oraculo que
este habia recibido (cf. Ps.-Apolodoro 3.15.6-7). De esa union nacera Teseo (VER
la nota anterior).

Climene: Personaje desconocido, que comparte el nombre con una Nereida mencionada
en 18.47. Bas. conjetura que puede ser un personaje de la leyenda atica, acaso la
hermana de Piritoo mencionada por Hyg., Fab. 79 y 92, si bien alli se la llama
Fisadie.

de ojos de buey: Sobre el epiteto, VER ad 1.551.

Verso 145

las puertas Esceas: Las puertas Esceas debian ser las més cercanas al campo de batalla,
es decir, las que apuntaban al oeste (como demuestra el hecho de que este episodio
se produce alli, y cf. 6.237, 393, 11.170, 22.6 y en general Bas. XIV, p. 267). Es el
lugar en el que Aquiles morird a manos de Apolo y Paris (cf. 22.360).

Verso 146

en torno a Priamo: Inicia aqui un breve catdlogo de ancianos troyanos (VER En detalle
- Técnicas narrativas en la poesia homérica), muchos de los cuales son padres de
guerreros que apareceran en el poema. Que la mayor parte de los nombres esté en
acusativo puede explicarse por motivos métricos (asi, Leaf'y Bas., ad 146-149, con
referencias), aunque acaso convenga suponer que OVkaAEy®V T€ Kol AVTivep son

producto de la aplicacion de un verso formulaico, pero el punto del catdlogo es que
habia muchos otros ancianos sobre las murallas. En cualquier caso, el segmento es
una clara interrupcion retrogresiva en el relato de la llegada de Helena (VER ad
3.149, VER ad 3.153).

Pantoo: Pantoo es padre de tres guerreros troyanos, Polidamante, Euforbo e Hiperenor
(cf. 15.520-521, 16.808 y 17.9-60). Segun el escoliasta T (ad 12.211-212) era “de
la raza de Delfos,” es decir, sacerdote de Apolo, lo que podria explicar por qué el
dios aparece en 15.520-522 salvando a uno de sus hijos y en 16.788-817
colaborando con otro para matar a Patroclo.

Timetes: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje.

Verso 147

Lampo: Los tres personajes mencionados en este verso aparecen en 20.238 como hijos
de Laomedonte, por lo que se trata de hermanos de Priamo (lo que contradice la
version mas tradicional - VER ad 1.19 -; acaso se trata de hermanastros). Los tres
son también padres de guerreros troyanos; Lampo, en particular, es padre de Dolope
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(cf. 11.302), que muere luchando valientemente contra Meges y Menelao en
15.525-543.

Clitio: VER la nota anterior. Clitio es padre del Calétor que es asesinado por Ayax en
15.419-421 (donde se afirma que es “primo de Héctor”, confirmando que su padre
es hermano de Priamo).

Hicetaon: VER la primera nota a este verso. Hicetaén es padre de Melanipo, asesinado
por Antiloco en 15.575-577.

Verso 148

Ucalegonte: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje.

Antenor: VER ad 2.822.

prudentes ambos: Aunque menvipevog es tradicional en esta ubicacion y la que tiene en
203, en particular en el segundo caso para nombres que terminan en la pentemimera,
despierta alguna suspicacia que tres de las cinco veces que el nombre de Antenor
se utiliza en nominativo se le atribuya el epiteto, con las dos restantes en el repetido
262 =312, donde su prudencia es obviamente inconsecuente.

Verso 149

los ancianos del pueblo: VER ad 2.21. En este caso, los dos sentidos se conjugan, puesto
que estos ancianos lo son tanto en el sentido literal como en el metaforico de ser
principales entre los troyanos. El escoliasta bT parece sugerir que eran ancianos del
pueblo en general, pero es mas probable que fueran miembros del consejo real,
como indica que Ilo, hijo de Déardano, recibe el mismo epiteto en 11.372, asi como
el hecho de que son parientes de Priamo (VER ad 3.147) y padres de guerreros. Por
lo demas, en 153 se los clasifica como “lideres de los troyanos”. Sobre el consejo
real troyano, cf. Prada (2022: 183-184); no es posible saber cual era su funcion
exacta, pero 15.721-723 deja en claro que tenia algin tipo de autoridad sobre la
familia real, al menos sobre parte de ella y al menos en algin aspecto. Leer mads:
Prada, G. A. (2022) Homero y el principio de la filosofia. Estudio de los topicos
filosofico-politicos de los poemas homéricos y su reelaboracion en la Atenas de los
siglos V-1V a. C., tesis doctoral, Universidad de Buenos Aires.

sobre las puertas Esceas: La repeticion de 145 conecta el catidlogo con la llegada de
Helena. El recurso se retomard abajo, cerrando toda esta descripcion como una
retrogresion sobre la narracion protagonizada por ella (VER ad 3.146, VER ad
3.153).

Verso 150

retirados de la guerra, pero oradores: Una caracterizacion similar a la de Néstor en el
bando aqueo (cf. 1.247-274), si bien este personaje si participa de la guerra como
auxiliar de los guerreros jovenes (lo més cerca de la accion que llega es estar a punto
de ser muerto por Héctor en 8.78-118).
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Verso 151

semejantes a las cigarras: Esta es la inica comparacion con las cigarras en el poema. Si
las fabulas de Esopo (185, 241) y Babrio (140) son un indicio valido, en el
pensamiento griego la cigarra se caracteriza ante todo por su canto constante (un
rasgo que, de mas estad decirlo, es realmente el més notable del animal; Wikipedia,
s.v. Cicadidae, tiene muestras de sonido); la comparacion con buenos oradores se
encuentra en diversas fuentes (entre otros, Hes., Erga 583; Alceo 347.3 V.; y cf.
referencias adicionales en Bas., ad 151-152). El contexto sugiere (ya al escoliasta
A) una referencia al mito de Titono, hermano de Priamo (y de los tres hombres
mencionados en 147), que fue convertido en cigarra después de haber obtenido la
inmortalidad pero no la juventud eterna de su amante, la Aurora. Ready (109-110)
sugiere interpretar la comparacion a partir de una asociacion entre las cigarras y la
poesia de invectiva (cf. Petropoulos, 1994: 47-68), anticipando asi el discurso de
156-160, en donde uno de estos ancianos juzga la presencia de Helena en Troya
como catastrofica. Leer mds: Petropoulos, J. C. B. (1994) Heat and Lust: Hesiod'’s
Midsummer Festival Scene Revisited, London: Rowman & Littlefield.

Verso 152

lanzan su voz de lirio: Probablemente no tanto por la delicadeza del lirio, que, como
observa Kirk (ad 150-3), no se ajusta demasiado a la voz de las cigarras, como por
la claridad de su imagen, que funciona como una metafora apropiada para ella. Sin
embargo, el significado del pasaje no es seguro (VER Com. 3.152).

Verso 153

los lideres troyanos sobre la torre estaban sentados: Retomando con variacion 149 y
continuando la linea narrativa abandonada en 145: cuando Helena llega a las
puertas, encuentra sobre la torre a estos lideres, que el pasaje retrogresivo especifica
que son los ancianos del pueblo, explicando por qué estan alli y no en la guerra.

Verso 154

cuando entonces ellos vieron a Helena viniendo hacia la torre: Que la imagen de
Helena genere la reaccion de los ancianos conecta este pasaje con el comienzo del
canto y refuerza el tema del espectaculo que lo atraviesa (VER ad 3.126, VER ad
3.341, y cf. Myers, 75). Es particularmente significativo que, como ha sucedido a
Paris, dos (grupos de) personajes reaccionan de forma muy diferente ante la imagen:
con Paris, Menelao, que desea matarlo (21-29) y Héctor, que lo reprende (38-57);
con Helena, los ancianos, que la admiran pero quieren que abandone Troya (154-
160), y Priamo, que la recibe como una hija (161-170).

Verso 155

en voz baja uno al otro se decian: Sobre este tipo de giros, VER ad 2.271; la ausencia
de un hablante anonimo especifico puede ser mera conveniencia métrica, pero el
efecto resultante es que esta opinion parece ser mucho mas la del colectivo que las
expresadas con las formulas mas habituales. “En voz baja” es un detalle interesante,
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porque, como sugiere Bas., indica el temor a expresar una opinién negativa o
siquiera ambivalente sobre Helena. La forma en que Priamo recibe a la mujer (161-
170) explica por qué sucede esto, y es claro que hay un contraste marcado entre la
reaccion de los ancianos y la del rey ante ella (VER ad 3.154, VER ad 3.161 y cf.
Di Benedetto, 338).

estas aladas palabras: Sobre esta famosa expresion, VER ad 1.201.

Verso 156

No es censurable: Este elegante discurso tiene las tipicas tres partes, con un perfecto
balance: dos versos para justificar la guerra (156-157), un verso para alabar con
ambigiiedad la belleza de Helena (VER ad 3.158), y dos versos para pedir por el
final del conflicto (159-160). La idea de que Helena es tan bella que es entendible
que miles de hombres se maten por ella es sin duda un inmenso encomio de su
belleza, y los escoliastas AT sefialan que 156-158 funcionan como un triptico
epigramatico (de hecho, el texto fundacional del género), acaso no solo pensando
en la concision de la expresion sino también en el ambiguo cierre. La observacion
se repetira dos veces mas en este canto (VER ad 3.178, VER ad 3.200, y cf. en
general sobre el tema Elmer, 2005). Por lo demas, contribuye a la secuencia de
discursos que tratan de forma implicita el tema de su responsabilidad en la guerra
(iniciado ya con la mencion del tejido - VER ad 3.128), aqui sefialandola como su
causa, pero no sugiriendo su culpa (VER ad 3.157). Bas. tiene razon en que seria
rebuscado (“far-fetched”) ver en este ou némesis una alusion al mito, insinuado en
el fr. 166 de Safo y en la obra Némesis de Cratino (cf. Bakola, 2010: 168-73, 220-
224), de que la verdadera madre de Helena era la diosa Némesis (una hipotesis
sugerida por Kullmann, 1960: 255), pero es cierto que un juego semejante resuena
bien con el tono epigramatico y la ambigiiedad que concluye estas lineas. Leer més:
Bakola, E. (2010) Cratinus and the Art of Comedy, Oxford: Oxford University
Press; Elmer, D. F. (2005) “Helen Epigrammatopoios”, CA4 24, 1-39; Kullmann, W.
(1960) Die Quellen der llias (Troischer Sagenkreis), Wiesbaden: Franz Steiner
Verlag.

los troyanos y los aqueos de buenas grebas: La repeticion de 88 produce un efectivo
contraste, porque ese verso inicia la configuracion de un colectivo provisorio entre
los ejércitos para detener la guerra a través del duelo (VER ad 3.88), mientras que
este atina a los bandos en el hecho de que estan dispuestos a matarse por Helena.
La ironia del efecto es que el acuerdo al que aqui se alude subtextualmente es la
forma exacta en que se busca frenar esa matanza, haciendo que los mas interesados
en la mujer resuelvan el conflicto.

Verso 157

en torno a tal mujer: La eleccion de palabras deja claro que los ancianos no
responsabilizan a Helena directamente de la guerra, sino que la consideran su causa;
esta perspectiva sobre el tema contrastara (en parte) con la de Priamo (VER ad
3.164) y la de lamisma Helena (VER ad 3.174). Esta distribucion retoma y continta
la ambigiiedad en la descripcion inicial de este episodio (VER ad 3.128).
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por mucho tiempo padezcan dolores: Notese la elegancia del verso, con grupos bien
definidos de sintagmas delimitados por las cesuras: “Cada uno de los tres elementos
ritmicos del verso esta repleto de significado: ‘(...) por tal mujer, por tanto tiempo,
sufrir dolores’” (asi, Kirk).

Verso 158

se asemeja terriblemente en su rostro a las diosas inmortales: Ya desde la Antigliedad
se ha destacado el hecho de que esta descripcion unica de la belleza de Helena en
el poema se deja a la voz anénima de un anciano y se limita a la comparacioén con
una diosa (cf. Quint. 8.4.21, Eus. 1.625-626, y en general Bas., ad 156-160):
semejante hermosura es inefable. La comparacién con diosas es estdndar para
mujeres (cf. Edmunds, 62 con n. 24; Ready, 110-113, con analisis de este simil; y
Kelly, 288-289, si bien la afirmacion del autor de que se aplica a “mujeres cuyo
estatus marital est4 interrumpido o es incierto” es un tanto exagerada), y es tipico
que un personaje que aparece en escena sea comparado con un dios (VER ad 2.478).
Sin embargo, la imagen de este verso es compleja: Helena se parece a una diosa, si,
pero “terriblemente”, un adverbio que ya los escoliastas interpretan como “‘en
exceso” y aqui no puede sino conectarse con lo dicho en el verso anterior: Helena
es tan semejante a una diosa que los hombres se matan por ella. Esto arroja un claro
manto de ambigiiedad sobre esta belleza, en la medida en que no es, como es la
belleza en general en el pensamiento griego, una cualidad positiva, sino algo tan
sobredimensionado que se ha vuelto un mal para todos. Es logico, por lo tanto, que
los ancianos, menos susceptibles a ella, afirmen que es mejor devolverla en la
tercera parte del discurso.

Verso 159

pero aun asi: Siendo ya un poco tarde para que Helena se vaya sin causar males a los
troyanos, es dable pensar que, como antes (VER ad 3.99), esta expresion proviene
de la version tradicional donde el duelo se produciria al comienzo de la guerra. En
cualquier caso, el punto se sostiene también ahora, aunque con un implicado “mas
desdichas” o “peores”.

incluso siendo tal: Es extrafio el razonamiento de Edmunds (81) de que “Si la belleza de
Helena fuera de hecho la unica razén de la lucha, la linea de pensamiento de los
ancianos tendria sentido y ella deberia ser devuelta a Menelao y a los aqueos. Pero
la lucha es por Helena como esposa (...), y ni sus maridos ni aqueos ni troyanos
pueden renunciar a su derecho sobre ella. La lucha continuaria aunque ella no fuera
bella.” Resulta obvio que esto contradice todo el punto del discurso: si, la lucha es
por Helena como esposa, pero la razon por la que tiene sentido luchar por Helena
como esposa es por su belleza, y esta belleza esta en el origen del conflicto, tanto
en el juramento de los pretendientes (VER ad 1.152) como en el juicio de la
manzana, donde Afrodita triunfa prometiendo a la mujer mas bella del mundo.

que regrese en las naves: Que esta es la postura de buena parte de los troyanos se observa
de nuevo en 7.345-364, y a partir del comentario de Ideo en 7.385-397.
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Verso 160

para nosotros y nuestros hijos: El detalle no es menor, habida cuenta de que los ancianos
enumerados arriba tienen hijos guerreros y varios de ellos pereceran en el combate
(VER ad 3.146, VER ad 3.147, VER ad 3.148).

Verso 161
y Priamo llamé a Helena: Comienza a partir de este punto el didlogo que constituye la
Teikhoskopia en sentido estricto (VER ad 3.121), es decir, la presentacion de
algunos de los héroes aqueos desde la perspectiva de Priamo y Helena. Ademas del
excelente andlisis de Kirk (ad 161-246), que observa que no se trata de un catalogo
en sentido estricto y que es probablemente una reversion de un episodio que en la
tradicion transcurria en el origen de la guerra (VER ad 3.166), y analiza su
estructura en detalle, merecen repetirse aqui las motivaciones que propone Bas. (ad
121-244) para la introduccion de la escena (cf. también EH sub Teichoscopia): 1)
cubre el tiempo entre el envio y la llegada de los heraldos troyanos (pero VER ad
1.430); 2) completa la imagen de Agamenon y Odiseo, asi como de Menelao, Ayax
e Idomeneo, al presentarlos desde la perspectiva focalizada de los troyanos (sobre
la eleccion de los héroes listados, VER ad 3.178); 3) permite que los receptores
conozcan mas sobre la vida de los troyanos, un elemento que es fundamental en la
configuracion de los bandos en el poema; y 4) en la misma linea, permite darle
profundidad al personaje de Helena, que aparece como una figura tridimensional
con sentimientos encontrados y complejos respecto a la situacion en la que se
encuentra. La Teikhoskopia es el segundo de los catdlogos aqueos, precedido por el
de las Naves en el canto 2 (VER ad 2.493) y seguido por la Epipdlesis en 4 (VER
ad 4.223). El pasaje comienza estructurado como un simple didlogo, pero muy
pronto introduce variaciones: Invitacion a Helena de Priamo (161-165), que se
responde en 171-176; Agamenén (166-170, 177-190): pregunta (166-170),
respuesta de Helena (177-180), reaccion de Priamo (181-190); Odiseo (191-224):
pregunta de Priamo (191-198), respuesta (199-202), reaccién de Antenor (203-
224); Ayax (225-233): pregunta de Priamo (225-227), respuesta de Helena (229-
233), que continta hablando sobre los Dioscuros (234-242), con una reaccion del
narrador (243-244). Como puede verse, hay una marcada variacion: el esquema
basico pregunta de Priamo-respuesta de Helena est4 en la mayor parte de las partes
(incluyendo la primera), pero la invitacion estd enredada con la pregunta con
Agamenoén y no hay pregunta en el cierre (VER ad 3.229); los discursos de Priamo
se hacen cada vez mas breves y puntuales (de nueve a siete a solo dos versos - sobre
las respuesta de Helena, VER ad 3.171), y las reacciones de los interlocutores
muestran una clara progresion: Priamo primero admira a Agamenon utilizando su
propia experiencia sobre otros; Antenor admira a Odiseo utilizando su propia
experiencia sobre el héroe; y el narrador responde la pregunta implicita de los
Dioscuros en el discurso de Helena a través del conocimiento otorgado por las
Musas. Asi, el conocimiento de Helena se vuelve cada vez menos significativo
conforme la escena avanza. La “teikhoskopia”, quizas por la influencia de esta,
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quizas por su recurrencia en otras partes de la tradicidn, se convertird en un género
habitual en la épica antigua, sobre el que cf. Fucecchi (en Structures, 2.207-244).

en voz alta: En obvio contraste con la manera en la que hablan los ancianos (VER ad
3.153), enfatizando que es el temor a Priamo lo que los hace callar, pero también
que el rey no tiene vergiienza alguna en mostrarse amable con su nuera.

Verso 162

Aqui: El discurso de Priamo, después de la invitacion a Helena, tiene dos partes bien
definidas (VER ad 3.161): primero, la exculpacion de la mujer respecto a la guerra
(164-165) y, segundo, la formulacién de la pregunta que abre la Teikhoskopia
propiamente (166-171), con el detalle de la descripcion de Agamenon en 168-171.

querida hija: El vocativo es estdndar cuando una persona mayor se dirige a un joven (cf.
9.437, 444, 14.190, 24.373, todos casos en donde no es un padre el que lo usa).
Edmonds (16-17), sobre la base de su uso en S., OT 771, sugiere que tiene un uso
especial con parientes politicos, lo que construiria una simetria con el @ile Ekvpé
(172) de Helena. El paralelo, sin embargo, es demasiado débil para sostener la
conclusion, y no hay nada demasiado excepcional en el uso de la formula. Mas
significativo es el contraste entre este uso y el de Héctor en el canto 6, que responde
a otro término de parentesco politico de Helena utilizando su nombre (VER ad
6.360). El principe, asi, es mas transparente que su padre en el rol de Helena en la
familia real, pero esto no significa que Priamo la considere una hija en absoluto
(VER la nota siguiente).

siéntate viniendo junto a mi: Mackie (1996: 38 con n. 80), seguido por Tsagalis (2008:
243 n. 10), sugiere que aqui Helena esta siendo tratada como una invitada en Troya
mas que como un miembro de la familia real, puesto que esta invitacidon a sentarse
es tipica para los invitados. El efecto esta subrayado por el uso de la formula
aveipeon o0& PLeTOAAQG en 177, que es unica en lliada pero aparece en Odisea cinco
veces para introducir una respuesta en boca de un invitado o dirigida a uno (1.231,
7.243, 15.390, 402 y 19.171). Se trata de un recurso muy adecuado, puesto que
enfatiza la incomodidad de la situacion, que Helena intentard disimular utilizando
un término de parentesco para Priamo (VER la nota anterior, VER ad 3.172), en la
medida en que la mujer no puede ser considerada sino una extranjera en Troya. Leer
mas: Mackie, H. (1996) Talking Trojan. Speech and Community in the lliad,
Lanham: Rowman & Littlefield; Tsagalis, C. (2008) The Oral Palimpsest:
Exploring Intertextuality in the Homeric Epics, Washington, DC: Center for
Hellenic Studies.

Verso 163

a tu primer esposo: La alusion a 139-140 es transparente, y refuerza la contradictoria
situacién de Helena en este punto (VER ad 3.139, VER ad 3.162). La aliteracion
de comienzos labiales en el verso es curiosa, y acaso tiene un efecto similar que la
de Iris arriba (VER ad 3.134), como si nombrar estas relaciones de Helena pudiera
de alguna manera producir un efecto indeseado en ella. Si el auditorio percibiera
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esto, la ironia de que la mujer ya estd anhelando la casa que abandono seria muy
efectiva.

parientes: Literalmente “parientes politicos”, aunque no es del todo segura la referencia

en este caso.

Verso 164
para mi: La notable insistencia en la primera persona en estos versos, con cuatro ot

eres

entre 164 y 166, es significativa en la interpretacion del pasaje, porque, primero,
subraya el contraste entre la perspectiva de Priamo y la de los ancianos (VER la
nota siguiente), y, segundo, hace que el anciano dirija la atencidon sobre si mismo
(como ya ha hecho llamando a Helena en voz alta - VER ad 3.161), un marco
adecuado que se opondra a la actitud egocéntrica de Helena (VER ad 3.174).
culpable: La perspectiva de Priamo sobre la responsabilidad de Helena
complementa la ofrecida por los ancianos, para quien la mujer es menos culpable
de la guerra que su causa (VER ad 3.157): el rey elimina cualquier responsabilidad
y la desplaza a los dioses, liberando a Helena incluso de un rol pasivo en la cuestion.
El interesante resultado es que Priamo se coloca en el centro del origen del
conflicto, algo con lo que Helena no estard demasiado contenta (VER ad 3.174).
Merece destacarse, de todos modos, que en ninguin lugar del poema se le atribuye
culpa a Helena, siendo ella la inica que se muestra como responsable de la guerra
y que afirma que otros lo hacen también (cf. 24.767-775 y en general Blondell,
2013: 59-62). Las palabras de Priamo sugieren que esto tltimo no es falso (;como
podria serlo?), pero ni el narrador ni ningin otro personaje lo dicen de forma
expresa. En este pasaje en particular, AH (seguido, entre otros, por Bas., ad 164-
165) entienden que Priamo detecta la tristeza de Helena y por eso le ofrece
consuelo, pero es mucho mas adecuada la interpretacion de Blondell (2013: 61) de
que el rey esta tratando de guardar las apariencias (“‘a face-saving maneuver”): si
los dioses son culpables, entonces su hijo no es culpable de la catastrofe de Troya
por haber traido a esta mujer a la ciudad. Que Helena no detecte esta sutileza es
muy adecuado a su caracter. Leer mds: Blondell, R. (2013) Helen of Troy. Beauty,
Myth, Devastation, Oxford: Oxford University Press.

los dioses para mi son los culpables: Varios intérpretes han observado que esta

declaracion contradice la perspectiva habitual de la “doble motivacion” (VER ad
1.55), porque, en este marco, el hecho de que un dios impulse una accién no implica
que los seres humanos no sean culpables de ella. Sin embargo, no es este el inico
caso en donde se presenta este modelo de razonamiento (cf. el famoso pasaje de
19.85-138, en donde Agamenodn lo utiliza para excusar sus acciones del canto 1), y
es evidente que aqui tiene un valor mas retorico que ético (VER la nota anterior y
cf. Bas., ad 164-165).

Verso 165
la guerra de muchas lagrimas de los aqueos: VER ad 3.132. La formula se repetira en

22.487, conectando asi estas primeras palabras de Priamo en el poema, dirigidas
hacia una de sus nueras, con el lamento por el més noble de sus hijos pronunciado
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por otra. Hay cierta ironia en esto, porque el primer pasaje juega con la ambigiiedad
respecto a la responsabilidad de Helena, que Priamo, acaso, niega por mor de uno
de sus hijos (VER ad 3.164), pero terminara costandole otro mucho mejor.

Verso 166

para que me des el nombre: La pregunta inicia la parte central de la Teikhoskopia (VER
ad 3.161), y genera el obvio inconveniente de que es inconcebible que Priamo no
supiera, en el noveno afio de la guerra, los nombres de sus enemigos. La sugerencia
del escoliasta bT de que esto es posible porque se han sacado las armaduras es por
completo inadmisible (;por qué la estatura de Agamenon seria menos impactante
con la armadura puesta?), pero es por lo menos mas razonable que la de Tsagarikis
(1982: 66-67), que sugiere que esta es la primera vez en diez afios que los ancianos
pueden subir a la muralla, porque no estan bajo la amenaza de Aquiles. La
explicacion es, desde luego, que este episodio ha sido insertado aqui desde su lugar
habitual en el comienzo del conflicto (VER ad 3.21). Es interesante destacar
también que parece ser una caracteristica propia de Helena reconocer a otros (cf.
Carruesco, 2017: 186), algo que sucedera en todo este episodio, en 398 con
Afrodita, y en Odisea 4.140-143 con Telémaco. Leer mds: Carruesco, J. (2017)
“The Invention of Stesichorus: Hesiod, Helen, and the Muse”, en Bakker, E. J. (ed.)
Authorship and Greek Song: Authority, Authenticity, and Performance, Leiden:
Brill; Tsagarikis, O. (1982) “The Teichoskopia Cannot Belong in the Beginning of
the Trojan War”, QUCC 12, 61-72.

de ese varon: La secuencia de pronombres en 166-167 y 177-178 ha recibido atencion
de parte de la critica, en particular respecto a su caracter deictico externo o interno
al discurso. Es evidente que Priamo y Helena estdn mirando hacia los aqueos, pero
no hay acuerdo respecto a si “ese” y “este” aluden a lo que estdn mirando o a las
descripciones de esto, con la mayor parte de los autores asumiendo que Priamo esta
sefialando a Agamendn, mientras que Helena esta aludiendo a la descripcion de
Priamo (cf. Rijksbaron, 2022: 203-205; contra Bakker, 2005: 131-132, que sugiere
que ambos pronombres son externos, con el ovtog explicado por el conocimiento
de Helena). Dado que el referente es el mismo en ambos casos, la diferencia entre

las interpretaciones depende de una sutileza lingiiistica que es muy dificil de
reconstruir para nosotros, y lo més significativo es sin duda que los aqueos se han
convertido en un espectaculo para Priamo y Helena (VER la nota anterior). Leer
mads: Bakker, E. J. (2005) Pointing at the Past: From Formula to Performance in
Homeric Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Rijksbaron, A.
(2022) “Deixis in Teichoscopy as a Marker of Emotional Urgency”, en de Bakker,

M., van den Berg, B., y Klooster, J. (eds.) Emotions and Narrative in Ancient
Literature and Beyond, Leiden: Brill.

aterrador: melopilog se utiliza en el poema, en general en boca de los personajes o
focalizado, para referirse ante todo a la impresion que causa un guerrero o un objeto
(cf. 5.594, 8.424, 10.439, 18.83), casi siempre con connotacion negativa, aludiendo
a su caracter amenazante, usualmente en un contexto en donde su presencia supone
un peligro inminente para el hablante o el foco (cf. Di Benedetto, 134-135). Suele
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asociarse el tamafio de los personajes aludidos, pero el hecho de que se utilice para
Héctor (11.820) y Aquiles (21.527 y 22.92), asi como el uso de mélmpog para los
prodigios en 2.321 y la gorgona en 5.741, mas bien sugiere que se trata de una
referencia a su presencia impactante para quienes los contemplan, que puede ser
producto de su tamafio, pero también de otros aspectos de su apariencia. Camerotto
(2009: 125-129) realiza un analisis del término y sugiere que esta ligado en parte a
las aristeias de los combatientes, pero esto parece menos una asociacion especifica
y mas un efecto colateral del hecho de que los guerreros son mas peligrosos en esos
casos (como el propio autor implica en el cierre de su estudio). Leer maés:
Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le storie, le imprese, le virtu: composizione e
racconto nell’epica greca arcaica, Padova: 1l Poligrafo.

Verso 167

noble y grande: La descripciéon de Agamendn que anticipan estas palabras recuerda,
como observa Bas. (ad 166-170), la exaltacion del rey en 2.477-484. Su posicion
aqui como el mas prominente de los aqueos destaca su rol de lider del ejército, una
constante en los cantos 2 a 4 (VER ad 2.477). Merece notarse también que, aunque
g te péyag te es comun, la formula avip Mg te péyog T tiene un uso bastante
restringido en el poema, apareciendo aqui, en 226 y en 23.664, siempre para
hombres que se destacan por su estatura.

Verso 168
incluso mayores en estatura: Obsérvese el crescendo: Agamenon es grande (aunque no
el mas grande), el mas bello que Priamo ha visto, y majestuoso como un rey.

Verso 169
con mis ojos: VER ad 3.28.

Verso 170

majestuoso: Curiosamente, solo aqui y, en grado comparativo, en 211. No deja de tener
cierta ironia que Priamo atribuya a Agamenon un término derivado de yépag (VER
ad 1.118).

pues se ve como un rey: Bas. afirma que esto es un sumario de las impresiones de Priamo
recién expresadas, pero también es posible restringirla al Gltimo término. De todas
formas, la idea de que la belleza y la fuerza van de la mano del poder es habitual en
el pensamiento heroico (cf. por ejemplo 24.251-255, donde la misma férmula que
aqui se aplica a Laertes). No es, sin embargo, una regla insalvable (ademas de la
evidente excepcion de Paris en este mismo canto, cf. 2.671-675, sobre Nireo).

Verso 171

Y le respondid: Las respuestas de Helena, es sentido estricto, se abrevian como las de
Priamo (VER ad 3.161), pasando de cuatro versos (176-180) a tres (200-202) a solo
uno (172). Sin embargo, cuando se toma en cuenta el largo total de los discursos, el
ultimo es el mas largo y significativo, habida cuenta de la introduccion de un héroe
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que no ha sido mencionado antes (VER ad 3.230) y la importante digresion sobre
los Dioscuros (VER ad 3.237).

con estas palabras: Edmunds (58-59) ha notado que Helena es el Unico personaje
femenino, con una unica excepcion en Hécabe en 24.200, que pronuncia pvfovg en
el poema. El autor interpreta esto como una muestra de su versatilidad como
oradora, una parte de la caracterizacion del personaje. Helena es, en efecto, la mujer
mortal con mas discursos en lliada (siete, frente a seis de Hécabe y cuatro de
Andrémaca - cf. Verhelst, DSGEP), aunque, por cierto, no la que mas habla
(Andromaca pronuncia ciento dos lineas, Helena, setenta y ocho).

divina entre las mujeres: Sobre este epiteto, cf. Edmunds (65-72, esp. 66-70) y VER ad
2.714; el contraste implicito que se observa en lliada entre Helena y Alcestis se
repetira de forma mas sistematica en Odisea, en donde el epiteto se utiliza de nuevo
para Helena (5 veces) pero mas a menudo para Penélope (8 veces).

Verso 172

Respetable sos para mi: “Merecedor de aidds”, un concepto sobre el cual VER ad 1.23.
La combinacion con philos (“querido”) es apropiada (cf. Cairns, 1993: 89-95),
porque ambos conceptos apuntan a la relaciéon con el grupo de pertenencia. El
discurso se construye como una estructura paralela al del rey (VER ad 3.162): deseo
de no haber ido nunca a Troya (172-176), respuesta a la pregunta sobre Agamenon
(177-180). Es notable que ambos tienen nueve versos (cf. Kirk, ad 172-80, con
estudio detallado de los paralelos formales). Debe notarse, no obstante, que,
mientras Priamo se concentra en las circunstancias inmediatas (la culpa actual de
Helena, el hombre que estd mirando ahora), Helena se ocuparda mucho mas del
pasado (su partida de Esparta, su recuerdo de Agamenon). Leer mas: Cairns, D. L.
(1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame in Ancient Greek
Literature, Oxford: Clarendon Press.

querido suegro: VER ad 3.162. La irrupcidén del vocativo interrumpiendo los giros
aidoin te @iAn t€, nunca usado con términos de parentesco, y dswvn te Kol aidoin
(18.394) dirige la atencion sobre éxvpé (cf. Tsagalis, 2008: 218-219), enfatizando
el cortocircuito entre el uso formulaico y mas bien formal que ha utilizado Priamo
y esta palabra que elige Helena, que parece intentar exagerar su grado de
pertenencia a la familia real troyana. Es especialmente interesante, en este sentido,
que el término solo es utilizado por ella en el poema (aqui y en 770). El recurso se
repetira en el cierre de esta intervencion (VER ad 3.180). Leer mas: Tsagalis, C.
(2008) The Oral Palimpsest: Exploring Intertextuality in the Homeric Epics,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

tremendo: Como los ojos de Atenea (VER ad 1.200), sefialando la impresion
extraordinaria que genera algo o alguien y, en este caso, reforzando el adjetivo que
abre el verso (asi, Kirk). Helena responde a la gentileza de su suegro expresando de
forma implicita que no es digna de ella (cf. Cairns, citado arriba, 87-89).

80


https://www.dsgep.ugent.be/
http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.ebook:CHS_TsagalisC.The_Oral_Palimpsest.2008

A. Abritta Illiada. Canto 3 Notas

Verso 173

Ojala: La expresion del deseo contrafactico es una admision de culpabilidad, pace Bas
(VER la nota siguiente).

me hubiera sido grata la cruel muerte: No es dificil entender que el punto aqui es “en
lugar de / tanto como me agrado6 irme con tu hijo”. El deseo de muerte es un topico
en lamentos funerarios, un género que Helena esta aprovechando en este punto para

elaborar su queja (VER ad 6.411).

Verso 174
segui a tu hijo: La referencia a la boda con Paris y al propio rapto es regular en las
intervenciones de Helena en el poema (cf. 6.345-353, 24.763-766 y, de forma
lateral, en 3.400-402 y 428). No obstante, la eleccion de palabras es significativa,
porque el uso de dos formas activas (“segui”, “dejando”) subraya la voluntad de
Helena en el acto en clarisima contraposicion a la postura de los ancianos (VER ad
3.157) y, todavia més, a la de Priamo (VER ad 3.164), que ha intentado liberar a
Helena de la culpa para hacerlo también con su familia. Esta apropiacion del rol
activo ha sido notada por diversos criticos (cf. Di Benedetto, 336; Blondell, 2013:
62: Lesser, 2022: 83), pero es significativo que, lejos de constituir una
reivindicacion de un papel diferente para si misma en tanto que mujer, parece mas
adecuado interpretar que la motivacion es el egocentrismo violento del personaje,
que se manifiesta en todos los episodios en los que aparece (VER ad 6.344, VER
ad 24.762): Helena es incapaz de notar que Priamo esta tratando de apaciguar a los
ancianos y reducir la responsabilidad de su familia, no solo librandola de culpa, sino
también cambiando el tema de conversacion (VER ad 3.242 para un ejemplo
adicional de esto en el cierre del pasaje). Que lo reintroduzca antes de contestar la
pregunta de Agamenon dirige la atencion sobre ella misma por partida doble, por
el contenido de lo que esta diciendo y porque elige seguir hablando de si antes de
responder a Priamo. Que se transgreda el orden habitual para responder discursos,
que es el paralelo invertido (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia

homérica), refuerza el efecto, como lo hard también el cierre del episodio (VER ad
3.229) y la clara contradiccion entre estas palabras y las que Helena dirigird a
Afrodita (VER ad 3.401). Leer mas: Blondell, R. (2013) Helen of Troy. Beauty,
Myth, Devastation, Oxford: Oxford University Press; Lesser, R. H. (2022) Desire
in the Iliad. The Force that Moves the Epic and its Audience, Oxford: Oxford
University Press.

el talamo: Es decir, el lecho nupcial y, por metonimia, a su esposo, como observa el
escoliasta T.

dejando: Tsagalis (2008: 221) sugiere, a partir del uso del participio en 16.855-857 =
22.361-363 para las almas de Patroclo y Héctor y la repeticion de esta ubicacion
para la forma en 24.144, que Helena “virtualmente implica que ha ido al Hades, que
Troya es mutatis mutandis una metonimia para su muerte figurativa.” Esto es, desde
luego, una extrapolacion inadmisible. Aun aceptando que haya un desplazamiento
de una ubicacion regular del participio (y esto es harto debatible, dada la cantidad
de formas de Aeinw en final de verso), el salto inferencial de eso a una conexidon con
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la muerte a través de un tercer pasaje es sencillamente absurdo. Por lo demas, notese
el efecto melodramatico de la enumeracion de todo lo que Helena dejo cuando
abandond Esparta. Leer mds: Tsagalis, C. (2008) The Oral Palimpsest: Exploring
Intertextuality in the Homeric Epics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 175

a mi queridisima hija: Hermione, hija tnica de Helena y Menelao. Después de la guerra
se casard con Neoptolemo, hijo de Aquiles (cf. Od. 4.3-7); si bien es un personaje
absolutamente secundario (su nombre aparece solo una vez, en Od. 4.14), fue una
figura popular en la literatura posterior (no solo griega). Leer mds: Wikipedia s.v.
Hermione (mitologia).

las amables compaiieras de mi edad: Casi con certeza un guifio a la soledad de Helena
en Troya (cf. Bas., ad 173b-174). Helena se preocupara de nuevo sobre las mujeres
troyanas en 410-412. Obsérvese también que hace especial referencia a las mujeres
jovenes en medio de un grupo de hombres viejos.

Verso 176

Pero esas cosas no sucedieron: El giro tnico es un tanto extrafio, y acaso una variacion
del formulaico que se encuentra al final del discurso (VER ad 3.180). La afioranza
de Helena queda marcada por este énfasis sobre el pasado que cierra cada uno de
sus segmentos. El uso del plural puede ser significativo: Helena transforma el deseo
especifico por su propia muerte en una serie de cosas que no sucedieron (quedarse
en Esparta, no ir con Paris, etc.), posiblemente retomando la extensa enumeracion
de todo lo que abandond al ir hacia Troya.

por eso también: Una elegante ambigiiedad productiva (VER Com. 3.176): ;es también
por eso que llora, es decir, que hay otras razones que no esta mencionando, o
también se deshace llorando, ademas de hacer otras cosas, como ir a la muralla a
ver al ejército aqueo? El contraste entre esta actitud y el amable recibimiento por
parte de Priamo hacen mas evidente el egocentrismo de Helena (VER ad 3.174),
justo antes del giro hacia la segunda parte del discurso.

me deshago llorando: La metafora es tnica en el poema, pero parte de una concepcion
estandar sobre el sufrimiento (cf. Clarke, 97) y algo mas habitual en Odisea (5.396,
8.522,19.204, 207-208, 264).

Verso 177
Y te diré esto: Sobre este verso formulaico, VER ad 1.204.

Verso 178

ese es: La respuesta de Helena a la pregunta por Agamenon es otro de los pasajes
concebidos como epigramaticos por los criticos antiguos (en particular, el escoliasta
T - VER ad 3.156), y es facil ver por qué: cada uno de los versos autocontenidos
anade un dato adicional: quién es, qué es, cual es la relacion con el hablante.

el Atrida Agamenon: Si se excluye de consideracion la obvia mencion de Menelao,
recurrente en el episodio (162, 174, 206-215, 232-233), la Teikhoskopia introduce
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a cuatro héroes aqueos: Agamenoén, Odiseo, Ayax e Idomeneo, los primeros tres en
preguntas de Priamo, el cuarto por Helena (VER ad 3.229). Las razones para el
recorte son dificiles de discernir: Kirk (ad 161-246, p. 287) sugiere que las
caracteristicas fisicas de los personajes explican en parte la cuestion, pero se me
hace dificil pensar que no se concibiera a la mayor parte de los héroes aqueos como
imponentes; algo mas interesante es la propuesta de Tsagalis (en Contexts, 326-
328) de que todos los personajes son pretendientes de Helena, con Odiseo e
Idomeneo en particular siendo los que se distinguen por el hecho de que se
comportan de manera diferente (Odiseo no envia regalos e Idomeneo va en
persona). La hipdtesis es interesante y resulta importante en la introduccioén ex
nihilo de Idomeneo (VER ad 3.230), pero, de nuevo, la inmensa mayor parte de los
héroes son pretendientes de Helena y Agamenoén no lo era, por lo que el recorte es
un tanto arbitrario. Es posible que no haya que buscar una razén univoca:
Agameno6n no puede sino ser mencionado, en tanto que lider del ejército, Odiseo
tiene una conexion personal con Antenor que permite introducir una parte notable
de la tradicion troyana (VER ad 3.203), Ayax sin duda es la presencia fisica mas
destacada del ejército aqueo, e Idomeneo tiene una conexion personal con Helena
que es clave en su caracterizacion (VER ad 3.229). Hay obvias relaciones y
contrastes internos entre los personajes, pero no puede dejar de observarse que seria
dificil elegir un grupo de héroes de cierto peso en el poema que no ofrecieran
relaciones y contrastes dignos de analisis.

de vasto poder: Notese el juego de aliteraciones en estos primeros dos versos, con cinco
palabras iniciadas en alfa y los cierres kpgiov Ayopépvov y kpatepog T aiyuntmg.
La ruptura del recurso en el altimo verso enfatiza el giro hacia Helena, y acaso no
sea coincidencia alli la aliteracion en épsilon inicial (épog, oke, €1, €nv).

Verso 179

buen rey y poderoso lancero: Como observa Bas., la descripcion confirma la impresion
de Priamo en 166-170; sin embargo, también es algo curiosa en un poema en donde
Agamenon no actlia como un buen rey ni, en general, como un lancero poderoso.
Tsagalis (2008: 230-231) sugiere que esto puede explicarse porque esta es la
imagen del personaje que tiene Helena, que lo conocid antes de la disputa con
Aquiles, y esto enfatiza que estd apegada al pasado, “incluso cuando habla sobre el
presente”. No puede rechazarse el punto, pero hay una explicacion mas simple:
“buen rey” aqui puede hacer alusion a su poder real, como ha sucedido en la entrada
del Catalogo y en la descripcion previa a este (VER ad 2.477, VER ad 2.580),
mientras que “poderoso lancero” puede ser un tanto genérico (aunque la frase solo
tiene un paralelo en 4.87), describiendo que Agamenoén es un guerrero competente
(y, por cierto, lo es: VER ad 11.283); que esto ultimo no debe menospreciarse lo
demuestra que Aquiles le concedera la victoria en el lanzamiento de lanza sin que
compita en 23.884-897, un reconocimiento quizas formal de su excelencia, pero no
por eso menor. Leer mas: Tsagalis, C. (2008) The Oral Palimpsest: Exploring
Intertextuality in the Homeric Epics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.
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Verso 180

ademas, era cuiado mio: Helena cierra anularmente su discurso con otro término de
parentesco (VER ad 3.172), una vez mas dirigiendo la atencién sobre si misma
cuando el contexto no lo demanda en absoluto. El efecto queda enfatizado por el
hecho de que danp es, como £kvpdg, casi exclusivo de ella, con una inica excepcion
en boca del narrador en 14.156, en un contexto muy diferente. La mujer parece
apenas capaz de concebir a otros seres humanos por fuera de su relacion con ella.

cara de perra: Sobre el uso de “perro” como insulto, VER ad 1.159. Ademas del valor
que se observa ahi, debe notarse el paralelismo entre Helena y Agamendn en el
poema, en tanto que ambos son responsables de la muerte de muchos guerreros. Por
otro lado, Helena es un personaje caracterizado por el autoabuso, lo que puede
interpretarse de varias maneras (cf. Edmunds, 26-39, y Worman, 2003: 47-55), pero
indudablemente estd relacionado con su rol como causante de la guerra y su
posicion en la sociedad troyana. Es posible que esta autocondena constante sea una
ficcion para ganar la buena voluntad de interlocutores que la propia Helena
considera la culparian por la situacion de la ciudad; al mismo tiempo, los
inesperados autoinsultos pueden verse como gestos melodramaticos para dirigir la
atencion sobre si misma cuando el personaje percibe que el foco se aleja de ella
(VER ad 3.174). Esto es importante en vista de la postura de Graver (1995: 53-59),
para quien este autoabuso de Helena es una forma de revisionismo de la tradicién
donde el personaje seria mucho peor tratado que en //iada, en la medida en que
demuestra que Helena no es en absoluto tratada con delicadeza en Iliada (y yo diria
que todo lo contrario). Leer mas: Graver, M. (1995) “Dog-Helen and Homeric
Insult”, CA 14, 41-61; Worman, N. (2003) The Cast of Character. Style in Greek
Literature, Austin: University of Texas Press.

si no fue un sueiio: Un giro formulaico que se repite varias veces en la épica (11.762,
24426, Od. 19.315, 24.289), con algunas variaciones, para sefialar la distancia
percibida entre el presente y el pasado (cf. Kirk). Es una expresion de nostalgia, con

la que el hablante indica el deseo implicito de que las cosas sean como eran en el
tiempo que esta recordando. Este sentimiento serd retomado enseguida por Priamo
(VER ad 3.184).

Verso 181

Asi hablé, y el anciano lo admird y dijo: La acumulacion de cierre de discurso, reaccion
e introduccion a la respuesta en un Unico verso es inusual (cf. Bas.), pero aumenta
la velocidad del intercambio y evita tener que redundar sobre la admiracién de
Priamo a Agamenon, habida cuenta de que este es el contenido del discurso.

Verso 182

Oh, bienaventurado Atrida: El discurso de Priamo es una alabanza a Agamenon en un
esquema retrogresivo: alabanza (182-183) — [anécdota (184-189)] — alabanza
(190). La introduccion de la anécdota central hace que la admiracion de Priamo se
fundamente sobre la propia experiencia (VER ad 3.184), y también contintia con la
atencion al pasado que ha atravesado el discurso de Helena (VER ad 3.172). No
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puede dejar de notarse el brutal contraste entre esta invocacion de tres epitetos a
Agamenon y la anterior, en 1.225, atravesada de insultos. Entre otras cosas, se trata
de una oposicion entre las perspectivas desde adentro y desde afuera del ejército.

nacido con suerte: El escoliasta bT destaca la peculiar construccion del verso (cf.
Kwapisz, 2013: 160-161), donde (tomando Atpeidn como trisilabo) cada palabra
tiene una silaba mas que la anterior, lo que se denomina verso “ropalico”. El
crescendo es muy efectivo para un halago. Leer mas: Kwapisz, J. (2013) “Were
There Hellenistic Riddle Books?”, en Kwapisz, J., Petrain, D., Szymanski, M. (eds.)
The Muse at Play. Riddles and Wordplay in Greek and Latin Poetry, Berlin: De
Gruyter.

Verso 183

muchos jovenes de los aqueos son dominados: Priamo explica la expresion del verso
anterior deteniéndose en un rasgo que no aparece en ninguno de los dos discursos
anteriores (aunque esta implicado en 178), pero que se ha mencionado varias veces
en el canto 2 (ademas del Catadlogo mismo, que es un gran himno a la multitud de
tropas, cf. 2.123-130, 455-473, 798-801). Dadas las circunstancias, es probable que
Priamo esté destacando el tamafio del ejército aqueo en su conjunto, pero no puede
descartarse que la referencia sea especificamente al contingente de Agamenoén, que
es, en efecto, el mas grande (VER ad 2.577 y VER ad 2.580).

Verso 184

Tiempo atras: Hay una cierta sobredeterminacion temporal en el relato de Priamo en el
uso de tres marcadores, aqui (fjon), en 187 (t6t') y en 189 (fjuatt 1®, d1¢ T').

también fui: Como sucede en general con los ancianos en lliada (VER ad 1.262 sobre
Néstor, VER ad 3.205 y cf. 9.524-599), Priamo apela a una imagen del pasado para
explicar el presente. La magnitud del ejército frigio debe ser la mas grande que el
rey puede recordar, y, como observa Bergold (apud Bas., ad 182-190, y pace Kirk,
ad 184-9), tiene una connotacidon ominosa, porque es claro que debemos asumir que
los frigios derrotaron a las amazonas. Resulta también significativo que esta
comparacion con lo conocido replica en cierta medida el gesto que ha realizado
Helena en su discurso (VER ad 3.174), porque dirige la atencion desde la cuestion
que se esta tratando hacia el propio Priamo.

Frigia: VER ad 2.862.

rica en vides: Sobre el epiteto, VER ad 2.561. Si la evidencia contemporanea es correcta
(y esto es probable: cf. Tiifek¢i-Sivas, 2003), es muy apropiado para la region, la
mayor productora de vinos de la Anatolia actual (cf. T. Tokgdz, “Explorando los

vinos de Turquia” en https://arteanwines.com). Leer mas: Tiifek¢i-Sivas, T. (2003)
“Wine Presses of Western Phrygia”, en Tsetskhladze, G. R. (ed.) Ancient West &
East, Vol. 2.1, Leiden: Brill.

Verso 185
frigios de raudos potrillos: El epiteto parece exclusivo de los frigios, dado que se
encuentra solo aqui y en HH 5.137, referido también a estos. Los frigios son
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llamados “domadores de caballos” en 10.431 (pero el epiteto es muy comun) vy,
segin Marek (2016: 107, pero el autor no cita fuentes ni referencias) eran
reconocidos criadores de caballos en el mundo griego. Leer mas: Marek, C. (2016)
In the Land of a Thousand Gods. A History of Asia Minor in the Ancient World, en
colaboracion con P. Frei, trad. S. Rendall, Princeton: Princeton University Press.

Verso 186

Otreo: Otreo aparece como rey de los frigios también en HH 5.111-112, y, segun Eustacio
(1.633.19-22), era hijo de Dimante, como Hécabe (VER ad 6.251); tiene razén
West, Making, en que esto sugiere, ademas de una tradicion mds amplia de
relaciones entre los frigios y los troyanos, la existencia de una historia especifica en
la que Priamo obtiene a su esposa como recompensa por haber ayudado en la
defensa de Frigia contra las amazonas.

Migdén: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje. Su “nombre no griego
sugiere que podria no ser completamente ficticio” (asi, Kirk).

Verso 187

esos que entonces: VER ad 3.184.

Sangario: El Sangario (Pleiades 511406) es el actual Sakarya. Es un rio importante en la
region noroccidental de Anatolia, que desemboca en el Mar Negro. Leer maés:

Wikipedia s.v. Rio Sakarya.

Verso 188

pues también yo, siendo su aliado: Kirk (ad 187-9) expresa la sorpresa que produce que
las amazonas, que aparecen aqui como enemigas de los frigios y los troyanos, sean
en otra parte de la tradicion aliadas de estos (VER ad 3.189), pero lo sorprendente
en realidad es esa sorpresa: no solo la mitologia (piénsese en los pueblos de Beocia
que figuran en el Catidlogo de las Naves luchando junto a los griegos que
destruyeron Tebas), sino la realidad del mundo Antiguo (y, por lo demas, de la
humanidad en general) demuestran que este tipo de cambios de alianzas son
habituales. De hecho, en este caso en particular resulta por completo 16gico que
pueblos asiaticos que luchan entre si se unan contra un enemigo externo griego.

Verso 189

ese dia, cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.

las amazonas iguales a varones: El mito de las amazonas es complejo. Esencialmente,
se trata de una tribu de mujeres guerreras, ubicadas siempre en los extremos del
mundo, como corresponde a su logica cultural invertida desde el punto de vista
griego. El combate con los frigios que se menciona aqui es una historia
desconocida, pero las amazonas son parte importante del mito troyano en el Ciclo
épico (VER El final de la guerra), y aparecen también en los mitos de Heracles,
Teseo y Belerofonte (cf. 6.186 y en general Blok, 1995). Segin Her6doto, eran un
pueblo real de Escitia, una afirmacion que podria tener algiin grado de veracidad en
la evidencia arqueologica (la existencia de mujeres guerreras en los pueblos
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némadas es bastante clara; cf. Mayor, 2014; Man, 2018). Las amazonas fueron un
popular tema iconografico, como puede verificarse en los textos citados en esta
nota. Leer mds: Wikipedia s.v. Amazonas (mitologia); Blok, J. H. (1995) The Early
Amazons. Modern and Ancient Perspectives on a Persistent Myth, Leiden: Brill;
Mayor, A. (2014) The Amazons. Lives and Legends of Warrior Women across the
Ancient World, Princeton: Princeton University Press; Man, J. (2018) Searching for
the Amazons. The Real Warrior Women of the Ancient World, New Y ork: Pegasus.

Verso 190
los aqueos de ojos vivaces: Sobre el epiteto, VER ad 1.389.

Verso 191

viendo a Odiseo: Como observa de Jong, Narrators (104), la intromision del narrador
para especificar quién es la persona que Priamo no sabe que esta viendo (sucedera
lo mismo con Ayax, en 225), permite que los receptores aprecien la descripcion que
sigue con el conocimiento de quién se trata. Asi, es posible escuchar a Priamo
hablando de Odiseo no como si fuera una adivinanza, sino como una verdadera
caracterizacion del héroe desde la perspectiva del anciano.

pregunté el anciano: Sobre los dos discursos seguidos del mismo personaje, VER ad
1.513. No hay en este caso nada extraio, dado el cambio de interlocutor.

Verso 192

Hablame: Después del primer verso introductorio, la descripcion de Odiseo se divide en
dos partes: una caracterizacion fisica (193-194) y el comentario sobre lo que esta
haciendo y cémo (195-198). Es una diferencia interesante respecto a las preguntas
sobre Agamendn y Ayax, que solo tienen la primera, y una que anticipa
clarisimamente las palabras de Antenor (VER ad 3.204).

sobre ese: Se repite el juego de pronombres utilizado en el caso de Agamendn (VER ad
3.166), aqui y en 200.

querida hija: VER ad 3.162.

Verso 193

es menor en estatura: Es evidente que, desde la muralla y ya sin armadura, los rasgos
mas salientes de los guerreros serian la altura y el ancho de los hombros. Sin
embargo, Odiseo no es tan alto como Agamendn, y es menos ancho que Menelao
(cf. 210) y, por supuesto, que Ayax (cf. 226-227); lo que lo destaca aqui es
claramente su actitud (VER ad 3.191).

Verso 195

Sus armas yacen sobre la muy nutricia tierra: El verso conecta la Teikhoskopia con el
episodio del duelo, recuerda al auditorio la situacion actual y acaso tenga razon Kirk
(ad 195-6) en que destaca el hecho de que Odiseo esta inspeccionando a las tropas
aun cuando estan desarmadas y no a punto de combatir, un rasgo que habla de su
preocupacion estratégica. El recurso se refuerza por el contraste entre tevyea pHév y

87


https://es.wikipedia.org/wiki/Amazonas_(mitolog%C3%ADa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Amazonas_(mitolog%C3%ADa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Amazonas_(mitolog%C3%ADa)

A. Abritta Illiada. Canto 3 Notas

avTog 8¢, que enfatiza la diferencia entre las armas, inutiles sobre la tierra, y Odiseo,
que no se queda quieto.

Verso 196

como morueco: El simil recuerda el de 2.480-481, donde Agamenodn es comparado a un
toro entre las vacas, pero aqui, como nota Bas. (ad 196-198, con referencias), hay
un énfasis puesto en el movimiento y la actividad, frente al estatismo de aquella
comparacion; el contraste contribuye a la caracterizacion de los héroes. Sobre los
similes con ganado, VER ad 2.480; el morueco aparece solo aqui y en 13.492-493,
también como lider de las ovejas (sobre las que VER ad 4.433). Ready (113-114)
ha destacado que esta es la unica comparacion en el poema en donde la version
acotada y la expansion se encuentran en el discurso de un personaje.

las columnas de varones: Sobre el concepto de “columnas”, VER ad 2.525.

Verso 197

a mi, por lo menos, me parece: “No hay nada sorprendente en la repeticion inmediata
de un motivo de simil (...). Aqui, sin embargo, hay una especial sutileza en la
sugerencia de como piensa Priamo. Es como si hubiera quedado complacido con la
comparacion inicial y decidido desarrollarla™ (asi, Kirk, ad 197-8). Ready (114)
también observa la curiosidad de este modo de introduccion y la manera en que
dirige la atencion hacia el hablante, “afirma[ndo] sus propias capacidades
imaginativas y [marcando su importancia] como fuerza generadora del segundo
simil.” El énfasis en la primera persona es un recurso que se repite en Priamo (VER
ad 3.164).

un carnero: La Ginica mencidn de un carnero en un simil en poesia homérica, aunque son
mencionados en la narracion en otras ocasiones (en //iada, solo en 2.550). Se trata,
de todas maneras, del mismo animal recién llamado “morueco” (ktilos). La
repeticion y el inusual uso de la palabra apoyan la sugerencia de Clay (1983: 120-
121), seguida por Bas. (ad 196-198), de que hay una muy sutil alusion aqui al escape
de Odiseo de la cueva de Polifemo agarrado bajo el carnero principal del rebafio del
ciclope (Od. 9.424-463, un pasaje donde la palabra aparece tres veces: 432, 444 y
463). Leer mas: Clay, J. S. (1983) The Wrath of Athena. Gods and Men in the
Odyssey, Princeton: Princeton University Press.

Verso 198

un gran rebafio de blancas ovejas: Dado el papel de las ovejas en los similes (VER ad
4.433), esta comparacion de Priamo parece mostrar una confianza un tanto excesiva
de parte del rey respecto a sus enemigos, a los que describe como si marcharan al
matadero. La actitud, desde luego, es mucho mas razonable al comienzo de la guerra
que en este punto (VER ad 3.21).

Verso 199

Helena, nacida de Zeus: Sobre este epiteto, cf. Edmunds (114-124, esp. 114-115); el
autor analiza los del pasaje, observando el contraste de percepciones sobre Helena
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que van construyendo; el estudio tiene la misma debilidad que su hipdtesis sobre
los usos en el canto en su conjunto (VER ad 3.48), pero la transgresion de la
economia formulaica (cf. Kirk y VER ad 3.228) incrementa el peso del personaje y
recordar que Helena es ‘“hija de Zeus” sirve para anticipar la aparicion de los
Dioscuros en 236-242.

Verso 200

Ese: La brevisima respuesta de Helena no es mas que una caracterizacion minima de
Odiseo, que sirve para dar pie a la intervencion de Antenor. Por tercera vez en el
canto (VER ad 3.156) los escoliastas destacan el caracter epigramatico de las
palabras de Helena, que se manifiesta aqui, como en la instancia anterior (VER ad
3.178), en el caracter autocontenido de los versos: quién es (200), de donde es (201),
como es (202). La brevedad que los escoliastas mencionan se observa en el hecho
de que, en este acotado espacio, se menciona al padre de Odiseo (“Laertiada”, en
200), las caracteristicas de Itaca (“aunque es escarpada”, en 201) y se destaca dos
veces el aspecto mas notable de Odiseo, su inteligencia e ingenio (“muy astuto”, en
200, y todo el verso 202), que sera también el tema central de la anécdota de
Antenor (cf. esp. 216-224).

de ahi: Sobre el uso de deicticos en el pasaje, VER ad 3.192.

el Laertiada, el muy astuto Odiseo: Notese el paralelismo con la presentacion de
Agamenén en 178, también consistente en su patronimico y un epiteto que
menciona su rasgo mas destacado.

Verso 201

ftaca: VER ad 2.632.

aunque es escarpada: Un detalle tradicional y, desde luego, verdadero, que Bas. liga al
deseo paraddjico de volver a casa de Odiseo y a la nocién de que los mejores
hombres provienen de las peores regiones (cf. esp., ademas del resto de las
referencias en Bas., 9.27 y el escolio bT a este pasaje: Avmpa yap yopio TéQukev
dpiotoug avopag €kPaiiev [pues las peores tierras tienden a dar los mejores
varones]).

Verso 203

el prudente: VER ad 3.148.

Antenor: Sobre el rol del discurso de Antenor en la estructura del episodio, VER ad
3.161. Su introduccidn no solo permite una variacion respecto a la parte de la escena
que se ocupa de Agamenodn, evitando una nueva secuencia Priamo-Helena-Priamo,
sino que habilita que se introduzca una parte de la tradicion mitoldgica a la que
ninguno de los dos personajes probablemente querria aludir, a saber, la embajada
previa a la guerra para solicitar la devolucion de Helena. El hecho de que Antenor
sea el mas pro-aqueo de los troyanos ofrece un elegante contraste con la actitud de
Priamo, que libera a Helena de culpa (VER ad 3.164), y la de la propia Helena
(VER ad 3.174), que se atribuye la responsabilidad pero no ha hecho nada por evitar
el mal que la guerra producira a Troya. El contraste apenas se insintia en el discurso
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(VER ad 3.206), pero es suficientemente evidente como para no necesitar mas que
eso, sobre todo si la audiencia conociera el rol de Antenor en la saga, lo que es muy
probable.

Verso 204

Oh: El discurso de Antenor consiste en un Unico verso dandole la razon a Helena (204)
seguido de una extensa justificacion anecdotica de esto (205-224), dividida en dos
partes claras: Odiseo y Menelao hospedados por Antenor (206-208), embajada
(209-224 - VER ad 3.209).

mujer: Bas. (seguido por Edmunds, 15-16) sugiere que este apelativo, que solo aqui no
se dirige a una esposa, “es quizds indicativo de una relacion familiar,” pero me
resulta inconcebible que el personaje mas famoso en Troya por haber estado del
lado de los aqueos antes de la guerra pudiera tener semejante tipo de relacion con
Helena. Més bien parece probable que “mujer” funcione aqui como una forma de
desprecio, como sucede acaso en el uso de Héctor a Andromaca en el canto 6 (VER
ad 6.441) y mas adelante en este mismo canto (VER ad 3.438). Como alli, incluso
no admitiendo que haya un reproche en el apelativo, el uso de un término especifico
para esposas no puede sino dirigir la atencion a la situacion de Helena, con una
sutileza muy apropiada a este discurso (VER ad 3.206). En este sentido, lo que une
las cuatro instancias en las que aparece en lliada (ademas de las ya mencionadas,
24.300) es una marcada oposicion entre la postura del varon que estd hablando y la
de la mujer a la que se dirige. Vale notar que todas estdn en boca de troyanos, pero
esto es, obviamente, producto del hecho de que ningiin aqueo habla con una mujer
humana en el poema.

Verso 205

Pues algin tiempo atras: Como Priamo, Antenor también se perderd por un instante en
el pasado, usandolo como vara para juzgar el presente de una manera tipica en los
ancianos del poema, una relaciéon aqui enfatizada por el uso de los mismos
marcadores temporales (VER ad 3.184). Aunque en el discurso de Priamo estos
ultimos se acumulan, la sobredeterminacion tendra un paralelo en la repeticion de
@AL' &te on (VER ad 3.209).

vino aqui el divino Odiseo: Antenor no refiere méas que lateralmente el motivo de la
embajada, pero se trata de un episodio muy conocido, narrado en los Cypria (cf.
Proclo, Chrest. 10 West) y recordado también en 11.138-141: Menelao y Odiseo
viajaron a Troya para pedir la devolucion de Helena, y la negativa de los troyanos
da origen a la guerra.

Verso 206

a causa tuya como mensajero: Antenor hace gala de su prudencia (cf. 148 y 204) al no
explicitar ni el motivo real de la visita (el pedido de devolucion de Helena, VER ad
3.205) ni su probable actitud ante este (cf. 7.350-353, donde el anciano recomienda
que se ladevuelva, y VER ad 3.207). Cualquiera de las dos cosas habria sido reabrir
un debate que por lo menos Priamo parece haber dado por concluido (VER ad
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3.164). Sin embargo, incluso esta lateral alusion, en particular sumada al hecho de
que Antenor ha construido una relacion de afecto con los aqueos, hace muy dificil
no ver aqui un tiro por elevacion al rey, que no solo apoy¢ la permanencia de Helena
en Troya, sino que todavia la protege (VER ad 3.203).

Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21.

Verso 207

y a ellos los hospedé: La relacion de hospitalidad es uno de los elementos clave de la
ética heroica y griega en general, que se manifiesta en numerosos lugares de los
poemas (mas, como es de esperar, en Odisea que en lliada) y serd importante en la
trayectoria posterior de Antenor (VER la nota siguiente). El anfitrion tiene el deber
de recibir a su huésped, darle comida y regalos; el huésped, a su vez, a menudo
ofrece regalos de su parte, y se compromete a ofrecer hospitalidad en el futuro; de
hecho, este compromiso es tan profundo que se extiende incluso a las generaciones
futuras (cf. el famoso ejemplo de 6.215-231). Esta relacion esta protegida por Zeus
(en su caracter de Xénios, “hospitalario” - de hecho, VER ad 3.104), y su
transgresion era una ofensa moral gravisima en la concepcion griega. Un analisis
mas detallado del tema en Bas., con bibliografia.

y traté con afecto en mis palacios: Antenor esta minimizando su intervencién en favor
de Odiseo y Menelao, asumiendo que la version relatada por Ps.-Apolodoro, Epit.
3.28-29, fuera conocida por el poeta iliadico: no solo los hospeda, sino que salva su
vida cuando el resto de los troyanos intenta matarlos. Por esto, durante el saqueo de
Troya, los griegos preservan su casa y a sus hijos (cf. Il.Parv. fr. 21 W.; Ps.-
Apolodoro, Epit. 5.21; Q.S., 13.293-299).

Verso 208

el aspecto y los solidos planes de ambos: “Aspecto” conecta el recuerdo de Antenor con
el presente, puesto Menelao y Odiseo estan en este momento ante sus 0jos. “Solidos
planes” probablemente debe entenderse en sentido general, quizas con la idea “su
gran inteligencia”. No es imposible, sin embargo, asumir que estos “solidos planes”
son una sutil alusion al hecho de que su propuesta de que los troyanos devolvieran
a Helena era més adecuada que la alternativa (VER ad 3.206). Por lo demas, el
verso anticipa las dos partes del segmento que sigue: el aspecto (210-211) y la
oratoria (212-224 - de hecho, VER ad 3.212).

Verso 209

Pero en cuanto: La primera de cuatro repeticiones de la secuencia GAN' 6te On del
discurso (209, 212,216 y 221), que marcan cuatro segmentos del episodio narrado
(reunion con los troyanos, discurso de Menelao, preparacion del discurso de
Odiseo, discurso de Odiseo - VER la nota siguiente). Se trata de un uso algo
repetitivo aun en el repetitivo estilo homérico (asi, CSIC), y Antenor en general no
parece ser un orador demasiado competente. Por otra parte, detras de este juego de
repeticiones podria esconderse una serie de cambios estilisticos que reflejan las
propias descripciones del troyano de los estilos de Odiseo y Menelao (cf. Simpson,
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1988). Leer mas: Simpson, M. (1988) “Artistry in Mood: lliad 3.204-224”, CJ 84,
13-16.
se mezclaron entre los troyanos reunidos: Esto es, en cuanto inici6 la asamblea donde

se llevo a cabo la embajada (VER ad 3.205). El segmento, excluyendo este verso
inicial, puede dividirse en dos, tres o cuatro secciones (cf. el andlisis en Lohmann,
87-89): descripcion de Odiseo y Menelao (210-211), discursos (212-224), que a su
vez puede distribuirse en discurso de Menelao (212-215), discurso de Odiseo (216-
224), que a su vez puede distribuirse en preparacion para el discurso (216-220),
discurso (221-224). Notese el crescendo de las partes, con la excepcion del ultimo
segmento, donde ocupan la misma cantidad de versos.

Verso 210

Menelao lo superaba en el ancho de los hombros: Por qué Bas. (ad 210-211) afirma
que Odiseo es mas ancho de hombros que Menelao me resulta incomprensible, a
menos que los autores piensen que el poeta esta afirmando que los hombros de
Menelao se encogian cuando se sentaba. La explicacion de la contradiccion
aparente es mucho mas simple que esto (VER ad 3.211).

Verso 211

estando ambos sentados, era mas majestuoso Odiseo: El punto es claro, como observa
Kirk (ad 209-11): Odiseo era mas bajo y menos ancho que Menelao, pero, al
sentarse, cuando la diferencia de altura se diluye, el ancho relativo de Odiseo lo
hace mds imponente (se ve mas ancho porque es mas bajo). Acaso hay un
componente actitudinal implicado también, que se hace mas evidente cuando la
mayor estatura de Menelao deja de notarse. El uso del mismo término aplicado a
Agamenon arriba (VER ad 3.170) es significativo: Menelao parece mas imponente
por su fisico, pero el que realmente parece un rey es Odiseo.

Verso 212

Pero en cuanto: VER ad 3.209.

discursos: El pasaje que sigue fue reconocido como modelo para las discusiones retdricas
durante toda la Antigliedad (cf., ademés de las referencias en Bas., ad 212-224,
Hillgruber, 1999: 370-373, y Hunter, 2018: 167-169). Los escoliastas A y bT
afirman, por ejemplo, que “Homero sabe de los tres modos de la retorica”, y
enumera a continuacion los defendidos por Licias, Demdstenes e Isocrates, que el
escoliasta T atribuye respectivamente a Menelao, Odiseo y Néstor (cf. también
Sen., ad Lucilium 9, y Gelio, 6.14.7). Leer mds: Hillgruber, M. (1999) Die
pseudoplutarchische Schrift De Homero, Wiesbaden: Springer Fachmedien;
Hunter, R. (2018) The Measure of Homer. The Ancient Reception of the lliad and
the Odyssey, Cambridge: Cambridge University Press.

planes tejian entre todos: Notese el uso de unoea para conectar la secuencia con la parte
introductoria de la anécdota (VER ad 3.208).
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Verso 213

hablaba con fluidez Menelao: El estilo parco pero preciso de Menelao, como observa
CSIC y ya reconocen los escoliastas, coincide con el topico clasico del estilo
“laconico”. Kirk (ad 213-4) destaca en la descripcion una repeticion de dos
caracteristicas: fluidez (213) - parquedad (214) - fluidez (214, en pdha Myémg [muy
claramente]) - parquedad (214, en 00 moAbpVO0G [no era de muchos discursos]).
Acaso esta descripcion detallada en pocas palabras deba leerse como un reflejo del
propio estilo del espartano (VER ad 3.209), aunque hay algo poco laconico en
repetir lo mismo dos veces seguidas, y casi una contradiccion entre el verboso 214
y ov molvpvbog. En todo caso, el juego de reiteraciones se repetira en el caso de
Odiseo (VER ad 3.217).

Verso 214

parca pero muy claramente, ya que no era de muchos discursos: El verso tiene cuatro
peculiares aliteraciones, en labiales (madpa, pev, péa, €nel, moAvpvbog); liquidas
(madpa, pev, dArQ, pdio, Atyémg, molvpvboc), en particular laterales; alfa, en su
primer hemistiquio (madpa, GAAG, pdAa); y vocales redondeadas, en el segundo (ov,
moAbHVO0G). Resulta interesante que la palabra final condense tres de las cuatro
(labiales, liquidas, redondeadas), con d@apaptoenng en el verso siguiente
retomando otras dos (labiales, alfa) pero incluyendo fonemas de las cuatro.

Verso 215

ni de errantes palabras: El detalle resume el estilo de Menelao (VER ad 3.213),
utilizando un hépax que, como observa CSIC, combina el lenguaje retdrico con el
bélico, habida cuenta del uso mas habitual de apaptévem para describir tiros errados.
La idea es, por supuesto, que lo poco que dice Menelao acierta en el blanco.

aunque era el menor en edad: El detalle es llamativo, por cierto, puesto que no hay
ningun indicio de que Menelao fuera particularmente joven. La cuestion atrajo la
atencion de los comentaristas antiguos, que intentaron remedar el verso (cf. escolios
Ay bT, asi como Kirk y Bas.). Si se entiende que la comparacion es con Agamenon
el comentario resulta algo mas razonable, pero primero, no es claro como sabria
Antenor de las cualidades oratorias de Agamenon, y, segundo, el contexto parece
hacer imposible que la comparacion no sea con Odiseo. Es dable suponer que hay
aqui algun tipo de transferencia: Menelao era el menor de los Atridas, por lo que
debia ser menor que Odiseo, y los mas jovenes son menos competentes en la
oratoria. El razonamiento resulta un tanto forzado, pero no del todo ilogico desde
la perspectiva de un anciano.

Verso 216

Pero en cuanto: VER ad 3.209. La detallada descripcion de la intervencion (o
intervenciones) de Odiseo en la asamblea troyana sin duda busca reflejar el estilo
del héroe (VER ad 3.209, VER ad 3.217). Es notable el peso que Antenor pone en
el contraste entre la apariencia de Odiseo y sus palabras; como sefiala, con toda
razon, Bas. (ad 212-224, con referencias), hay aqui una contraposicion implicita
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(muy adecuada en boca de Antenor, VER ad 3.206) entre Odiseo, que se ve mal
pero actia bien, y Paris, que se ve bien y actiia mal (VER ad 3.17).

Odiseo, el muy astuto: Aunque la ubicacion es formulaica para el epiteto (cf. 268, 23.709
y 755, solo en Iliada), este es el unico caso en el poema en que aparece separado
del nombre de Odiseo, y uno de los tnicos tres en la tradicion (los otros son Od.
4.763 y 19.585). El desplazamiento dirige la atencion al hecho de que es el término
que ha elegido Helena para describir al personaje (cf. 200), anticipando que ahora
vendra la explicacion de por qué Antenor considera esa descripcion adecuada.

Verso 217

se quedaba quieto: Como observa CSIC, la descripcion del estilo de Odiseo se basa en
el uso de formas iterativas y de imperfecto (otdokev, ideoke, Evopa, Exeokev, a los
que deben sumarse los optativos iterativos €in y épicoeie) y la aliteracion de sonidos
sk (ctdokev e 1deoke en 217, oxfintpov en 218, &yeokev en 219, eaing ke en 220) y
st (doteppeg en 219, otBeog en 221). La idea de reiteracion y repeticion detras de
esta técnica resultan muy adecuados para describir palabras que caen como nevadas
invernales (VER ad 3.216). Nétese, por lo demads, que ya este verso muestra una
clara insistencia en la quietud de Odiseo, un recurso semejante al utilizado con
Menelao (VER ad 3.213), pero mucho mas marcado, porque aqui tres versos se
dedican a la misma idea.

Verso 218

y no movia el cetro: Sobre el cetro, VER ad 1.234. Una actitud extremadamente anti-
intuitiva, como cualquiera que haya intentado hablar en publico o visto a alguien
hablar en publico alguna vez puede verificar. Es interesante destacar que por lo
menos un estudio (Maricchiolo ef al., 2009), en hablantes y receptores italianos, ha
demostrado que la gesticulacion de hecho aumenta la persuasividad de un discurso;
la ausencia de gestos no resultd, sin embargo, necesariamente negativa, puesto que
dirige la atencion exclusivamente a las palabras y mejora la evaluacion de la
“calma” del hablante, un rasgo no menor en el contexto de una embajada
diplomatica a un territorio hostil. Otro dato que merece destacarse es que la ausencia
de gestos reforzoé la percepcion negativa de un discurso con el que los receptores no
estaban de acuerdo, lo que explicaria por qué el estilo de Odiseo impresiond mas a
Antenor (ya persuadido de la necesidad de devolver a Helena) que a Priamo o, como
sucedera en el canto 9, Aquiles. Leer mas: Maricchiolo, F. et al. (2009) “Effects of
different types of hand gestures in persuasive speech on receiver’s evaluations”,
Language and Cognitive Processes 24, 239-266.

Verso 219

pareciendo un hombre ignorante: Sobre la percepcion negativa del orador que se queda
quieto, VER ad 3.218. La aclaracion de Antenor apoya el valor transcultural de los
resultados mencionados en esa nota. Ready (115) sugiere que el uso de didpei, cuya
familia de palabras es recurrente en Odisea, “parece especialmente relevante para
Odiseo y la tradicién odiseica.” En efecto, comparar justamente a Odiseo con un
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“ignorante” no dejaria de llamar la atencion de una audiencia que sabe que el héroe
es famoso por lo contrario.

Verso 220

dirias que era: Una variacion sobre un recurso habitual en el narrador (VER ad 4.223),
que se encuentra dos veces en este canto en boca de personajes, aqui y en 392-394
(cf. de Jong, Narrators, 56-57). Este ultimo caso, donde la segunda persona esta
claramente delimitada, parece un tanto diferente al recurso estandar (VER ad
3.392), pero este no ofrece variacion alguna, lo que resulta 16gico, puesto que se
encuentra en un relato inserto.

lleno de rencor y al mismo tiempo insensato: Acaso porque la expectativa colectiva era
que Odiseo se mostrara enojado por el rapto de Helena (como probablemente lo
estuviera Menelao) e incapaz de respetar las reglas de la diplomacia. La generacion
de esta falsa expectativa sin duda refuerza el impacto de su discurso. Puede ser un
exceso de sutileza leer aqui una critica por elevacion a Priamo, que ha mostrado
cierto desprecio por sus enemigos arriba (VER ad 3.198), pero es claro que el error
de juicio refuerza un subtexto clave en el discurso (VER ad 3.206), a saber, que
Antenor esta resentido por la decision de Priamo de acoger a Helena.

Verso 221

Pero en cuanto: VER ad 3.209.

su gran voz: La “gran voz” de Odiseo contrasta, por supuesto, con la descripcion de su
actitud fisica en los versos anteriores. Esta es la tnica vez en los poemas en el que
el atributo califica la voz de alguien.

lanzaba desde su pecho: Un elegante detalle: Odiseo no habla desde su garganta, sino
desde su pecho, como corresponde a alguien que desea proyectar la voz. Bas.
recuerda los paralelos de 4.430 y 14.150: en el primero la voz se retiene en el pecho,
que es lo contrario a lo que sucede aqui, pero en el segundo el pecho es el lugar
donde se origina el grito de Poseidon, explicitamente extraordinario.

Verso 222

semejantes a nevadas invernales: Como observa Bas. (ad 221-222) los multiples similes
que utilizan la nieve como vehiculo (cf. Homeric Similes, sub Vehicle
“Atmosphere” para la lista completa) destacan su cantidad (habitual con los similes
de proyectiles), su blancura, su velocidad, el frio y su capacidad de cubrirlo todo.
Yalos escoliastas by T sefialan que la comparacion con el discurso de Odiseo puede
estar abarcando buena parte de estos rasgos: las palabras del héroe son numerosas
como copos de nieve, son diafanas como la nieve es blanca, y se acumulan en los
receptores como la nieve sobre el suelo; el frio, sugieren los escoliastas, puede
asociarse al estremecimiento que producen (cf. también Ready, 115-116, que
interpreta que “las palabras de Odiseo son como nieve porque deben entenderse
como armas con las que activamente contrarresta la amenaza de un asalto troyano™),
pero me resulta mas probable que se trate de una metafora de la calma con la que
Odiseo habla, implicada en la ausencia de gestos (cf. 218).
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Verso 224

Entonces no nos sorprendiamos tanto viendo la figura de Odiseo: No hay acuerdo
sobre el sentido del verso (cf. Kirk y Bas., con bibliografia). La interpretaciéon mas
simple es que es un tipico verso de sumario y conclusion (como 190 en el discurso
de Priamo), y que el punto es “entonces, cuando hablaba, ya no nos importaba su
aspecto.” La propuesta de los escoliastas de entender o0 t6te 0VT®G EBLUAGAUEY
10 £160¢ 180vieg OC TV Katd Adyov dVvouty [entonces no nos admirdbamos tanto
de su apariencia como de su discurso] es inadmisible, habida cuenta de que Antenor
acaba de criticar el aspecto de Odiseo. Sin embargo, no puede descartarse una
alusion lateral al momento presente (sugerida por West, Making, entre otros), en
linea con las sutilezas de Antenor en el discurso (VER ad 3.220, VER ad 3.206):
“si en ese momento no nos parecia tan sorprendente el aspecto de Odiseo como
ahora, que lo estamos viendo desde la muralla, y mas bien lo despreciabamos,
quizas habria sido mejor prestar atencion a sus palabras y devolver a Helena cuando
teniamos la oportunidad de hacerlo”. Que el discurso se cierre de esta manera
resulta muy adecuado, puesto que subraya no solo la critica a Priamo que esta en
todo su subtexto, sino el muy evidentemente contradictorio hecho de que el rey esta
preguntando por alguien que deberia reconocer, como si se hubiera olvidado del
momento en que los aqueos fueron a reclamarle por la ofensa recibida, que es lo
que continua haciendo al tratar a Helena con afecto.

Verso 225
viendo: VER ad 3.191.
Ayax: VER ad 1.138.

Verso 226

Quién es: El brevisimo discurso de Priamo tiene un primer verso que parece de caracter
general, sin nada muy especifico sobre Ayax, y un segundo que destaca su rasgo
mas distintivo (VER ad 3.227).

ese otro: Sobre el uso de deicticos en el pasaje, VER ad 3.192.

aqueo, varon noble y grande: Se repite la descripcion de Agamenon, conectando a los
héroes por su estatura (VER ad 3.167). El uso formulaico y més bien genérico
podria generar un efecto peculiar en la audiencia, habida cuenta de que Agamendon
y Ayax se parecen desde la distancia de la muralla troyana, pero no podrian ser
personalidades mas diferentes.

Verso 227

eminente entre los argivos por su estatura y el ancho de sus hombros: El fisico de
Ayax es uno de sus rasgos mas notables a lo largo del poema y casi con seguridad
en la tradicion; de hecho, su epiteto mas habitual es “el grande” que, aunque pueda
servir para contrastarlo con su homénimo locrio (VER ad 2.527), sin duda se refiere
a su tamafio (cf. Kirk, ad 226-7).
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Verso 228

de largo peplo: El peplo es la vestimenta de las mujeres en la Grecia Antigua, en Homero
probablemente un simple cuadrado de tela que se ajustaba con broches o cintas al
hombro y se cefiia a la cintura con un cinto o faja, sobre la cual se dejaba caer el
exceso de tela (los “pliegues” mencionados en ocasiones); cf. sobre el tema Wace
(1962: 501-502), Leaf (app. G), Van Wees (2005: 4-10) y la figura 8 en
https://www.iliada.com.ar/figuras. Que el “peplo” no constituye una prenda
compleja lo demuestra el hecho de que se utiliza también como cobertor para
objetos almacenados (cf. 5.194-195, 18.352, 24.796 y Od. 7.95-7); incluso en estos
casos, sin embargo, es dable asumir que la palabra alude a un tipo de tela fina y
costosa. El epiteto tavomenhog es, en [liada, especifico a Helena (aqui) y a Tetis
(18.385 y 424). Es una de diversas conexiones entre los personajes (cf. Edmunds,

85-87), unidos acaso por la desgracia de la guerra. Leer més: Van Wees, H. (2005)
“Clothes, Class, and Gender in Homer”, en Cairns, D. (ed.) Body Language in the
Greek and Roman Worlds, Swansea: The Classical Press of Wales; Wace, H. P., y
Wace, A. J. B. (1962) “Dress”, en Wace, A. J. B., y Stubbings, F. H. (eds.) 4
Companion to Homer, London: Macmillan.

divina entre las mujeres: Los dobles epitetos no son habituales para Helena y la formula
introductoria de este verso viola la economia formulaica; sobre el problema, cf.
Edmunds (74-76). El autor concluye con razén que los epitetos utilizados aqui, por

si mismos y por el hecho de que aparecen juntos, enfatizan la importancia de Helena
en su ultima intervencion en el episodio (sobre el problema de las perspectivas del
narrador y los personajes sobre las que argumenta Edmunds, VER ad 3.199).

Verso 229

Ese es: El discurso de Helena tiene tres partes en un marcado orden creciente: Ayax (229),
Idomeneo (230-233 - VER ad 3.230), los Dioscuros (234-242 - VER ad 3.234).
Bas. (ad 229-244, con referencias) sugiere que hay una progresion logica en la
secuencia, en la medida en que Idomeneo esta parado cerca de Ayax, por lo que su
introduccion es natural y ahorra la monotonia de una nueva pregunta de Priamo, y
la referencia al pasado en la descripcion de Idomeneo lleva la mente de Helena
hacia sus hermanos y hacia su conspicua ausencia en Troya. Aunque esto sea
correcto, no va en detrimento de que la secuencia constituye un elegante cierre a la
caracterizacion del personaje en el pasaje: acaso aburrida de responder las preguntas
de Priamo o enojada por la intervencion en primera persona de los ancianos (en
particular, de Antenor: cf. Tsagalis, 2008: 238-240), Helena apenas si menciona el
nombre de Ayax, luego habla de un héroe que puede ver y con el que tiene una
relacion personal (de cierta importancia en la tradicion - VER ad 3.230 y cf. Kirk,
ad 230-3, y Bas., ad 229-244), y luego sobre dos familiares suyos que no estan en
el campo de batalla, por lo que no podrian ser de ningin interés para sus
interlocutores. Leer més: Tsagalis, C. (2008) The Oral Palimpsest: Exploring
Intertextuality in the Homeric Epics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

aterrador: VER ad 3.166.
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cerco de los aqueos: Un epiteto exclusivo de Ayax (aunque se utiliza una expresion muy
similar sobre Aquiles en 1.284), quizés aludiendo a su enorme escudo (VER ad
7.219), aunque mas probablemente con una idea mas general de que el héroe una 'y
otra vez actia como la tltima linea de defensa de los griegos (cf. e.g. 6.5-6, 11.531-
574, 13.39-58, 15.414-746 y sobre todo 16.112-123).

Verso 230

Y del otro lado, Idomeneo: Sobre Idomeneo, VER ad 1.145. La introduccion de
Idomeneo rompe la secuencia de preguntas y respuestas de los segmentos anteriores
del episodio (VER ad 3.161 y VER ad 3.229). La eleccién del cretense para esto
puede parecer inocua a primera vista, pero esto se hace imposible enseguida: Helena
misma se encarga de subrayar que se lo destaca porque es huésped de su esposo, lo
que a su vez permite conectar el cierre del episodio con su comienzo (VER ad
3.232). Acaso mas significativo, aunque tacito, es el hecho de que Idomeneo se
destaca entre los pretendientes de Helena como el tnico que viajé a Esparta para
verla (VER ad 2.645). Si se considera que se trata de uno de los reyes mas poderosos
del ejército aqueo (VER ad 2.568) y que es “como un dios” para su pueblo, esta
conducta sirve, desde luego, para destacar la extraordinaria fama de la mujer.

igual que un dios: La comparacion es tipica, y se encuentra en numerosas ocasiones en
el poema, con algunas variaciones de expresion (cf. detalles en Ready, 118-119 con
n. 35, y Brown, 102-103). En general, es un rasgo de los més importantes guerreros
(pero cf. e.g. 16.604-605, donde se aplica para el desconocido Ladgono), y poco
mas que una elaboracion sobre los epitetos habituales avtifeog y Oeoeikeroc. Aqui,
sin embargo, Ready (119) sugiere la interesante idea de que Helena se estad
“apropiando” de la comparacion de los ancianos para describirla en 158, en la
medida en que toma esa descripcidon en que es un mero objeto y “afirma su propio
rol como focalizador.” Esto resuena bien con el subtexto de adopcion de Helena del
rol de narrador en la ultima parte del discurso (VER ad 3.235), y al mismo tiempo
refuerza la conexion entre el comienzo y el final del episodio (VER ad 3.232).

entre los cretenses: Notese la triple mencion de “Creta” y los “cretenses” en 230-233. El
detalle es muy adecuado para enfatizar el poder de Idomeneo y la distancia que
recorrio para ver a Helena en persona (VER la primera nota a este verso).

Verso 232

Muchas veces lo hospedd: West, Making (ad 230), conecta esto con lo relatado en los
Cypria (Arg. Bernab¢), en donde se afirma que Menelao, tras la llegada de Paris a
Esparta, parte en una visita a Creta; Ps.-Apol., Epit. 3.3., comenta que este viaje fue
a causa de la muerte de su abuelo materno (Catreo, padre de Aérope). Aunque no
es posible saber si hay alguna relacion con ese evento en este pasaje, la anécdota
recuerda los profundos vinculos entre la familia de Menelao y Creta. Mas
especificamente al episodio, la mencion de la casa de Menelao conecta este ultimo
héroe aqueo que se introduce con el comienzo, donde el tema de la aforanza del
hogar por parte de Helena es central (cf. 139-145, 172-176).

Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21.
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Verso 233

en nuestra casa, cuando venia desde Creta: Un elegante verso que dirige la atencion a
los dos subtextos del pasaje: la afioranza de Helena por Esparta en “en nuestra casa”
(VER ad 3.232) y el hecho de que Idomeneo viajo a verla personalmente cuando
pretendia su mano en “cuando venia desde Creta” (VER ad 3.230).

Verso 234

a todos los demas aqueos: El cierre del discurso y del episodio es una extemporanea
introduccién de Helena de dos personajes que no forman parte de la tradicion
troyana, los Dioscuros. El pasaje continia con la ruptura iniciada en la mencion de
Idomeneo (VER ad 3.229), habida cuenta de que no hay pregunta de Priamo que lo
motive, pero aumenta la dimension de esta ruptura al aludir a héroes que no estan
en el campo de batalla y, por lo tanto, no forman parte del espectaculo que los
ancianos troyanos estan contemplando, lo que a su vez rompe con la logica general
de la Teikhoskopia de presentar a los aqueos desde la perspectiva de sus enemigos
(VER ad 3.161). Este alejamiento del presente narrativo ofrece varias lecturas, pero
acaso lo mas significativo es que contribuye a la caracterizacion de Helena como
un personaje egocéntrico, en particular por la 16gica de la secuencia: después de dos
versos de introduccion donde afirma que podria continuar presentando al resto del
ejéreito, descarta el posible interés que esto podria tener para concentrarse en
aquello que a ella le interesa. La estructura del pasaje refuerza el efecto: dos versos
de transicion (234-235), tres para introducir a los Dioscuros (236-238), y cuatro
para explicar su ausencia como producto de la verglienza que ella misma les causa
(239-242).

de ojos vivaces: Sobre la formula, VER ad 1.98.

Verso 235

llamaria por sus nombres: El uso de esta expresion, que recuerda el famoso comentario
del narrador en 2.488 (mAnBVV &' ovxk v £yd pvbncopat ovd' dvounve [a la multitud
no la relataré ni la nombraré yo]), ha sido interpretado como un indicio de que
Helena estd apropiandose del rol (masculino) del narrador épico aqui, mostrando su
capacidad superior para identificar a los héroes (cf. Edmunds, 69; Ready, 117-118;
Suzuki, 1989: 40). El recurso funciona muy bien justo antes de que Helena se
apropie por completo de la situacion, rompiendo la logica de la Teikhoskopia y
decidiendo introducir a los Dioscuros en el pasaje, a pesar de que la tinica conexion
que tienen con el ciclo troyano es que son parientes de ella (VER ad 3.234). Pero
la lectura tiene una segunda capa, puesto que el narrador “permite”, por asi decirlo,
a Helena este acto de soberbia, pero inmediatamente después de terminado el
discurso la corrige con una brevedad casi pasmosa, mostrando quién es realmente
el que tiene el control de la narrativa y el conocimiento de la tradicion (VER ad
3.243), un cierre muy efectivo para un episodio que inicia en uno de los pasajes mas
metatextuales del poema (VER ad 3.126). Leer mas: Suzuki, M. (1989)
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Metamorphoses of Helen. Authority, Difference, and the Epic, Ithaca: Cornell
University Press.

Verso 236

a dos no logro ver: La forma marcadamente dual quizas sirve para anticipa en quiénes
esta pensando Helena, siendo los Dioscuros una pareja héroes que se caracteriza
por actuar como conjunto inseparable.

Verso 237

a Castor domador de caballos y al buen boxeador Polideuces: Los Dioscuros, sus
hermanos, como se indica enseguida (sobre el problema de la genealogia, VER ad
3.238; sobre el problema de su inmortalidad, VER ad 3.243), famosos sobre todo
por haber participado de la mision de los Argonautas, por el rescate de Helena de
Atenas (VER ad 3.144) y por su doble duelo con Idas y Linceo (los Afaridas). En
la épica homérica aparecen solo mencionados en dos ocasiones, aqui y en Od.
11.298-304. Se ha sugerido (cf. Jenkins, 1999: 220, y contra Bas., con referencias
adicionales) que Helena menciona aqui a sus hermanos porque tiene la esperanza
de ser rescatada por ellos como lo fue antes. La especulacion resulta coherente con
la introduccion de Etra en el comienzo del episodio (VER ad 3.144), pero lo mas
que puede afirmarse es que Helena esta anorando el pasado, no necesariamente que
espera abandonar Troya (VER ad 3.234). Leer mas: Wikipedia s.v. Castor and
Pollux; Jenkins, T. E. (1999) “Homéros ekainopoiése: Theseus, Aithra, and
Variation in Homeric Myth-Making”, en Carlisle, M., y Levaniouk, O. (eds.) Nine
Essays on Homer, Lanham: Rowman & Littlefield.

Verso 238

hermanos mios: La ascendencia de Castor y Polideuces es un problema. En época
clésica, el segundo es considerado hijo de Zeus y Leda, mientras que el primero es
considerado hijo de Zeus y Tindareo; Leda se habria acostado con ambos la misma
noche, como sucede, por ejemplo, en el caso de Alcmena (madre de Heracles por
parte de Zeus y de Ificles por parte de Anfitriéon). Sin embargo, el propio nombre
“Dioscuros” (aunque es un término tardio, segun Kirk, ad 236-244) y Od. 11.298-
300 sugieren que en realidad es un caso de “doble paternidad”, como el de la misma
Helena (VER ad 3.140). En este pasaje, la mencion de la madre de Helena acaso
implica algo respecto a este problema; después de todo, Leda es la unica constante
en todas las versiones.

Verso 239

O no siguieron: Aunque lo més habitual en este tipo de disyuntivas deliberativas es que
la segunda opcidn sea la correcta (cf. 4.14-19, 6.340-341, 11.218-222, etc.) lo que
genera un efecto de continuidad (“A o B, B...”), no es inusitado que ninguna de las
dos lo sea (e.g. 18.510-513). No puede dejar de observarse en este caso, sin
embargo, que Helena ni siquiera concibe la posibilidad de que sus hermanos estén
muertos, y pone gran énfasis en su responsabilidad en su ausencia (VER ad 3.240).
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la encantadora Lacedemonia: VER ad 2.581.

Verso 240

o los siguieron aqui: Mientras que la primera alternativa se reduce a un verso, esta
segunda ocupa tres, destacando que es la que Helena considera mas probable o
preferida y asi también el problema de su responsabilidad, clave en el pasaje (VER

ad 3.242). Se trata de una variacioén del recurso estandar de la segunda opcion
correcta (VER ad 3.239).

Verso 242

temiendo la infamia y las muchas injurias que llevo conmigo: La frase final del tltimo
discurso de la Teikhoskopia condensa temas centrales en el pasaje, puesto que
retoma el tema de la culpabilidad de Helena (VER ad 3.174), el problema de la
mirada de los troyanos sobre ella (VER ad 3.164), la mirada hacia el pasado del
personaje (VER ad 3.232) y su egocentrismo (VER ad 3.229), en la medida en que
la mujer considera que la vergiienza que ha producido es tan grande que sus
hermanos deciden no dar la cara, jtras haber viajado a Troya para rescatarla! De
Jong (170) analiza la secuencia como un caso de “focalizacion terciaria implicita”,
porque Helena proyecta su propio sentimiento de culpa sobre sus hermanos, pero la
“culpa” de Helena es un problema de cierta complejidad (VER ad 3.401), y resulta
mas interesante asumir aqui un movimiento como el que se observara en el canto 6
(VER ad 6.344), en donde la mujer busca hacer que algo que no tiene relacion
inmediata con ella lo tenga. La correccion del narrador, asi, resulta casi insultante.

Verso 243
mas a ellos: El episodio se cierra con esta correccion del narrador de la apreciacion final
de Helena, una reclamacion de autoridad que coloca a la mujer en un lugar de
marcada inferioridad respecto a quien tiene el verdadero control de la narrativa
(VER ad 3.235 y cf. Fucecchi, en Structures, 2.211 y 229). Scodel (1997: 80-81)
sefala que Helena recién en su ultima intervencion ha incluido una narracion, lo
que hace mucho mas marcada esta inusual aclaracion narratorial. La autora observa
que “Incluso aunque Helena conoce a los guerreros enemigos, y los hombres con
ella no, tienen més que decir que ella, porque cualquier cosa que sabe sobre aquellos
a partir de su experiencia personal no es lo que corresponde decir en esta ocasion.”
El andlisis es, no obstante, debatible. En primer lugar, los hombres si conocen a los
personajes; de hecho, ese es todo el punto del discurso de Antenor (incluyendo una
posible critica a Priamo: VER ad 3.224). En segundo lugar, la afirmaciéon de que
Helena no tiene para decir cosas importantes a partir de su experiencia personal
supone que no tiene el conocimiento para hacerlo, y, por lo tanto, hace del personaje
inocente en la eleccion de lo que relata. El texto es claro en que esto no es lo que
sucede: al afirmar en 234-235 que reconoce muchos més aqueos de los que
menciona, Helena demuestra que esta eligiendo hablar de lo que le interesa, a saber,
de su propia familia (VER ad 3.242). La intervencion del narrador para corregirla
puede estar destacando su aislamiento en el presente (asi, ademas de Scodel, /.c.,
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Bas., ad 229-244, con referencias adicionales), pero al mismo tiempo revela el
motivo de ese aislamiento: en lugar de pensar en las consecuencias de sus acciones
sobre otros, Helena no ha hecho mas que pensar en si misma. La hipocresia de este
sufrimiento por el pasado que la mujer abandon6 voluntariamente se conecta de
forma marcada con el comienzo del episodio (VER ad 3.128) y puede leerse en
relacion con la escena metatextual que lo abre: Helena teje la muerte de los
guerreros que luchan por ella, pero atribuye un interés por ella a guerreros que estan
muertos. Esto contribuye al efecto que Di Benedetto (18-20) atribuye a estas lineas:
cuando el narrador sefiala el error de Helena, el “hechizo” de la Teikhoskopia, el
espectaculo de los aqueos admirado por los troyanos (VER ad 3.154), se rompe, y
no es de sorprender que la realidad de la batalla se reintroduzca de nuevo en el relato
en este punto. Leer mds: Scodel, R. (1997) “Teichoscopia, Catalogue, and the
Female Spectator in Euripides,” ColbyQ 33, Art. 7.

ya los retenia la tierra: Segin la tradicion mayoritaria, Zeus concedio a los Dioscuros
(VER ad 3.237) gozar de una inmortalidad alternante, en la que cada uno de ellos
pasa un dia sobre la tierra, mientras el otro lo pasa en el Hades (Od. 11.301-304;
Pin., N. 10.55-59). Esto puede estar vinculado con su genealogia (VER ad 3.238),
dado que, segin Pindaro, el inmortal Polideuces, hijo de Zeus, consigui6 esto al
ceder la mitad de su inmortalidad a su hermano mortal Céstor, hijo de Tindareo.
CSIC (ad 237-44) y Bas. (ad 237) afirman que este pasaje desconoce del todo esto,
pero debe notarse que la misma frase exacta de este verso aparece en Od. 11.301,
justo antes de la descripcion del fendémeno, y la combinacion katéysw + yaia ya ha
sido utilizada para un héroe cuya relacion con la muerte es problematica (VER ad
2.699), lo que sugiere enfaticamente que la audiencia recordaria el mito. El peculiar
epiteto de este verso (VER la nota siguiente) refuerza el efecto.

dadora de vida: Este epiteto de la tierra se utiliza en dos contextos muy peculiares, casi
con valor ironico: ademas de las dos instancias vinculadas a los Dioscuros (VER la
nota anterior), aparece en 21.63, cuando Aquiles ve a Licadn saliendo del rio y se

sorprende pensando que ya lo habia matado (parafraseando, “a ver si esta vez si lo
retiene la tierra dadora de vida”). Notese que en los dos casos se trata de personas
que no permanecen muertas, lo que quizas explique la idea expresada.

Verso 244

en Lacedemonia, alli, en su propia tierra patria: La triple referencia al lugar donde los
cuerpos de los Dioscuros descansan refuerza la idea de que la tierra los retenia y al
mismo tiempo subraya la falsedad de la impresion de Helena de que su ausencia se
debe a su infamia (VER ad 3.242), algo que se refuerza en el contundente cierre
con £€f) €v motpidl yain, en claro contraste con la idea de la mujer de que los
Dioscuros podrian estar en Troya. Kelly (380-381) ha observado que las tres
instancias de év motpidt yain (aqui, 8.359, 22.404) en el poema hacen alusion a la
muerte, ciertamente una curiosidad, pero no estoy convencido de que sea
extrapolable a un valor para la férmula, habida cuenta de que no sucede lo mismo
con sus cuatro apariciones en Odisea (8.461, 14.143, 17.157, 24.266).
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Verso 245

Los heraldos: La aparicion de los heraldos nos devuelve al contexto del duelo entre Paris
y Menelao como si nada hubiera pasado en el medio (VER ad 3.1), un recurso tipico
en el retrogresivo estilo homérico (VER En detalle - Técnicas narrativas en la
poesia homérica). Obsérvese que lo ultimo que habia sucedido en el campo de
batalla es justamente que Héctor y Agamenodn los envian a sus respectivos cuarteles
(VER ad 3.120). La secuencia tiene una estructura clara: preparacion del duelo
(245-339), duelo (340-382), eventos posteriores (383-461). Cada una de estas
secciones, sin embargo, tiene un esquema interno de cierta complejidad (VER ad
3.344 y VER ad 3.383 para la segunda y tercera). La primera tiene dos segmentos
mayores: juramentos (245-312) y preparaciones formales (313-343), con el primero
demarcado por la ida (249-266) y partida (303-312) de Priamo, y el segundo
dividido en delimitacién del terreno y suertes (314-325) y colocacién de las armas
(326-339).

las ofrendas juramentales de los dioses: VER ad 3.73.

Verso 246

vino deleitoso, fruto del campo: El vino no habia sido mencionado antes, pero es
esencial para el ritual del sacrificio (VER ad 1.462), lo que explica que no se haya
nombrado especialmente. Es, de todas maneras, un tanto peculiar el énfasis que se
coloca sobre el vino, al que no solo se le dedican los dos epitetos de este verso, sino
los dos versos siguientes (notese el doble encabalgamiento) para indicar los
contenedores que requiere (el odre para llevarlo, la cratera para mezclarlo y la copa
para servirlo). Acaso es un pequefio despliegue de habilidad rapsodica para retomar
la atencion del auditorio después de la extensa interrupcion de la Teikhoskopia.

Verso 247

en una piel caprina: Se habla también de un odre de piel en Od. 10.19-20, y estos estan
atestiguados en la iconografia (cf. por ejemplo la imagen 4 de LIMC 26139 y la
ultima figura en 24905, que lleva un odre).

cratera: VER ad 1.470.

Verso 248

el heraldo Ideo: Ideo, cuyo nombre suele entenderse se deriva del Monte Ida (VER ad
2.821), es un personaje secundario pero importante en el poema, con participacion
aqui, en el duelo entre Ayax y Héctor en 7.273-282, donde contribuye a frenar el
combate, en 7.381-413, donde negocia una tregua para que se recojan los cadaveres,
y en el canto 24, en el que acompana a Priamo a las naves de los aqueos. Més alla
de que es posible que sea un nombre tradicional (aparece en el fr. 44.2-3 de Safo,
las bodas de Héctor y Andromaca), tiene razén West, Making, en que la similitud
con el nombre del asesino de Castor (Idas), despierta suspicacias.

una copa dorada: Las copas especiales son un tema recurrente en el poema (cf. 6.220-
221, 11.632-641, 16.225-232,24.234-237), apareciendo en general en ocasiones de
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gran importancia. También la otorgada por Belerofonte a Eneo en el canto 6 es
dorada, mientras que la de Néstor en 11 tiene clavos de oro.

Verso 249

lo impulsé con estas palabras: Como observa Kirk (ad 250-8), la secuencia responde a
las instrucciones de Menelao en 103-106, en donde se mencionan primero los
sacrificios y luego se propone llamar a Priamo.

Verso 250

Arriba: El discurso de Ideo es solo un resumen de lo acontecido en la primera parte del
canto y, de hecho, esta constituido casi exclusivamente de repeticiones textuales de
frases pronunciadas antes (251 = 127, 131; 252 = 73, 94; 253-254 =~ 136-137; 256-
258 = 73-75 - VER notas ad loci). Como observa Bas. (ad 250-258), se trata de un
cuasi-discurso de mensajero en el que esta ausente la primera version del mensaje,
acaso porque habria implicado, antes de la Teikhoskopia, una cuarta repeticion de
la propuesta del duelo en pocos versos. Merece notarse, de todas maneras, que no
hay una sola forma de pasado en el pasaje: Ideo transmite el llamado en presente y
anuncia lo que sucedera en el futuro.

Laomedontiada: Laomedonte fue rey de Troya y padre de Priamo. Durante su reinado
Apolo y Poseidon construyeron las famosas murallas de la ciudad (VER ad 1.129).
Laomedonte fue muerto durante la primera expedicion de Heracles a Troya,
motivada precisamente porque el rey no quiso entregar al héroe a su hija Hesione
en matrimonio o bien los caballos de Tros que habia prometido (cf. 5.640-642).
Leer més: Wikipedia s.v. Laomedonte.

Verso 255

a aquel que venciera lo seguirian la mujer y los bienes: Sobre la variacion respecto a
136-138, VER ad 3.138. El uso de potencial es interesante, porque no hay razéon a
priori para justificarlo en este punto: ;por qué Ideo dudaria de que el vencedor se
llevaria su premio? Si no hay un problema sintactico (VER Com. 3.255), entonces
solo puede interpretarse esto como un guifio a la audiencia, que sabe que Ideo tiene
razén en suponer que no es algo certero que el ganador del duelo podra obtener a la
mujer y los bienes. Es un detalle que resuena bien con la ironia tragica de esta fase
preparatoria (VER ad 3.86), en particular si se toma el vaiowev de 257 como
desiderativo.

Verso 258
a Argos criadora de caballos y a Acaya de hermosas mujeres: VER ad 3.75.

Verso 259

y se turbé el anciano: “Porque sabe que Menelao estd ansioso por vengarse y es un mejor
guerrero que su hijo” (Bas.). Se trata de una pincelada sobre la psicologia de Priamo
que continua la caracterizacion que se ha desarrollado durante la Teikhoskopia. En
este sentido, esta turbacion no puede sino leerse en contraposicion a la actitud que
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Priamo ha mostrado ante la llegada de Helena a la muralla en 161-170: el peligro
que Ideo le comunica ahora muestra la incapacidad del rey de comprender lo que
implica la presencia de la mujer en Troya que esa actitud permite, algo que parece
haber sido criticada por Antenor (VER ad 3.206, VER ad 3.220)

ordeno a sus compaiieros: El viaje en carro es una escena tipica (cf. Arend, 86-91; Bas.,
ad 259-265; Kelly, 92-96, aunque este autor combina equivocadamente viajes con
simples usos del carro en batalla - VER ad 11.273 - je incluso los circulos que
trazan los mirmidones alrededor del cadaver de Patroclo en 23.1-29 - sic -!), con
los siguientes elementos: 1) preparacion del carro (aqui, 259b-260), 2) el personaje
y, si lo hay, su auriga se suben al vehiculo (261a, 262), 3) toman las riendas o el
latigo (261Db), 4) viaje (263), 5) llegada (264) y 6) descenso del carro (265). El grupo
central de estas escenas es particularmente variado, y en general el tipo recibe
atencion especial cuando se quiere destacar la trascendencia del viaje, como sucede
cuando son los dioses quienes lo realizan (e.g. 5.720-777, 13.23-38b y en general
sobre el tema Fenik, 115-116) o en el viaje de Priamo hacia las naves aqueas al final
del poema (24.189-471).

Verso 261

Subid, claro, Priamo: 261-262 se repiten con una variacion minima en 311-312,
enmarcando asi el juramento (VER ad 3.245). La retirada de Priamo del campo de
batalla, sin embargo, tiene una significaciéon mas amplia (VER ad 3.305).

Verso 262

Antenor: Aunque Priamo maneja su propio carro en 24.325-327, también alli va
acompafiado (VER ad 3.248) y las circunstancias son suficientemente
excepcionales para justificar la ausencia de un auriga. La presencia de Antenor aqui
puede explicarse por el contexto (VER la nota siguiente), pero tiene razon Bas. en
que el consejero constituye una figura adecuada para actuar en este episodio, dada
su experiencia diplomatica previa con los aqueos.

junto a él: Como auriga, sin duda (VER ad 2.466). Mas all& de su rol como consejero y
su importancia en la escena precedente (a partir de la que West, Making, explica su
presencia en la mision), esto abre la posibilidad de que Antenor fuera en su juventud
el auriga de Priamo, lo que explicaria la importancia del personaje en el poema
(VER ad 2.822).

Verso 263

por las Esceas los veloces caballos hacia la llanura: La superposicion de las puertas
Esceas y la llanura es un buen simbolo de la transicion entre los episodios que
constituyen el canto: las puertas han aparecido al comienzo de la Teikhoskopia (cf.
145, 149), y reaparecen aqui tras su cierre como acceso a la llanura que es
atravesada por los ejércitos al principio del canto (cf. 15).
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Verso 264

hasta los troyanos y aqueos: La reiteracion de la idea en 266, en orden quiastico (ikovro,
peta Tpdog kol Ayxoovg - £¢ péocov Tphwv kol Ayaidv, éotiydmvto), enfatiza el
estado de tregua de los ejércitos y el rol diplomatico de Priamo en la escena, a su
vez anticipando el valor simbélico de su retiro posterior (VER ad 3.305).

Verso 265
tras bajar de los caballos: Se trata de la habitual metonimia por “carro” (VER ad 2.383).

Verso 266

hacia el medio de los troyanos y los aqueos se encaminaron: Un densisimo verso con
aliteracion en /o/ reforzada por la repeticion en tres de cuatro instancias de una
contonacion completa sobre el fonema (Tpowv, Ayoudv, é6Tixd0®VTO), con el cuarto
seflalado por un tono descendente y prominente (péscov). El efecto resultante
parece un tanto ominoso, y es peculiar que se retome en la férmula de cierre del
verso que sigue (avopdV Ayauéuvav).

Verso 267

Entonces enseguida se levantd: La escena de juramento tiene elementos estandarizados,
estudiados por Kitts (2005: 116-123 y passim), quizas conformando un tema tipico
(aunque nuestros dos ejemplos, este y 19.250-268, presentan diferencias
considerables en la ejecucion): 0) detencion de actividades (113-115 - VER ad
3.113), 1) preparacion de las victimas y los sacrificantes (268-270), 2) el rey toma
el cuchillo (271-272) y 3) corta pelos de la victima (273-274), 4) stiplica, levantando
las manos (275), 5) invocacion a los testigos divinos (276-280), 6) términos del
juramento (281-291), 7) maldicion a los transgresores (297-301), 8) se corta la
garganta de la victima (292), 9) se relata la muerte de la victima (293-294). Es
posible que, si tuviéramos mas escenas representativas, podriamos refinar un poco
mas el andlisis.

el soberano de varones Agamendén: En tanto que lider del ejército, es quien puede llevar
a cabo las negociaciones diplomaticas para la preparacion del duelo. Agamenon es,
por supuesto, lo mas cercano que tienen los aqueos a Priamo.

Verso 268

y se alzé el muy astuto Odiseo: Como figura paralela a Antenor del lado griego (VER
ad 3.267), algo muy adecuado no solo por el rol de Odiseo como consejero de
Agamenodn en general, sino sobre todo por su relacion de hospitalidad con el troyano
(cf. 205-209 - VER ad 3.207). El hecho de que se repita el epiteto utilizado por
Helena (200) y Antenor mismo (216) para describir al héroe refuerza la conexion.

Verso 269

juntaron las ofrendas juramentales de los dioses: Es decir, los corderos que seran
sacrificados, los dos troyanos con el provisto por los aqueos. Esta introduccion
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implicita del aporte de los griegos al juramento apoya la interpretacion de Aristarco
respecto a lo que sigue (VER la nota siguiente).

en la cratera el vino: Las crateras se utilizaban en general para rebajar el vino con agua
(VER ad 1.470), pero los escoliastas A y T recomiendan aqui entender que lo que
se mezcla es el vino troyano con el aqueo, simbolizando el acuerdo de los pueblos,
habida cuenta de que en 2.341 y 4.159 se implica que las libaciones de los
juramentos no se rebajaban con agua (VER ad 2.341). Como observa Kirk (ad 269-
70, con andlisis de las funciones del vino en este pasaje), que no se haya
mencionado que los aqueos trajeron su propio vino no es en absoluto un obstaculo
para esta interpretacion (es natural que esté implicito).

Verso 270

les derramaron agua sobre las manos: La indispensable purificacion previa al sacrificio
(VER ad 1.313).

a los reyes: El colectivo de los ejércitos estd involucrado en el juramento a través de la
participacion de estos reyes, que reciben el pelo de las victimas (VER ad 3.274).

Son ellos también los que suplican en 295-301, aunque es claro que expresan el
sentimiento de todos (VER ad 3.295).

Verso 271

El Atrida: Seglin Bas., “Agamendn conduce el sacrificio porque, en una épica dirigida a
una audiencia griega, representa al bando griego afectado por el rapto de Helena.
Para un compromiso del lado troyano, la mera participacion de Priamo alcanza.”
Esta perspectiva, sin embargo, apenas se condice con el esfuerzo del poeta por dar
profundidad a la caracterizacion de los troyanos, hay una explicacion narrativa
mucho mas simple para la intervencién de Agamendn en este pasaje (VER ad
3.275), y la falta de participacion de Priamo debe relativizarse considerablemente
(VER ad 3.303).

un cuchillo: Este cuchillo, que Agamenoén lleva junto a la espada, debia ser un tipo de
navaja militar multiuso, que aparece de nuevo en el contexto de un sacrificio en
19.252 (también en HH 3.356-357), pero usado para realizar primeros auxilios en
11.844 (Patroclo corta una flecha atravesada en el muslo de Euripilo). No aparece
nunca utilizado como arma, pero, como todos los ejércitos del mundo han sabido
siempre, jamas hay que despreciar la utilidad de una navaja.

Verso 272

junto a la gran vaina de su espada siempre colgaba: Hitch (2009: 90 con n. 75) sugiere
que este detalle adicional sobre el cuchillo y su repeticion en 19.252-253 “vincula
su hegemonia militar a su autoridad sacrificial, al tiempo que subraya la frecuencia
con la que sacrifica,” pero esto depende de la idea de que la payaipn es un
implemento ritual (cf., en efecto, pp. 186-188 de la autora, donde esta linea de
razonamiento contintia), lo que no es necesariamente cierto (VER ad 3.271 y VER
ad 11.844 para un problema similar). Incluso si uno quisiera asumir que el hecho
de que Agamenon lleve este cuchillo sugiere de alguna manera que sacrificaba
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mucho, jpor qué lo llevaria a la batalla? La superposicion con la espada en las dos
escenas permite una interpretacion muy superior y, por cierto, mas sencilla: en
ambos casos que Agamenon tome el cuchillo y no la espada simboliza que opta por
la diplomacia en lugar de por el conflicto. En este sentido, que un rey cargue un
utensilio destinado a sacrificios y otros usos auxiliares junto a un arma de combate
resulta un simbolo muy adecuado de los dos caminos con los que cuenta siempre
para conducirse: la diplomacia y la guerra. Leer mas: Hitch, S. (2009) King of
Sacrifice: Ritual and Royal Authority in the Iliad, Washington, DC: Center for
Hellenic Studies.

Verso 273

cort6 mechones de las cabezas de los corderos: “Cortar los cabellos puede servir para
subrayar la analogia entre cortar el pelo y cortar la vida [y para] vincular los destinos
de los juramentados y la victima en el juramento, mientras que agarrar el pelo puede
servir tanto para identificar a la victima con quien jura y también para sumar fuerza
vital al juramento, basandose en el principio de que el pelo representa la fuerza vital
de la victima” (Kitts, 2005: 144; para el analisis de las distintas interpretaciones y
la bibliografia sobre el tema, cf. pp. 140-144). En el ritual habitual de sacrificio, el
pelo de la victima se quema en el fuego, lo que apoya la idea de una
sobredeterminacion del acto ritual (se simboliza el acto de matar y quemar la
victima antes de realizarlo). Leer mds: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in
Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the lliad, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 274

los repartieron a los mejores de los troyanos y aqueos: La distribucion de los pelos
colectiviza el juramento (VER ad 3.270, VER ad 3.295) y el hecho de que se
repartan a aqueos y troyanos representa un gesto de union diplomatica paralela a la
mezcla de los sacrificios y del vino (VER ad 3.269).

Verso 275

Y entre ellos el Atrida rogo: Es posible explicar que sea Agamenon el que conduce el
sacrificio y el ruego y no Priamo (o Héctor) por al menos tres razones (ninguna de
las cuales implica la “perspectiva griega” sugerida por Bas. - VER ad 3.271): 1) el
largo episodio de la Teikhoskopia ha hecho foco en el bando troyano en detalle y,
por mor del balance, es natural que el poeta vuelva ahora a darle protagonismo al
bando griego; 2) la formulacidn original del juramento fue propuesta por uno de los
aqueos (Menelao, en 101-105), por lo que es légico que la formulacion definitiva
esté también en boca de uno de ellos; 3) al darle la palabra a Agamenoén, el poeta
puede continuar con la caracterizacion del personaje, introduciendo diferencias
inesperadas entre las primeras propuesta del duelo y esta (VER ad 3.286).

alzando las manos: Sobre el gesto, VER ad 1.450.
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Verso 276

Padre Zeus: El discurso de Agamenoén tiene una estructura un tanto extrafia, con dos
segmentos, el segundo de los cuales se divide en dos, el segundo de los cuales a su
vez se divide en dos: invocacion a las divinidades (276-280), juramento (281-291),
que a su vez se divide en victoria de Paris (281-283) y victoria de Menelao (284-
291), que a su vez se divide en efectos de la victoria (284-287) y amenaza ante su
incumplimiento (288-291). La invocacion inicial expande la formulacion original
de 104 “para abarcar mejor la totalidad del cosmos” (asi, Bas., ad 276-279, con
lugares paralelos y bibliografia). Hay también un claro orden descendente, de Zeus
(que habita “el firmamento” - VER ad 1.195) al Sol, a la Tierra y los rios, a los
dioses subterraneos. Este primer verso, por lo demaés, es tipico (cf. 320, 7.202,
24.308).

patrono del Ida: Sin duda del monte Ida asiatico (VER ad 2.821), aunque existe un monte
Ida (Pleiades 589816) en Creta, donde habia un culto mucho mas importante de
Zeus Ideo, puesto que era, en la version mas popular, el lugar donde el dios habia
sido criado a escondidas de su padre Crono. La referencia al Ida anticipa (y
contribuye a) el color “local” de la invocacion de Agamenoén (VER ad 3.278). No
puede descartarse, sin embargo, que se trate de una ambigiiedad productiva, y que
el monte Ida cretense también esté implicado, como el lugar de origen del poder del
Olimpico. Leer més: Wikipedia s.v. Monte Ida (Creta) y Monte Ida (Turquia).

el mas glorioso, el mas grande: Sobre estos vocativos, VER ad 2.412; se trata de una
invocacion solemne muy adecuada para el contexto de una plegaria o un juramento.

Verso 277

Sol, que todas las cosas ves y todas las cosas escuchas: Sobre el juramento a la Tierra
y el Sol, VER ad 3.104. Ademas de lo sefialado alli, este verso sugiere que uno de
los elementos claves del Sol como garante de los juramentos esta en su capacidad
de verlo todo. Esta idea es habitual en diferentes culturas indoeuropeas y
mediorientales (cf. West, 2007: 198-201, con mencion también de su importancia
en los juramentos; y EFH, 20-22, 171-172 y 358), pero ciertamente no hay ninguna
necesidad de concebir un origen comun para una nocion tan obvia. Leer més: West,
M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 278

y rios y Tierra: La Tierra fue mencionada en 104 en la primera formulacion del
juramento. La inclusion de los rios aqui refuerza la idea de que son las deidades
locales troyanas las que se estan invocando (VER ad 3.276). La deificacion de los
rios es un fendmeno tipico en Grecia, y, de hecho, el Escamandro no solo aparece
personificado en /liada, sino que es un personaje clave en el canto 21.

los dos que abajo: Como ya entendia Aristarco, la alusion es a Hades y Perséfone, los
reyes del inframundo (cf. también 9.457), y la ausencia de sus nombres se debe al
temor tipico en nombrar deidades subterraneas. En 19.258-260, un juramento muy
similar a este (de hecho, 279 = 19.260) incluye a las Erinias, que Kirk (ad 278-9)
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entiende que estan también implicadas en este pasaje; el hoi de este verso, sin
embargo, hace imposible pensar en un grupo de deidades femeninas.

los cansados: Traduzco literalmente, pero, por supuesto, “los cansados” en este contexto
son los muertos, aludidos de forma eufemistica, en linea con el tono de la
invocacion (VER la nota anterior).

Verso 279

castigais: Demasiados criticos han considerado que esta idea de un castigo después de la
muerte no es propia de lliada (cf. Kirk, ad 278-9; Leaf, ad 278; ambos con
referencias), dado que el unico pasaje homérico que expresa una concepcion
semejante esta en Od. 11.576-600, donde se describen las penas de Sisifo, Ticio y
Tantalo. No obstante, semejante postura es una evidente petitio principii, puesto
que en este verso tenemos una alusion indebatible a esa concepcidn, sobre la cual,
cf. la bibliografia en Bas. (ad 278b-279a). Los retorcimientos semanticos y
textuales para rechazar que kapdvtag alude a los muertos son, por supuesto,
innecesarios.

que jura falsos juramentos: Notese la insistencia en la idea del “juramento” en el cierre
de la invocacidn, con €niopkov dpocon aqui 'y dpkia en 280.

Verso 280

vosotros sed testigos: La invocacion a los dioses como testigos de un juramento se repite
en 7.66,22.255y Od. 14.394, pero subyace a varios pasajes mas en donde se quiere
evitar la posibilidad de un perjurio (cf. Kitts, 2005: 93-97). El concepto es, por lo
demas, muy habitual en la Grecia antigua (cf. Polinskaya, 2012) y transcultural (cf.
Kitts, op. cit.; EFH, 21-22). Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in
Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge:
Cambridge University Press; Polinskaya, 1. (2012) “’Calling upon Gods as

Witnesses’ in Ancient Greece”, en Metis - Dossier : Serments et paroles efficaces,

Paris: Editions de 1’Ecole des hautes études en sciences sociales.

Verso 281

si a Menelao Alejandro asesina: Terminada la invocacion, comienza aqui la formulacion
del juramento, a través de construcciones condicionales en esquema paralelo (VER
ad 3.276). El hecho de que esta primera alternativa se despache en tres versos,
mientras que a la segunda se dediquen ocho, habla de las posibilidades que
Agamenodn (con toda razon, por cierto) atribuye a cada una. Sobre el problema de
los términos del juramento, VER ad 3.284.

Verso 282

que él mismo: La formulacion de las opciones que realiza Agamenén es una variacion
sobre las propuestas de Paris, Héctor y Menelao (VER ad 3.284, VER ad 3.286).
Esta primera alternativa recupera la propuesta original de Paris en 72-75, omitiendo
el detalle sobre el resto de los troyanos. Esto ultimo es significativo por el contraste
que se construye a partir de este a0vt0g con el ueic de 283 y, sobre todo, Tpdoag en
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285: la tinica accidon que Agamenoén atribuye a los aqueos es la retirada, mientras
que, si Paris perdiera, son todos los troyanos los que deberan devolver a Helena
(VER ad 3.285). El efecto resultante es que la empresa se presenta mas como un
proyecto privado de los Atridas que como una misiéon comunitaria (VER ad 3.286
para otro recurso que subraya el punto).

Helena y todos los bienes: VER ad 3.70.

Verso 284

y si a Alejandro mata: Agamenodn, continuando con lo implicado por Menelao arriba
(VER ad 3.102), construye una laguna legal en la elaboracion del juramento: como
ninguno de los dos duelistas matara al otro, en sentido estricto los troyanos no estan
obligados a devolver a Helena, a pesar de la victoria clarisima de Menelao. Esto,
ironicamente, no habria sucedido si los Atridas se hubiera limitado a retener los
términos planteados por Héctor y Paris (VER ad 3.92). Que sean los propios dioses
los que instigan la “ruptura” del juramento en el comienzo del canto 4 apoya esta
interpretacion.

el rubio Menelao: Un epiteto tipico de Menelao. Segin SOC, el epiteto “rubio
sefal estilizada de una inmortalizacién mistica después de la muerte para héroes
mortales en la poesia homérica.” Esto no puede negarse del todo, dado que, ademas
de Menelao, que viajara a los Campos Eliseos por ser esposo de Helena (cf. Od.
4.561-569), se aplica a Ganimedes (copero de los dioses) en HH 5.202 y a
Radamantis (uno de los jueces del inframundo) en Od. 4.564 y 7.323, ademas de a
Aquiles en 1.197, pero puede ser puesto en duda por su uso con Meleagro en 2.642
y Odiseo (aunque, es cierto, no como epiteto) en 13.399.

29 ¢¢

€S una

Verso 285

los troyanos: El cambio de avtog en la primera alternativa a Tpdog aqui ha sido notado
por Elmer (110), que interpreta que “replantea la transaccion esencialmente privada
acordada por Menelao y Paris en términos de obligacion colectiva de los troyanos
frente a los argivos.” La atribucion a los troyanos de la responsabilidad es
transparente (VER ad 3.283), pero el tema de “los argivos” merece una
consideracion mas detenida (VER ad 3.286) y el discurso flucttia mucho entre la
version colectiva y la privada del conflicto (VER ad 3.288).

Verso 286

y paguen a los argivos una compensacion: La mayor parte de los criticos acuerda en
que esta especificacion adicional, que no fue contemplada en las propuestas
anteriores del duelo, es un agregado de Agamenén que no estd implicado en los
términos establecidos antes (cf. la bibliografia en Bas., ad 275-291, y Porter, 2019,
sec. 4.2.4.). Se trata de una pincelada mas en la caracterizacion de Agamenon como
un soberano codicioso, mas preocupado por la ganancia que por la honra y la
justicia, que atraviesa todo el canto 1 (VER ad 1.7). El uso de “argivos” aqui es
significativo, porque produce una ambigiiedad respecto al referente: ;son estos
“argivos” los aqueos en su conjunto, o las tropas de Agamenon (VER ad 1.79)? Lo
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primero parece lo mas razonable en principio, sobre todo en contraste con los
troyanos, pero éuoi en 288 y éy® en 290 sugieren lo contrario, en particular
considerando que Agamendn ya ha realizado un gesto que subraya el interés
privado de su familia en la guerra (VER ad 3.283). Leer mas: Porter, A. (2019)
Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading Characterization in  Homer,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 287
que también entre los hombres venideros se recuerde: Es decir, que sea una

compensacion tan grande que sea recordada en el futuro, como corresponde a una
sociedad en donde la honra después de la muerte es una motivacion fundamental
(VER En detalle - Etica heroica). “La cantidad subdeterminada de la compensacion
material (...) y la amenaza asociada a ella en 288-291, en cualquier caso, dejan en

claro la posicion superior de los griegos como parte en el tratado (...). Al mismo
tiempo, los términos ilustran la ambicidon y codicia de Agamenodn (...) - mientras
que Menelao esta preocupado sobre todo con terminar la guerra [cf. 97-100] -, su
ansiedad por la venganza (...), su certeza de victoria (...) y su desconfianza de los
troyanos, que comparte, es cierto, con Menelao [cf. 106-107]. Incluso antes del
duelo de los desparejos oponentes (...), las alteraciones de Agamenodn al tratado
complican que consiga la paz que muchos desean” (asi, Bas., ad 275-291). Los
comentaristas observan también (ad 287) que hay una variacién aqui respecto al
motivo regular de la fama postuma, pero no destacan el aspecto quizds mas
significativo de esto en la caracterizacion de Agamenon: mientras que los demas
personajes piensan en como seran recordados en funcion de sus triunfos y acciones
en la guerra, el Atrida piensa en ser recordado como el que obtuvo la mayor cantidad
de bienes materiales (VER ad 1.118).

Verso 288

Y si:

Si la clausula sobre la compensacion que Agamenon agrega al tratado (VER ad
3.286) hace dificil pensar en que este pueda realmente lograr la paz (VER ad 3.287),
esta tltima seccion del discurso garantiza que el rey estd muy lejos de adoptar una
postura diplomatica que facilite la llegada del final de la guerra. El contraste entre
estas palabras y la gesticulacion que las precede (VER ad 3.274) es muy fuerte.

i: Después de la afirmacion general del pago de una compensacion en los versos

anteriores, Agamenon pasa ahora a aclarar que es a ¢l al que se le debe pagar,
completando la caracterizacion del rey (VER ad 3.287) y reduciendo el efecto de la
ambigiiedad en “argivos” (VER ad 3.286). El egocentrismo del personaje (VER ad
1.139) se manifiesta en estas cuatro lineas finales, en donde parece olvidarse de que
es parte de un ejército (y solo uno de los reyes que lo conforman - cf. Porter, 2019:
245-247). Leer mas: Porter, A. (2019) Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading
Characterization in Homer, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Priamo y de Priamo los hijos: En contraposicion a Agamendn como individuo (VER la

nota anterior), pero también a los troyanos como colectivo (VER ad 3.285). La
constante fluctuacion entre la caracterizacion del conflicto como un tema privado y
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como un tema que ocupa a la comunidad en su conjunto en el discurso resulta muy
adecuada en un episodio donde el conflicto comunitario busca resolverse como un
duelo privado (VER ad 3.111).

Verso 289

habiendo caido Alejandro: Notese la reiteracion de la laguna legal (VER ad 3.284), que
refuerza en el oyente la idea de que este juramento no serd técnicamente
incumplido.

Verso 290

yo, por mi parte: Una vez mas, una primera persona que enfatiza el egocentrismo del
personaje y la concepcion privada del conflicto en este cierre del discurso (VER ad
3.288).

en busca de resarcimiento: No hay acuerdo entre los criticos respecto a si este
“resarcimiento” (poiné) es el mismo pago recién aludido o tiene un alcance mas
general, refiriéndose a la violacion del juramento (cf. Bas., con bibliografia). El
cambio de palabra, aunque podria explicarse por conveniencia métrica, parece
sugerir lo segundo, al menos implicando que este resarcimiento, aunque sea
material, serd diferente a la compensacion que deberia pagarse (i.e. mucho mayor).

Verso 291

hasta que encuentre el final de la guerra: Bas. recuerda 2.122, donde Agamendn afirma
que “el final [de la guerra] aun no aparece”. Hay algo irénico en el muy marcado
cambio de tono entre esa resignada aceptacion del fracaso (en, es cierto, el contexto
de la prueba - VER ad 2.73) y esta amenaza apenas velada de que la coalicion aquea
permanecerd en la Troade hasta destruir Troya.

Verso 292

y degolld las gargantas de los corderos: Sobre el tema del sacrificio en la practica del
juramento, VER ad 1.447 y cf. Bas. (ad 292-302, con amplia bibliografia) y Kitts
(2005: 115-187). Leer mads: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric
Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge: Cambridge
University Press.

con el inclemente bronce: La expresion viA£i yadk® convive en el lenguaje épico con
el métricamente equivalente dovpi pagv® [(con) la lanza reluciente]. Bakker y van
den Houten (1992: 10-12) han sugerido que la explicacion de esto se halla en el
valor de los epitetos: “vmAél yoAk® puede afiadir un matiz de amenaza y terror
inminente al contexto que estaria ausente si se utilizara el mas neutro dovpi
eoewv®.” Sin embargo, no es sencillo ver este efecto en la distribucion de los
epitetos: dovpi @oev®d es abrumadoramente mas utilizado en el contexto del
combate, en particular para describir disparos, donde uno esperaria que el caracter
“amenazante” del arma estuviera presente, mientras que vnA£l yoAK@ tiene una
gama de usos mucho mas amplia, incluyendo casos como el presente, donde es
evidente que no hay ninglin “matiz de amenaza y terror inminente” (ja menos que
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uno sea el cordero sacrificado!). La explicacion de Bakker y van den Houten asume
una variacion para estas formulas como la que Eide detecta en las que se utilizan
para las manos (VER ad 1.89), pero el doblete de epitetos para Hera estudiado por
Beck (VER ad 1.551) parece un mejor modelo: no es el tono de la férmula lo que
diferencia el uso, sino sus contextos de aparicion, con dovpi paev®d siendo una
expresion propia de descripciones de combates, sobre todo de lanzadas, y vnAéi
YoAKk®, el giro en dativo de final de verso utilizado para cualquier subconjunto de
armas en el resto de los contextos. Notese, en este sentido, que la coexistencia es
mucho mas facil de explicar que en otros dobletes, porque el alcance de la segunda
formula, que puede referirse a cualquier tipo de armamento ofensivo, es mucho
mayor que el de la primera, que esta restringida a las lanzas: incluso si el sistema
formulaico fuera estrictisimo (y no lo es), vnAéi yohk® seguiria siendo posible en
contextos donde dovpi paev® seria inadmisible. Leer més: Bakker, E. J., y van den
Houten, N. (1992) “Aspects of Synonymy in Homeric Diction: An Investigation of
Dative Expressions for ‘Spear’”, CPh 87, 1-13 [Reproducido en Bakker, E. J.
(2005) Pointing at the Past: From Formula to Performance in Homeric Poetics,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies].

Verso 293

y los puso a estos sobre el suelo, jadeantes: Un verso Uinico para una situacioén habitual,
que, junto con la detallada descripcion de la muerte de los corderos, enfatiza la
dimension del juramento y, segiun Faraone (1993: 74-75), conecta de forma
implicita el destino de las victimas sacrificiales con el de los perjuros (un elemento
habitual en este tipo de escenas - VER ad 3.273). donaipw, de hecho, aparece mas
adelante en el poema en la descripcion de muertes de troyanos y sus aliados (10.521,
13.441-444 y 13.570-575). Leer mas: Faraone, C. A. (1993) “Molten Wax, Spilt
Wine and Mutilated Animals: Sympathetic Magic in Near Eastern and Early Greek
Oath Ceremonies”, JHS 113, 60-80.

Verso 294

pues el bronce les arrebaté el furor: Notese la aliteracion y resonancia del metro entre
293 y 295: otopbyovg - dELOUEVOVG, APVAV - AT Yap, TAUE - HéEVog, VNAEL - TleTO,
YOAKOG - yoAk®. La secuencia acentual también es semejante, con un tono
descendente prominente en la palabra ante la cesura central seguida de una
secuencia de tonos altos.

Verso 295

sacando el vino de la cratera: 295-302 es una escena de libacion adaptada al contexto
del juramento, con los siguientes elementos (VER ad 1.470): 1) purificacion (ya
realizada en 270), 2) preparacion y distribucion del vino (295), 3) libacion (296), 4)
plegaria (297-301), 5) respuesta del dios (302).

en las copas: Las multiples copas y los plurales de 295 conectan este segmento del rito
con las alusiones a la participacion de la comunidad de nobles antes del juramento
(VER ad 3.274), justo antes de la introduccion de su voz en el discurso del hablante
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anonimo. Esta conexion garantiza que las palabras de 298-301 no expresan la
voluntad “popular”, al menos no en el sentido de la de los soldados rasos, sino que
es lo que estan pensando los reyes que estan juramentandose. Es interesante, en este
sentido, la marcada diferencia de foco entre el discurso que sigue y el de las tropas,
en 320-323 (VER ad 3.318).

Verso 296

lo derramaron: Esto es, hicieron libaciones, sobre las cuales VER ad 1.462.

rogaron a los dioses sempiternos: Como entiende Bas. (ad 295-296), con la idea de
“afirmaron solemnemente”, es decir, “juraron”. De todas maneras, la expresion no
deja de ser un ruego.

Verso 297

y asi decia cada uno: Sobre este giro formulaico y el tipo de discurso, VER ad 2.271.

de los aqueos y de los troyanos: El hecho de que los hablantes sean aqueos y troyanos,
expresando lo mismo, marca el punto culminante en la construccion de la
comunidad provisoria que se configura en este canto (VER ad 3.86), lo que aumenta
la ironia tragica de que el pedido que realizan no se cumplira nunca.

Verso 298

Zeus: La primera de una serie de tres plegarias que se realizan antes y durante el duelo
(cf. 320-323 y 351-354), dos por parte de espectadores andonimos y una por parte
de Menelao (como 365-368, otro discurso de cuatro versos dirigido a Zeus, pero no
una plegaria - VER ad 3.365), que comparten extension, destinatario (Zeus) y el
hecho de que ninguno de los pedidos expresados se cumple. En este caso, como en
320-323, el discurso consiste en un verso de invocacion y tres para desarrollar el
pedido.

el mas glorioso, el mas grande: VER ad 3.276. La repeticion de la formula vincula esta
plegaria con el juramento.

los demas dioses inmortales: Dada la repeticion de la formula de 276, estos dioses deben
ser las deidades mencionadas por Agamenén en 277-279, que aparecen aqui en
forma abreviada. Mas allé de esto, las plegarias dirigidas de esta forma vaga a “Zeus
y los demds dioses” no consiguen nunca su objetivo en el poema (cf. 6.476-481,
8.526-528, el caso ni siquiera ejecutado de 6.259-260 y en general
Graziosi/Haubold, ad 6.475). Es interesante que tres de los cuatro casos conciernan
a Héctor.

Verso 299

el bando que primero: Notese que la maldicion no se dirige a un individuo especifico
que viole el juramento, que es lo que sucedera en la practica, sino al conjunto de
cada bando, independientemente de la responsabilidad individual. Esta
colectivizacion esta muy en linea con el espiritu en el que se produce el duelo (VER
ad 3.86), pero al mismo tiempo contrasta con ella, porque aqui los dos grupos no
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solo estan diferenciados, sino que la accion de sus individuos se convierte en una
mancha moral para el conjunto.

Verso 300

les fluya el cerebro hacia el suelo como este vino: Varios intérpretes observan la
peculiaridad de este uso de las libaciones, mucho mas cercano a la magia que al
ritual habitual del sacrificio. Esto refuerza la hipotesis de que el detalle sobre la
muerte de los animales (VER ad 3.293) sirve para establecer el vinculo implicito
entre juramentados y victimas (cf. también Kitts, 2005: 130-133, y la bibliografia
en Bas., ad 292-302). Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric
Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the 1liad, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 301

a ellos y a sus hijos: Es decir, que la maldicion perdure a través de las generaciones
familiares, una idea tipica del pensamiento griego arcaico (basta pensar en la familia
de los Atridas - VER ad 2.105); sobre este tema (con analisis del presente caso), cf.
Gagné (2010). Leer mas: Gagné, R. (2010) “The Poetics of exdleia in Homer”,
Mnemosyne 63, 353-380.

y sean doblegadas sus esposas por otros: El verso completo parece anticipar la caida de

Troya, como afirma Kirk (ad 297-301), y esta segunda parte recuerda las palabras
de Héctor en 6.454-455. No obstante, y sin necesidad de negar esto, la muerte de
los hijos y el sometimiento de las esposas son resultados mas o menos genéricos en
la captura de ciudades. La introduccion de la idea en este punto ofrece un adecuado
contraste al resultado positivo de los juramentos y podria explicar la ausencia de la
“amistad” en este discurso (VER ad 3.73): los nobles estdn mas interesados en la
victoria y el saqueo que en el final de la guerra y las relaciones diplomaticas. El
detalle es muy coherente con el hecho de que la tregua se rompera por un principe
que es tentado con la recompensa por un gran triunfo (4.93-99).

Verso 302

de ningun modo se los cumplio el Cronion: Sobre este tipo de rechazos a plegarias,
VER ad 2.419 (un verso idéntico al presente). Aqui, como observa Bas., el rechazo
confirma el fracaso del duelo en producir el final de la guerra, anticipado también
por la actitud de Agamenon (VER ad 3.287) y enseguida por la partida de Priamo
(VER ad 3.305). Debe notarse, sin embargo, que en sentido estricto no hay nada
que cumplir, puesto que los términos establecidos por el juramento no se satisfacen

en el duelo (VER ad 3.284), por lo que Zeus no esta traicionando estas stplicas
(pace Pucci, 220).

Verso 303

el Dardanida Priamo: Es decir, descendiente de Dardano (VER ad 2.819), abuelo de
Tros, abuelo de Priamo.
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dijo estas palabras: La intervencion de Priamo es esperable en el contexto de esta escena
de juramento, al menos sobre la base del paralelo de 19.268-276 (VER ad 3.267),
donde Aquiles interviene después de las palabras de Agamenon. La légica de la
secuencia requiere que el anciano confirme de alguna manera el acuerdo: primero
ha hablado el representante de los aqueos (276-291), luego la comunidad (298-301)
y ahora el representante de los troyanos, que ha sido traido especialmente para esto
(105-110). Sin embargo, Priamo lo tnico que hace es anunciar su partida, lo que
genera una ruptura en el rito y en la tregua que se ha alcanzado (VER ad 3.297), en
particular porque ya no queda garante del juramento del lado troyano. Esta
incapacidad de Priamo para cumplir su deber por amor a su hijo resuena bien con
lo sucedido durante la Teikhoskopia (algo que se implicara enseguida: VER ad
3.306), porque la postura de Antenor en ese episodio dirige la atencidon hacia el
fracaso del rey en evitar la guerra (VER ad 3.224).

Verso 304

Esciuchenme: El bien balanceado discurso de Priamo tiene tres partes de dos versos:
anuncio de la partida (304-305), justificacion (306-307), justificacion implicita de
la justificacion (308-309 - VER ad 308). La repeticion del 86 conecta ese discurso
de Héctor, que anuncia el duelo, con este, que es el ultimo antes de su comienzo.

troyanos y aqueos de buenas grebas: Que Priamo hable tanto a troyanos como a aqueos
(aunque VER Com. 3.304), confirma su posicion de interlocutor diplomatico,
anunciada por Menelao en 105-110. Frente a Agamenodn, cuya plegaria esta lejos
de intentar garantizar la paz (VER ad 3.288), esta apelacion final de Priamo antes
de partir parece asumir que se ha alcanzado un acuerdo justo. Sus acciones, sin
embargo, terminan siendo mas importantes que sus palabras (VER ad 3.303 y VER
ad 3.305).

Verso 305

yo me voy: Es por lo menos una exageracion el comentario del escoliasta bT de que si
Priamo se hubiera quedado los troyanos habrian devuelto a Helena, no solo, como
observa Kirk (ad 306-7), porque los términos del juramento no se cumplen (VER
ad 3.284), sino sobre todo porque el resultado de la guerra ya esta marcado por el
destino. Dicho eso, el espiritu del contrafactico es correcto: Priamo viaja al campo
de batalla como garante de los juramentos que permitirian la paz, y su alejamiento
de este por el temor personal ante el combate (VER ad 3.306) condena toda
posibilidad de alcanzarla. Es significativo, en este sentido, que la actitud del rey
parece implicar que considera que Paris sera el perdedor del duelo, lo que haria
todavia mas importante su presencia para calmar el dnimo de los troyanos que
quisieran vengarlo.

Ilion ventosa: Un epiteto tipico, que aparece siete veces en el poema (y una en HH 5.280),
con base en la realidad de Troya, emplazada en altura a pocos kilometros del mar.
Virchow (1880: 682) comenta: ‘“Nuestras cabafias de madera, que habian sido
levantadas al pie de la colina, muy por debajo del nivel de la antigua ciudad,
miraban directamente a la llanura desde una altura de al menos 60 pies, y los vientos
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soplaban a nuestro alrededor con tal fuerza que a menudo sentiamos como si todo
nuestro asentamiento pudiera precipitarse por el precipicio.” Leer mas: Virchow,
R. (1880) “Troy and Hissarlik”, en Schliemann, H. [lios: The City and the Country
of the Trojans, London: John Murray.

Verso 306

ya que de ningiun modo aguanto ver: Ya el escoliasta bT (ad 305) nota la profunda
ironia tragica de esta partida por el razonable temor de ver a uno de sus hijos muerto,
que contrasta de forma brutal con lo que sucedera en el canto 22, donde Priamo
verd morir al mejor de sus hijos a manos de Aquiles (cf. 22.25-78). La ironia se
refuerza cuando uno considera que Priamo abandona aqui su funcién como garante
de la paz potencial (VER ad 3.305), lo que implica que su miedo por Paris termina
en cierta forma condenando a Héctor a la muerte. El efecto es todavia mds intenso
por el contraste con la Teikhoskopia (cf. Myers, 191, y VER ad 3.303): hasta este
punto, Priamo se ha regocijado en el espectaculo del ejército aqueo (VER ad 3.182,
por ejemplo), pero ahora no tolera ver las consecuencias reales de eso que no era
mas que un espectaculo.

en mis ojos: Sobre el giro, VER ad 1.587.

Verso 307
Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21.

Verso 308

Zeus: Si la segunda parte del discurso de Priamo (VER ad 3.304) puede haber implicado
que piensa que Paris sera el perdedor en el duelo (VER ad 3.305), en esta tercera
esa implicacion parece intentar corregirse, con la aclaracion de que solo los dioses
saben quién es el que morird. El punto de fondo podria parafrasearse “esto ya esta
determinado por el destino, y mi presencia no modificara el resultado”, lo que hace
mas contundente el hecho de que la decision de retirarse es por completo
equivocada: Priamo fue convocado no para definir el duelo, sino para garantizar
que, pase lo que pase, este detendra la guerra.

y los demas dioses inmortales: Quizas un guifio a la férmula de invocacion utilizada por
troyanos y aqueos arriba (VER ad 3.298), recordando la inefectividad de la suplica
(en un momento, por lo demas, muy adecuado para recordarlo - VER la nota
anterior).

Verso 310

puso en el carro los corderos: Para disponer de ellos de alguna manera, porque, como
sugiere 19.267-268, donde el jabali sacrificado es arrojado en seguida al mar para
que se lo coman los peces, los cuerpos de las victimas en los juramentos no eran
consumidos. Kirk (con bibliografia) analiza las posibles motivaciones de esto; a lo
afirmado por el autor, agregaria acaso que el valor simbdlico de las victimas como
representantes de los juramentados (VER ad 3.300) podria implicar un acto de
canibalismo en la consumicion de sus cuerpos.
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Verso 311
y subié: 311-312 = 261-262, enmarcando la participacién de Priamo en la escena (VER
ad 3.261).

Verso 313
Ellos dos, claro: Comienza aqui la preparacion formal del duelo (VER ad 3.245), que
abarca hasta 345, con un claro crescendo en el suspenso, asistido también por la

distancia ganada respecto a las anticipaciones de su resultado negativo en el pasaje
anterior (VER ad 3.302).

Verso 314

Y Héctor, hijo de Priamo, y el divino Odiseo: Héctor y Odiseo son los segundos de
Priamo y Agamendn, que actuaron como garantes de los juramentos (West, Making,
ofrece una interpretacion similar), y no se encargarian, por lo tanto, de los aspectos
practicos. Alternativamente, podria pensarse que, al retirar a Priamo, es necesario
sacar también a Agamenon de la ecuacion, para evitar un desbalance entre aqueos
y troyanos. Que Héctor adopte este rol es facil de comprender (es, al fin y al cabo,
el segundo en jerarquia en Troya), mientras que la eleccion de Odiseo no puede sino
vincularse con su papel de representante diploméatico de los aqueos, que ha sido
prominente en la historia de Antenor (204-224).

Verso 315

delimitaron primero el terreno: Las criticas de Kirk (ad 313-17) a estas formalidades
son exageradas. La delimitacion del terreno cumple una funcidon simbolica, porque
crea un campo de batalla especifico dentro del campo de batalla, donde solo pueden
intervenir los duelistas (cf. en sentido similar Tsagalis, Space, 99-100, y Purves,
124). Dado que el combate se abre con un tiro de lanza, ademas, debe servir para
establecer claramente la distancia apropiada para ese tiro (como el tipico “conteo
de pasos” en los duelos de pistolas). Por lo demads, incluso si uno quisiera minimizar
la importancia de estas formalidades en la construccion del ritual que sera el duelo,
la escena en general no es producto de una “ansiedad por introducir detalles
concretos”, sino un evidente retraso para aumentar la tension dramatica (VER ad
3.314).

Verso 316

las suertes agitaron: Este es el tnico caso en el poema en el que se sortea quién arrojara
la lanza primero (sobre este aspecto del combate, VER ad 3.317), pero que era una
practica establecida lo sugiere el hecho de que Ayax en 7.232 ofrece a Héctor
comenzar la batalla (también Poseidon en 21.439-440, si bien no se trata de un duelo
formal), evitando asi la necesidad de un sorteo justo después de otro para definir
quién combatiria con el troyano (cf. 7.170-218). La escena del sorteo es tipica (cf.
los lugares paralelos de 7, 23.352-354, 861-862 y Od. 10.206-207, asi como
también Demont, 2000/2, y Bas., ad 316-325), incluyendo siempre la colocacion de
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suertes (VER ad 3.325) en un casco, que se agita hasta que una salta. En los dos
sorteos de duelos formales (este y el del canto 7), se inserta también una plegaria
anonima (VER ad 3.319). Leer mas: Demont, P. (2000/2) “Lots Héroiques:
Remarques sur le tirage au sort de 1’/liade aux Sept contre Thebes d’Eschyle”, REG
113, 299-325.

en un casco de bronce: La aclaracién no es arbitraria. No tenemos demasiada

informacion sobre los cascos homéricos, pero sabemos que los micénicos podian
estar hechos de cuero, colmillos de jabali o metal (cf. Borchhardt, 1972, y en general
sobre los cascos en la edad de bronce, Modlinger, 2017: 21-170). Que el poeta
conocia los segundos, aunque ya no eran utilizados en el periodo arcaico, lo
demuestra que Odiseo usa uno de este tipo en 10.261-265. Especificar, por lo tanto,
que este casco era “de bronce” sirve para visualizar mejor el movimiento de las
suertes en ¢€l, que rebotarian en el metal como no podrian ni en cuero ni en colmillo.
Sobre la efectividad del casco como implemento defensivo, VER ad 3.362. Leer
mas: Borchhardt, J. (1972) Homerische Helme: Helmformen der Agais in ihren
Beziehungen zu orientalischen und europaiischen Helmen in der Bronze- und
fruhen Eisenzeit, Mainz am Rhein: P. von Zabern; Mddlinger, M. (2017) Protecting
the Body in War and Combat. Metal Body Armour in Bronze Age Europe, Vienna:
Austrian Academy of Sciences Press.

Verso 317

arrojaria primero la broncinea pica: Kirk exagera de nuevo (VER ad 3.315) al afirmar
que el primer tiro no ofrece ninguna ventaja, puesto que, aunque por razones
dramaticas en la inmensa mayor parte de los enfrentamientos del poema este tiro
falla o no consigue herir al adversario, es evidente que tirar primero es una ventaja
clara. No hay duda de que asi seria percibido por el auditorio, en particular habida
cuenta de que el 95% de los guerreros que mueren en el poema lo hacen en ataques
unicos (i.e. donde no hay un segundo tiro - VER En detalle - Lista de heridas y
actos de guerra, cols. “N° en secuencia” y “Efecto”). Hay también un valor
simbdlico (una exhibicidn de superioridad) en tirar segundo, como observa Bas. (ad
314-317, con bibliografia) y como demuestra el hecho de que Ayax y Poseidén
(VER ad 3.316) ceden el primer tiro a sus oponentes.

Verso 318

Las tropas invocaban: Después de la primera etapa formal del duelo, esta introduccion
de las tropas y la stplica anonima a los dioses recuerda lo que estd en juego,
involucrando emocionalmente a los espectadores internos en el resultado, y, por lo
tanto, por extension también al publico del poema. Asimismo, el detalle sobre la
perspectiva de las tropas balancea el enfoque diplomatico y ritualistico de la actitud
de los nobles que han participado del juramento (VER ad 3.295): con la vision
amplia de los comandantes, estos estdn preocupados por lo que sucedera después
del combate, mientras que aquellas piensan ante todo en que muera el culpable de
sus males y se acabe la guerra. Se trata de un recurso muy similar al utilizado en
2.399-420 (VER ad 2.401, sobre todo).
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a los dioses alzaban las manos: Sobre el gesto, VER ad 1.450.

Verso 319

y asi decia cada uno: Sobre la formula, VER ad 2.271. Durante el sorteo del canto 7 para
definir quién combatira con Héctor (VER ad 3.316) también se inserta una plegaria
anénima, que no solo sirve para mostrar la percepcion del auditorio de la situacion
(VER ad 3.318), sino que aumenta el suspenso respecto al resultado. La diferencia
en el contenido y estructura de las plegarias en cada caso es contundente, lo que
puede explicarse por el contexto de cada una (aqui, una lucha para terminar la
guerra; en 7, un combate entre los mejores guerreros de cada bando).

los aqueos y de los troyanos: La repeticion de 297 refuerza el efecto de ese verso (VER
ad 3.297), pero no puede minimizarse el hecho de que este es el pensamiento de las
tropas de los dos bandos, lo que enfatiza el hecho de que es la totalidad de los
ejéreitos la que quiere que acabe la guerra, aumentando asi la tragedia de que esto
no sucedera (VER ad 3.86).

Verso 320

Padre Zeus: La segunda de la secuencia de tres plegarias a Zeus en cuatro versos del
episodio (VER ad 3.298) y la tltima en boca de un espectador andonimo. El discurso
comparte la estructura de 298-301, con un verso de invocacion y tres para el pedido,
asi como una concepcion de justicia de los dioses, a los que se les pide que castiguen
a los culpables (de transgredir los juramentos o de la guerra).

patrono del Ida, el mas glorioso, el mas grande: Noétese la repeticion casi completa del
primer verso de la invocacion en la plegaria de Agamenén (VER ad 3.276) y parcial
de la anterior plegaria anonima (VER la nota anterior), que conecta las tres stuplicas
infructuosas.

Verso 321

ese de los dos que impuso estas acciones: Que la ambigiiedad del anonimato es
productiva lo demuestra el debate entre los criticos respecto al referente de este
pedido y los motivos por los que no se menciona (cf. Bas., ad 318-324a, con
bibliografia). El poeta deja abierta a la interpretacion del auditorio si los troyanos
estan suplicando por la muerte de Paris, si los aqueos consideran que Menelao
puede ser responsable de la guerra (;acaso por no evitar el rapto de su mujer?), si
todos estan de acuerdo en que Paris debe morir, etc. El anonimato del hablante
refuerza esta ambigiiedad, que ciertamente no hay forma de resolver (ni deberia
intentarse). Sobre el problema del odio de los troyanos a Paris, VER ad 3.454.

Verso 322

se hunda en la morada de Hades: La mencion de Hades para indicar la muerte, en
particular en la formula de final de verso (06pov) Aidog elow, es tipica (cf. Clarke,
168-170). En esta frase, donde aparece después de la indicacion de la muerte, se
trata de una forma de enfatizarla (cf. los casos paralelos de 7.131 y 11.263), una
version solemne acaso de nuestro espafiol “muerto, y bien muerto”.
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Verso 323

que haya confiables juramentos y de amistad: Sobre el tema de la “amistad” en el canto
y el contraste entre las tropas y los nobles, VER ad 3.73 y VER ad 3.301. El verso
confirma la idea expresada por Menelao en 98-100: los troyanos y los aqueos estan
cansados de la guerra y no pueden esperar a que termine. El topico recuerda también
la escena de la prueba en el canto 2, en donde las tropas griegas corren hacia las
naves ante la primera oportunidad de hacerlo (2.142-155).

Verso 324

el gran Héctor de centelleante casco: Sobre la formula, VER ad 2.816. Es ligeramente
humoristico que Héctor “de centelleante casco” agite el casco.

agitaba: Parece claro que la idea es que Héctor estuvo agitando el casco todo el tiempo
mientras se producian las plegarias, lo que resulta muy coherente con el aumento
del suspenso que atraviesa la escena (VER ad 3.315). Desde un punto de vista mas

técnico, se trata de un tipico esquema retrogresivo: comienzo del sorteo (315-317)
— [plegaria (318-323)] — fin del sorteo (324-325).

Verso 325

mirando hacia atras: “A neat detail”, comenta Kirk (ad 324-5), con toda razon. El detalle
realista ademads contradice la afirmacion de Menelao en 107 respecto a los hijos de
Priamo: Héctor, por lo menos, actia con lealtad. Sefalar esto podria explicar por
qué es €l y no Odiseo (o no junto con Odiseo) el que aparece agitando el casco,
habida cuenta de la fama del Laertiada.

y rapidamente salto la suerte de Paris: Lo que, por un lado, aumenta la tension, dado
que la persona mas detestada por todos tendra la ventaja y, por el otro, maximiza la
humillacion de Paris al fracasar en el duelo (cf. Bas.). Pace West, Making, que la
primera lanzada siempre falle no afecta en absoluto la escena (VER ad 3.317), sobre
todo si se piensa que este es el primer enfrentamiento del poema y no podemos
saber en qué medida esa practica narrativa era tradicional.

Verso 326

Ellos luego se sentaron entre las filas: “Ellos” deben ser Héctor y Odiseo, o bien todos
los nobles que han participado del juramento. La afirmacion de Bas. (ad 326-327)
de que la mayoria permanece sentada hasta muy entrado el canto 4 (cf. 4.221-222)
no esta del todo justificada, porque Atenea encuentra a Pandaro (;y sus hombres?)
ya parado(s) en 4.89-91, y es dable imaginar que el resto, o por lo menos una parte

del resto, ya lo estaba también, dado lo inestable de la situacion (no obstante, VER
ad 4.114).

Verso 327

los caballos de agiles pies y las magnificas armas yacian: La repeticion de la idea
expresada en 113-115 enmarca la preparacion formal del duelo (VER ad 3.116) y
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conecta lo que sigue con la idea de 111-112: todos esperan ahora que la guerra
termine.

Verso 328

él en torno a los hombros se puso las bellas armas: Sigue la primera y mas breve escena
de colocacion de las armas del poema, sobre las cuales VER ad 3.330. Que se
incluya aqui, que se describa el armado de Paris y no de Menelao, y que Paris sea
el tnico troyano al que se le atribuye puede explicarse por 1) el retraso contintia
aumentando la tension previa al duelo (VER ad 3.315); 2) como sugiere Bas. (ad
328-338, con referencias), la escena genera, como el resultado del sorteo,
expectativas (el resto de los héroes que aparecen vistiendo su armadura tendran una
aristeia) que contrastan con la superioridad de Menelao y enfatizan el fracaso de
Paris (cf. en este sentido Pucci, 202-203, aunque creo que el autor exagera mucho
esta supuesta “parodia” de un personaje que no puede ganar el duelo; al fin y al
cabo, Menelao tampoco puede matar a su oponente); 3) la brevedad de la escena y
su formulismo anticipan el resultado del duelo; y 4) se trata también de un toque
realista, en la medida en que Paris estaba vestido como arquero (VER ad 3.17) y
ahora participa de un duelo. Merece destacarse el ambiguo referente del presente
verso, que se resuelve enseguida, pero resuena bien con el hecho de que tanto Paris
como Menelao se estan colocando las armas en este momento (VER ad 3.339).

Verso 329

el divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos: “El uso de un verso entero
para nombrar a Paris sefiala su importancia en el duelo que vendra” (asi, Bas.). “El
divino Alejandro” se encuentra siempre en variaciones de este verso completo (aqui
y en 7.355, 8.82 y 13.766), con dos excepciones en este canto (352 y 403; VER ad
3.352). “Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos” tiene dos apariciones
ademas en 11.369 y 505. Habida cuenta de que, como puede verse, los epitetos son
genéricos (“divino” es el ejemplo habitual de epiteto genérico, y “de bellos
cabellos” se atribuye a diversas mujeres), la frase no estd disefiada para destacar
rasgos especiales de los personajes, sino la relacion entre Paris y Helena, en
particular, dados los contextos en donde aparece, como causa(ntes) de la guerra (cf.
Edmunds, 81-82).

Verso 330

Primero: El equipamiento de las armas es un tema tradicional, comln en el macrotema
de la aristeia (VER ad 16.130) y un ejemplo del grupo mas amplio de escenas de
preparacion (VER ad 2.42). Como es de esperar, respeta siempre la misma
secuencia: 1) mencidn general de la armadura (328-329), 2) grebas (330-331), 3)
coraza (332-333), 4) espada (334-335a), 5) escudo (335b), 6) casco (336-337)y 7)
lanza(s) (338); para un analisis detallado de las similitudes y diferencias entre las
escenas, cf. Arend (92-95), Armstrong (1958) y Kirk (ad 3.330-8). Como observa
Bas. (ad 3.328-338, con bibliografia sobre el tema), el orden es realista, dado que
las grebas son mas féciles de colocar sin la coraza, el escudo y la vaina de la espada
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no podrian colgarse de los hombros con el casco puesto y, por supuesto, tomar la(s)
lanza(s) debe ser el ultimo paso, puesto que se llevaba(n) en la(s) mano(s). Los
cuatro ejemplos mas desarrollados del tema se hallan aqui, en 11.15-55
(Agamenoén), en 16.130-144 (Patroclo) y en 19.364-424 (Aquiles). Como es de
esperar, las escenas de colocacién de armas comparten un lenguaje estandar
formulaico, y segmentos completos se repiten en todas o la mayoria. Asi, por
ejemplo, 330-332 = 11.17-19 = 16.131-133 = 19.369-371, 334-338 = 16.135-138,
334-335=19.371-372,336-338a=15.480-482a=16.137-139a = Od. 22.123-125a,
3.338 = 16.139. Se trata, por lo demas, de un tema recurrente en toda la épica
antigua (cf. Reitz, en Structures, 2.13-37) y que se observa en otras tradiciones
orales (cf. Hainsworth, ad 11.15-46; Nibelungenlied, 69-72 y 397-401, donde no
hay colocacion de armas pero si descripcion detallada de estas; y Poema de mio
Cid, 3084-3100, aunque esa escena es de colocacion de una vestimenta formal, no
de armas para la guerra). Leer mas: Armstrong, J. (1958) “The Arming motif in the
lliad”, AJPh 79, 337-354.

sobre las canillas: Noétese el juego etimoldgico entre kKvnuidag y kviunowv, con
aliteracion en el koddg del verso siguiente.

las grebas: VER ad 1.17.

Verso 331

bellas: Sobre el valor simbodlico y narrativo de este uso del adjetivo kahdc a comienzo de
verso en el poema, cf. Bertrand (2017: 20-25). Leer mas: Bertrand, N. (2017) “Le
role de I’adjectif kohOc dans les descriptions homériques”, RPh 91, 7-41.

ajustadas con tobilleras de plata: No hay acuerdo respecto a la ubicacion ni funcion de
estas “tobilleras” (cf. Bas., ad 331, con bibliografia). Es probable que fueran mas
decorativas que defensivas, dada la inefectividad de la plata como material para
armaduras; sin embargo, una utilidad practica no puede descartarse del todo (VER
ad 18.481 para un caso paralelo).

Verso 332

la coraza: La pieza central de la armadura, que protege la parte superior del torso,
fabricada en general de bronce (cf. Mddlinger, 2017: 171-216), pero a veces
también de capas de lino (VER ad 2.529). Homero no ofrece demasiados datos
respecto al grado de complejidad técnica de estas armaduras, pero la evidencia
arqueologica sugiere que podian alcanzar un nivel de sofisticacion considerable, si
bien acaso ya no tanto en el periodo tardio (cf. Snodgrass, 1988: 24-25, 30-31). Los
detalles decorativos, aunque acaso exagerados en el poema para enaltecer a los
héroes (cf. 11.24-28), también se han hallado en la evidencia arqueolodgica (si bien
no en Grecia; cf. Modlinger, 2017: 188-191). Leer més: Snodgrass, A. M. (1988)
Arms and Armor of the Greeks, Baltimore: The Johns Hopkins University Press;
Maodlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and Combat. Metal Body Armour
in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of Sciences Press.
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Verso 333

la de su hermano Licaén: Paris combate como arquero, por lo que no tiene armadura
pesada adecuada al combate cuerpo a cuerpo. Licaon, hijo de Priamo y Ladtoe (cf.
22.46-48), morira a manos de Aquiles en el rio, en el extenso y famoso episodio de
21.34-135, donde se afirma (46-47) que es el duodécimo dia desde que volvié desde
Lemnos, en donde Aquiles lo vendié como esclavo. Dado que los once dias
anteriores los pasé festejando con sus amigos (cf. 21.45, jy Paris aparece en 394-
395 como si viniera o fuera a bailar!), uno puede inferir que su armadura estaria en
este momento colgando de alguna percha, y por eso Paris puede utilizarla. Que le
quede, por lo demas una perogrullada estadistica (de los cincuenta hijos de Priamo,
alguno debia ser del mismo talle de Paris), puede explicarse, como sugiere Kirk,
“porque se asumia que los familiares tenian fisicos similares.” Es notable, ademas,
que “Licadon” es también el nombre del padre del Pandaro que rompera la tregua.

Verso 334
se colg6 la espada: Sobre la espada, VER ad 1.190.
con clavos de plata: Sobre este epiteto, VER ad 2.45.

Verso 335

el grande y macizo: La formula se encuentra en escenas de colocacion de las armas (aqui,
16.136, 19.373) y de fabricacion de ellas (18.478, 18.609 y Hes., Scutum 319), por
lo que acaso debemos imaginar que apunta a las caracteristicas fisicas del escudo
desde la perspectiva de quien lo porta.

escudo: Sobre los escudos homéricos, VER ad 2.382.

Verso 336

sobre la fuerte cabeza colocé el bien fabricado: La formula estd bien asentada en la
tradicion en escenas de colocacion de armas, como muestra su aparicion no solo en
los versos repetidos en otros cantos y Odisea (VER ad 3.330), sino también en Hes.,
Scutum 136, y su modificacion para describir la remociéon de un casco en Od.
14.276.

yelmo: Sobre los cascos, VER ad 3.316.

Verso 337
crinado: Sobre la importancia de la crin del casco, VER ad 2.1.

Verso 338

Y tomé una firme pica: En el verso paralelo del canto 16 (VER ad 3.330), Patroclo toma
dos lanzas, como Agamenodn en 11.43 e Idomeneo en 13.241; por razones obvias
(VER ad 16.139), Aquiles toma una sola en 19.387-391, pero también lo hace
Teucro en 15.482. Aqui la explicacion de la unica lanza es clara: en un duelo formal,
cada guerrero tiene derecho a una unica lanzada. El uso de dos lanzas tiene también
una explicacion simple, puesto que se utilizan como armas arrojadizas. Que se trata
de un detalle realista es indubitable: ademas del bien conocido caso de los pila
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romanos, que también se llevaban de a pares, la iconografia abunda en ejemplos de
hombres portando dos lanzas (cf. e.g. BAPD 719, 3020, 8266, 10702).

Verso 339

Y asi, del mismo modo, el belicoso Menelao se puso las armas: Obviamente, el poeta
no repite el tema de la colocacion de las armas dos veces seguidas (sin embargo,
VER Com. 3.339), un recurso que se encuentra en otros casos cuando el narrador
busca evitar que se ralentice el tempo del relato o se diluya un contraste entre dos
acciones (cf. e.g. 7.88, donde la cena de los guardias subsume también la cena de
las tropas que se contrasta con la de los lideres). Sobre el problema de que Menelao
se haya sacado sus armas, VER ad 3.114: desde la propuesta del duelo a este
momento, ha pasado un lapso considerable.

Verso 340

Ellos, tras por fin armarse: Comienza aqui la escena formal del duelo, sobre los
elementos de la cual (si bien existen numerosas variaciones), cf. Fenik (passim, esp.
6-7, 11, 145-146, 217), Bas. (ad 340-382, con bibliografia) y VER ad 3.346, VER
ad 3.357 y VER ad 3.361. La secuencia tipica es relativamente simple: 1)
aproximacion de los oponentes (340-343), 2) intercambio de palabras (reemplazado
por las miradas de 344-345 - es un elemento que suele estar ausente), 3) primera
parte del combate: intercambio de lanzadas (346-360), 4) segunda parte del
combate, en general con armas diferentes (361-382). A esto puede agregarse en
ocasiones 5) palabras finales del derrotado, 6) jactancia del vencedor, 7) remocion
de la lanza del cuerpo, y 8) despojamiento de la armadura; muchos de estos
elementos, sin embargo, son habituales en los combates, no especificos de este tipo
de escenas (VER ad 5.101, VER ad 5.620, VER ad 4.466). La mayor parte de los
duelos (en el sentido amplio utilizado en En detalle - Lista de heridas y actos de

guerra), tiene no mas de dos acciones, varios tienen hasta cuatro (dos por fase) y
solo el de Ayax y Héctor en 7 llega a seis. La brevedad de estos enfrentamientos es
parte de la concepcion homérica estandar del combate, donde todo sucede muy
rapido y la mayor parte de los golpes son mortales (cf. en general sobre el tema Van
Wees, sec. 4, sub “Performing prowess: three styles of combat: (ii) Face-to-face
fight: chivalry?”).

Verso 341

hacia el medio de los troyanos y los aqueos: Como observa Kirk, el poeta reintroduce
la idea de que los troyanos y los aqueos estan alrededor de los combatientes,
mirando la batalla y expectantes del resultado (como el propio auditorio del poema),
lo que resuena bien con el tema general del espectaculo de la guerra que atraviesa
el canto (VER ad 3.154 y cf. Myers, 183-184). Es también la ultima panoramica
antes del plano cercano sobre Paris y Menelao, y cumple la funcion estdndar de este
recurso en escenas de batalla (VER ad 4.446).
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Verso 342

mirandose tremendamente: Un verso elegante, que pasa de las caras de Paris y Menelao
a las de los espectadores, para transferir la sensacion a los receptores del poema
(asi, Bas. - VER ad 3.341): vemos a los aqueos y troyanos viendo con admiracion
a los duelistas, y podemos compartir esa admiracion por empatia.

el asombro tomaba a los que los veian: Kelly (116-117) afirma que la formula se utiliza
“en contextos donde la causa del asombro es luego explorada en un encuentro
individual con una fuerte insinuacion de letalidad potencial.” Es cierto que, en todos
sus usos (4.79, 23.815 y 24.482) hay algtn tipo de “encuentro individual” después
de la formula, pero aqui y en 23 esto es de Perogrullo, porque se da en el contexto
de un duelo, en 4.79 hay que forzar la situacion bastante para llamar al disparo de
Péndaro a Menelao un “encuentro”, y en 24.482 hablar de “letalidad potencial”,
aunque posible, parece un tanto exagerado. Como es habitual, el giro formulaico no
implica mucho mas que lo que dice, y es poco mas que una forma de subrayar lo
extraordinario de alguna situacion o imagen (VER la nota anterior).

Verso 343

a los troyanos domadores de caballos y a los aqueos de buenas grebas: Sobre la cria
de caballos en Troya, VER ad 2.230. Por ultima vez en el canto y apenas a dos
versos de la vez anterior, los troyanos y los aqueos aparecen juntos en la misma
linea, justo antes del comienzo del duelo que definira su destino. A partir de este
punto, seran nada mas que espectadores pasivos del combate (VER ad 3.341),
perdiéndose en el fondo, mientras el foco permanece sobre Menelao y Paris. La
construccion de una comunidad entre los ejércitos y la esperanza del final de la
guerra alcanzan, asi, su momento culminante, porque la expectativa de que resulten
en un final feliz est4 a punto de satisfacerse, para los espectadores internos, y de ser
traicionada, como sabe el auditorio del poema (VER ad 3.86).

Verso 344

Y, claro, se pararon cerca: 344-345 dan fin a la aproximacion de los combatientes (340-
344), tras la cual inicia el duelo propiamente (VER ad 3.245), que puede dividirse
en lanzada de Paris (346-349a), lanzada de Menelao (349b-360), ataque de Menelao
con la espada (361-368), Menelao ataca y agarra a Paris del casco (369-376),
Menelao ataca de nuevo y Afrodita rescata a Paris (377-382). Como puede verse,
Menelao domina el combate de forma absoluta (VER ad 3.346).

en el terreno delimitado: Notese la referencia implicita al caracter formal del duelo, con
la recuperacion del terreno que fue delimitado en 314-315 por Odiseo y Héctor
(VER ad 3.315).

Verso 345

sacudiendo las picas: Solo aqui y en 5.563 (una repeticion funcional: VER ad 5.563),
aunque el gesto parece tipico (cf. 13.583, 22.133), lo que no es realmente
sorprendente. De hecho, uno pensaria que los guerreros tenderian a sacudir mas sus
picas de lo que lo hacen.
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resentidos el uno con el otro: El verso y la actitud son Unicas, y reflejan sin dudas la
peculiaridad de que este es el unico enfrentamiento directo entre los dos esposos de
la mujer que causo la guerra.

Verso 346

Primero Alejandro lanzé: Primera y Gltima accion de Paris en el duelo (VER ad 3.344),
demostrando su inferioridad absoluta (solo consigue hacer algo porque el sorteo le
permitié lanzar primero - aunque VER ad 3.362: el troyano no es por completo
incompetente). Toda la jactancia en el comienzo del canto (cf. 15-20, y VER ad
3.17 en particular) termina en este tiro. Como es habitual en los duelos (VER ad
3.317), el primer lanzamiento falla.

Verso 347

y golpeo: Paris acierta sobre el escudo de Menelao, lo que constituye algin mérito
(Sarpedon, un guerrero muy superior, falla del todo a Patroclo en 16.477-479), pero
el impacto es tan débil que la punta no penetra ni siquiera la capa superior del
escudo (contrastese esto con el lanzamiento de Héctor en 7.244-248, que llega a
romper seis de las ocho del monumental de Ayax). Aunque los escudos son
implementos defensivos indudablemente utiles, logrando detener diecisiete
proyectiles en el poema, son atravesados por las lanzas ocho veces, tres de ellas con
un paciente aqueo (en 5.280-281, en 11.434-438 y en 15.525-534). La proporcion
de 2 a 1 a favor de su efectividad es bastante significativa, en particular cuando se
considera que apenas trece ataques son detenidos por alguna parte de la armadura.
Leer més: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

el redondo escudo: El epiteto es estandar. El sentido literal de ndvtoc' €lonv [igual por
todos lados] garantiza una concepcion de (al menos algunos) escudos como
circulares (sobre este problema, VER ad 2.382).

Verso 348

y no lo partié el bronce, y se le doblo la punta: El verso es formulaico, y se repite en el
duelo entre Ayax y Héctor (en 7.259) y en el enfrentamiento entre Menelao y
Euforbo (en 17.44). En el segundo caso, ademas de la obvia similitud de que un

débil guerrero troyano fracasa en herir a Menelao, la repeticion abarca cuatro versos
(3.347b-350a = 17.43b-46a).

Verso 349
segundo acometio con el bronce este: Notese el esquema retrogresivo del primer ataque

de Menelao, que recuerda el utilizado durante el sorteo (VER ad 3.324): ataque
(349b-350a) — [suplica (350b-355a)] — ataque (355b).

Verso 350

tras suplicar al padre Zeus: Los dos ataques con armas de Menelao en el duelo estan
enmarcados por dos discursos dirigidos a Zeus (351-354 y 365-368). Antes del
primero, Paris ha tirado su lanza, y la tension es maxima porque el tiro de Menelao
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podria definir el combate. Antes del segundo, aunque Paris estd en desventaja clara
y parece aproximarse su derrota, la ruptura de la espada del Atrida reaviva el
suspenso (VER ad 3.363). West, Making (ad 350-4), observa que en otros casos
también se encuentra una plegaria mientras un guerrero apunta (cf. 4.119, 5.174,
17.46 y 23.872), pero este es el tinico en donde de hecho tenemos el discurso directo
y el tnico que transcurre dentro de un duelo formal.

Verso 351

Zeus soberano: La ultima de la serie de tres plegarias de cuatro versos dirigidas a Zeus
en el episodio (VER ad 3.298) y la tnica dirigida por un personaje nombrado (lo
que permite la conexidn con el siguiente discurso de Menelao, también dirigido a
Zeus y también de cuatro versos - VER ad 3.365). Como en los demaés casos, el
pedido que se expresa no se cumple. Este es el tnico, sin embargo, en donde la
invocacion se reduce a un pequefio vocativo inicial y la estructura incluye una
justificacion del pedido (353-354 - VER ad 3.353).

concédeme hacer pagar: Menelao pide por su venganza personal antes que por cualquier
otra cosa, recordando, en este momento clave, el motivo tltimo del duelo y de la
guerra. Notese que se trata del mismo pensamiento que tiene la primera vez que ve
a Paris en los 21-29 (VER ad 3.28). La idea se repetird también en el siguiente
discurso (VER ad 3.366). Ready (2023: 227-228) sugiere que hay un efecto de
identificaciéon aqui basado en el caracter ejemplar que Menelao mencionard
enseguida, pero es notable que, en un extenso libro dedicado el fendmeno, no
observe el mucho mas evidente e importante efecto cognitivo que contribuye a la
identificacion, a saber, que el auditorio comparte los valores de Menelao y puede
participar del sentimiento de querer vengarse de quien lo ha perjudicado (cf. e.g.
Tal-Or y Cohen, 2017: 133-134, con referencias adicionales, pero es dificil
encontrar bibliografia sobre el tema que no se aplique). La ausencia de esta
observacion no es un detalle menor, porque todo el canto puede estudiarse como
uno de los casos mas evidentes del proceso de construccion de la identificacion con
un personaje en Homero (ciertamente uno mucho mas interesante que el de
Agamenon en el canto 11): desde que Menelao ve al soberbio Paris al comienzo, la
audiencia no puede sino alinearse con su objetivo de matarlo y vengarse, siendo
Menelao la parte ofendida y mostrando Paris tan poco valor como para justificar
esa ofensa. El fenomeno contribuye al efecto tragico de que la esperanza colectiva
de los ejércitos (VER ad 3.86) e individual de terminar la guerra debe ser
traicionada porque el destino dicta la caida de Troya. Leer mas: Ready, J. L. (2023)
Immersion, Identification, and the 1liad, Oxford: Oxford University Press; Tal-Or,
N., y Cohen, J. (2017) “Antecedents of identification. Character, text, and
audiences”, en Hakemulder, F., et al. (eds.) Narrative Absorption, Amsterdam:
John Benjamins Publishing Company.

Verso 352

al divino Alejandro: El epiteto aparece solo dos veces fuera de la formula de verso
completo del comienzo del duelo (VER ad 3.329), aqui y en 403, en ambos casos
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en boca de personajes (Menelao y Helena) y en ambos casos hablando de Paris
como perdedor del duelo. Uno podria casi pensar que, en tanto que derrotado por
Menelao, al “divino Alejandro” le han arrancado la “Helena de bellos cabellos.”

Verso 353
para que todos: El pedido de venganza se refuerza aqui con una justificacion sobre la
legitimidad moral del reclamo, que recuerda las palabras de Agamenon en 286-287,
con la salvedad de que la preocupacion alli era la recompensa material y aqui es el
incumplimiento de la ley divina. La escena delinea elegantemente la naturaleza de
cada uno de los hermanos (VER ad 2.409 y cf. Sammons, 2008: 27-29). El
problema mas general de que Zeus no hara caso a este pedido ha sido senalado por
algunos autores (cf. Pucci, 203-204, 228-229; Scodel, 2017: 84), pero, aunque es
cierto que el dios nunca expresa en el poema una opinion sobre los crimenes de los
troyanos, primero, la ciudad est4 destinada a caer y a ser castigada por el rapto de
Helena, y, segundo, méas que un problema de moral se trata de un problema de
perspectiva (VER ad 1.352 para un caso semejante): Menelao atribuye a Zeus la
capacidad de castigar a un transgresor de la ley, pero el dios esté restringido por lo
dictado por la Moira, y no esta dictado que Paris muera por su mano. Bas. (ad 350-
355a) sugiere la explicacion similar de que aqui Zeus esta atado por la promesa
realizada a Tetis, pero esto es menos adecuado para un episodio que transcurriria
en la tradicion mucho antes de esta promesa (VER ad 3.21). Leer més: Sammons,
B. (2008) “Brothers in the Night: Agamemnon & Menelaus in Book 10 of'the /liad”,
CB 85, 27-47; Scodel, R. (2017) “Homeric fate, Homeric poetics”, en Tsagalis, C.,
y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New Perspectives in Homeric

Studies, Berlin: De Gruyter.

incluso entre los hombres nacidos después: Sobre la preocupacion por la mirada de los
venideros, VER ad 2.119. Esta es una interesante variacion del topico, puesto que
no es la fama de Menelao lo que pervivira (por lo menos no directamente), sino
coémo se le hizo justicia.

Verso 354

a un huésped: VER ad 3.207.

que les ofrezca amistad: Un elegante guifio a la explicacion implicita de por qué los
Atridas no estdn ansiosos por una amistad con los troyanos (VER ad 3.73).

Verso 355

Dijo, claro, y, blandiéndola: El verso es tipico de duelos: se repite (incluyendo el xai
inicial del verso siguiente) siete veces en el poema, siempre para tiros que no logran
matar al oponente (cf. 5.280, 7.244, 11.349, 17.516, 22.273 y 289). Ready (2023:
199-200) interpreta el giro como una manera de construir suspenso, pero en medio
de un retorcimiento conceptual inmenso para explicar la forma en que el poeta
construye suspenso sobre el “como” y no sobre el “qué”, basado en un
desconocimiento del fenomeno cognitivo (VER ad 3.72). De todas maneras,
entiendo que cierto grado de suspenso se construye, pero es uno minusculo, habida
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cuenta de que hay apenas un instante entre el tiro y el impacto. Mas significativo
aqui es el hecho de que la escena en su conjunto tiene un claro crescendo de tension
hasta el final del recorrido de la lanza (VER ad 3.356). Leer mds: Ready, J. L.
(2023) Immersion, Identification, and the 1liad, Oxford: Oxford University Press.

lanzo la pica de larga sombra: La repeticion (con cambio de nombre) aqui de 346b-347
enfatiza el paralelismo de las acciones, y, por extension, la superioridad de Menelao
respecto a Paris.

Verso 356

golpeé el redondo escudo del Priamida: Sobre la efectividad de los escudos, VER ad
3.347. 356-360 se repiten en 7.250-254, durante el duelo de Ayax y Héctor. Di
Benedetto (188-190) sugiere que esta repeticion subraya el contraste entre los
principes troyanos, que, en efecto, es muy marcada, dado que Paris no hace mas
que una lanzada (VER ad 3.346) y Héctor no para de combatir hasta que los
guerreros son separados (7.273-276). Existe, sin embargo, un efecto mas local (en
ambas instancias), porque la secuencia tiene un claro crescendo de suspenso: el
primer verso parece resolver la lanzada como un fracaso, el segundo sefiala que el
escudo no detuvo el tiro, el tercero que la coraza no lo detuvo, el cuarto que la tinica
no lo detuvo, y recién el ltimo afirma que el arma no atraveso la piel del guerrero.
Notese, con Purves (125), la repeticion de 614 en 357, 358 y 359 (dwdunoe) y el uso
de un epiteto para la pica aqui y un largo atributo para el escudo en 357, dos epitetos
en 358, un extenso epiteto para la coraza en 359, pero nada para la tinica en 359,
que ademas tiene un encabalgamiento. Ambos recursos refuerzan el crescendo, al
que al rapsoda sin duda contribuiria con el tono de su voz (el recuerdo de un relator
de futbol cuando la pelota se acerca al area viene a la cabeza).

Verso 357

atraveso el reluciente escudo: Lo que, como observan los comentaristas, anticipa su
victoria, porque en todos los combates en los que uno de los guerreros logra penetrar
el escudo y el otro no, el primero es siempre el que triunfa. Es acaso un toque de
realismo, porque el escudo atravesado por la lanza queda inutilizado, y quien retiene
el suyo tiene una ventaja inestimable. Una técnica similar fue estandarizada por los
romanos a través del pilum (como puede verificarse en numerosos videos en
Youtube, incluyendo “The Roman Pilum Was Unmatched as a Ranged Weapon”).
Por lo demas, la descripcion del proyectil que atraviesa el escudo o la armadura
pero no llega a matar es parte tradicional del tema del duelo (VER ad 3.340).

Verso 358

y presioné a través de la muy labrada coraza: Otro verso formulaico en el contexto de
duelos (VER ad 3.348), que se repite, ademas de en 7 (VER ad 3.356), en 11.436,
pero también en 4.136, cuando Menelao es herido por la flecha de Pandaro (cf.
Neal, 276 n. 12, para un andlisis de las similitudes y diferencias entre las escenas).
Esto no va en detrimento de las observaciones del escoliasta bT (aqui y ad 7.252)
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sobre la efectividad fonética de la linea, con su acumulacion de palabras largas y la
aliteracion final de /e/ y /r/ reflejando la penetracion de la lanza.

Verso 359

junto al abdomen: Sobre este sitio para heridas, VER ad 6.64; no es del todo seguro si
la lanza roza el cuerpo de Paris, pero parece probable que el narrador nos lo hubiera
informado de haber sido asi.

la tanica: Sobre el khiton, VER ad 2.42.

Verso 360

mas €l se incliné: La idea es, por supuesto, que Paris se inclina antes de que la lanza de
Menelao impacte (tanto Bas. como Kirk, ad 355-60, exageran la dificultad de la
frase). El poeta no puede expresar simultdneamente los movimientos simultaneos,
pero es muy sencillo visualizar la escena: la lanza de Menelao atraviesa el escudo
de Paris y, mientras este se inclina hacia un costado, golpea y atraviesa el borde de
la coraza (que no se llevaba ajustada al cuerpo), desgarra la tinica y probablemente
pasa de largo. El resultado realista seria un corte en el lado izquierdo del torax, pero
no una herida grave.

esquivo la negra muerte: La formula aparece cuatro veces en el poema, en tres de ellas
(aqui, 7.254 y 14.462) ilustrando el éxito del movimiento evasivo de un guerrero
ante un ataque (sobre la cuarta, VER ad 11.360).

Verso 361

sacando la espada: Otro elemento tipico del tema del duelo es la segunda ronda de
combate una vez que las lanzadas fallan (VER ad 3.340); las lanzas siguen siendo
el arma preferida incluso en esta fase (cf. 7.258-259, 260-262, 16.479-486, 21.169-
172 y 22.322-330), pero las espadas se usan en la misma medida (ademas de aqui,
11.240, 13.614-615, 16.337-341 - dos ataques simultdneos - y 21.173-182).
Curiosamente, contra lo que las representaciones audiovisuales contemporaneas
podrian sugerir, “no hay un solo ejemplo de un combate donde los dos hombres se
ataquen con las espadas o tengan una pelea larga con espadas” (asi, Fenik, 6). La
explicacion probable de esto es que la espada es un arma de proximidad para
rematar al rival, no de combate en sentido estricto (VER ad 1.190), acaso porque
las de bronce no tolerarian el castigo de una lucha como las que se observan a
menudo en medios audiovisuales (que la de Menelao se rompa al primer golpe es
un argumento claro a favor de esto). Sobre este tema, cf. el detallado estudio de
Hermann et al. (2020), con amplia bibliografia, y “Bronze Age Swordsmanship”,

donde se resumen los resultados. Leer mas: Hermann, R. ef al. (2020) “Bronze Age
Swordsmanship: New Insights from Experiments and Wear Analysis”, Journal of
Archaeological Method and Theory, 17/04/2020.

con clavos de plata: Sobre el epiteto, VER ad 2.45.
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Verso 362

golped: De los treinta y un golpes que se asestan en la zona protegida por el casco en el
poema (sobre los golpes en la cabeza en general, VER ad 4.460), cinco son
detenidos por este, una tasa del 16% (Swinney, 2016, obtiene una efectividad del
17,9%, contando veintiocho golpes; dado que el autor no provee detalles de los
pasajes contados, no puedo dar cuenta de la diferencia). No es un porcentaje muy
alto, pero, considerando que la alternativa es una fatalidad del 100%, no deja de
demostrar la considerable ventaja de usar la pieza de armadura. Por cierto, se trata
de una efectividad muchisimo maés alta que la de la coraza (VER ad 13.587), lo que
sugiere que el casco estaria, con toda légica, bastante mas reforzado que esta.
Merece observarse, de todas maneras, que cuatro de los cinco golpes se producen
sobre la cimera (y VER ad 11.351 para el quinto), no directamente sobre la placa
que protege el craneo. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra,
Swinney, C. (2016) “Helmet Use and Head Injury in Homer’s Illiad”, World
Neurosurgery 90, 14-19.

la cimera del casco: Un golpe similar con un resultado similar en 16.338-339 (VER ad

16.338). La cimera del casco es la parte mas alta y probablemente la mas reforzada,
acaso para evitar este tipo de golpes descendentes o los impactos de las habituales
piedras; en tres de los cinco casos en los que un golpe es asestado en ella (aqui y en
13.614 y 16.338; los otros dos son 4.459 y 6.9), el guerrero sobrevive sin dafios, lo
que demuestra su efectividad como armadura. Merece notarse también que, aunque
Paris no ataca a Menelao més que una vez (VER ad 3.346), logra defenderse de ¢l
con relativa efectividad, evitando dos veces (a duras penas) que el aqueo aseste un
golpe mortal.

Verso 363

despedazada en tres y en cuatro pedazos: La rotura de las armas es en general una sefial
de la derrota inminente de un guerrero (e.g. 15.463-470, 16.114-122, 337-339), por
lo que aqui el suspenso ante el resultado del duelo se reaviva por unos momentos,
dilatados de nuevo por el discurso de Menelao (VER ad 3.364). Pucci (204-205)
exagera considerablemente el aspecto milagroso de este evento, dada la fragilidad
de las armas de bronce (VER ad 3.361), pero el punto de que es un indicador
inconfundible de que Zeus no favorece a Menelao es mas que valido y contribuye
al suspenso (jpace Pucci!). Por lo demas, que la espada se rompa en “tres y en
cuatro pedazos” habla tanto de la catastrofe potencial a la que se enfrenta Menelao
como de la violencia con la que ha golpeado el casco de Paris.

cayo de su mano: &kneoe yepdg es formulaico en final de verso para objetos que se caen
de la mano, en /liada en cuatro de cinco casos como resultado de una herida (4.493,
8.329,15.421, 465; Kelly, 296-297, analiza el caso mas amplio y vago 8¢ oi &knece,
que no tiene demasiado que lo unifique). El hecho de que el uso esté tan asociado a
las heridas resulta muy adecuado en este pasaje, habida cuenta de la construccion
de expectativas negativas para Menelao (VER la nota anterior, VER ad 3.364).
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Verso 364

Y el Atrida gimio: Una nueva interrupcion del duelo (VER ad 3.350), en un momento
clave para maximizar el suspenso: Menelao ha quedado completamente desarmado,
su plegaria inicial no ha sido respondida, y ahora pareciera estar a merced de Paris
que, aunque esta ya sin lanza ni escudo (VER ad 3.357), todavia tiene su espada
(cf. 334-335). Si a esto se suma el valor simbolico de la ruptura de la espada (VER
ad 3.363), es razonable suponer que la audiencia llega a esperar por un instante una
derrota del Atrida.

mirando hacia el vasto firmamento: Una alternativa al muchisimo mas comun gesto de
levantar las manos (VER ad 1.450), que se encuentra cinco veces en el poema (aqui,
7.178,201, 19.257 y 21.272) y Pucci (en Contexts, 427-443) ha estudiado en detalle,
llegando a la conclusion de que se utiliza cuando el personaje “estd motivado por
un impulso intensamente privado y emocional de atravesar a través del amplio
espacio celestial buscando el contacto con lo divino, mudo y hostil, o cuando el
rapsoda necesita hacer explicito que un toque e intensidad personal se imprimen en
las palabras del personaje que pide un favor de lo divino.”

Verso 365

Padre Zeus: El cuarto de la secuencia de discursos de cuatro versos dirigidos a Zeus
(VER ad 3.298), el segundo en boca de Menelao (VER ad 3.351), y el primero que,
pace inexplicablemente Bas. (ad 364-368), no es una plegaria en ningln sentido
viable del término. No deja de ser una curiosidad, en este sentido, que la pelea
termine justo después del primer discurso que no expresa ningtin pedido sobre el
resultado de la pelea (;quizas subrayando que este va en contra de la voluntad de
los dioses?). La conexion entre esta intervencion de Menelao y la anterior es
evidente (cf. Di Benedetto, 334): si alli el Atrida pedia el triunfo sobre la base de
que la justicia estaba de su lado, aqui, tras el doble fracaso, se ve obligado a
reconocer que los dioses no lo apoyan. La estructura es sencilla: un verso de
reproche a Zeus (365), uno para expresar las expectativas defraudadas (366), y dos
resumiendo la inutilidad de las armas de Menelao (367-368). Hay varios paralelos
para este tipo de queja por el fracaso (8.236-244, 12.164-172, 21.273-283), aunque
cada uno de estos pasajes tiene particularidades propias. Mas en general, la
atribucion a los dioses, y especificamente a Zeus, de eventos que podrian
considerarse normales en la batalla, es tipica, en particular en escenas en los que a
un guerrero se le rompe un arma o parte de su equipamiento (cf. e.g. 8.66-79,
11.544-547, 13.224-227, 811-812, 15.461-470 y en general Bas. XVI, ad 16.119-
122a).

ningun otro de los dioses es mas destructivo que tu: La frase solo se repite en 22.15,
en boca de Aquiles y dirigida a Apolo, que lo ha engafiado alejandolo de Troya. Se
trata de un potente reproche, en ambos casos como respuesta a una intromision
(aqui, percibida) de un dios en una accidon humana cuyo destinatario entiende que
podria haber realizado sin inconvenientes de no haber sido por ella. Esto no es de
sorprender: los héroes homéricos no interactiian con los dioses como con seres
misticos y superiores que merecen respeto absoluto en cualquier circunstancia, sino
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como con seres de gran poder con la capacidad de interferir en su vida para bien o
para mal (cf. Jones, 1996). Més alla de esto, la acusacion a Zeus estd en claro
contraste con su invocacion en el discurso anterior como garante de la justicia (VER
la nota anterior). Leer mas: Jones, P. V. (1996) “The Independent Heroes of the
lliad”, JHS 116, 108-18.

Verso 366

estaba seguro de que haria pagar: La tercera repeticion de la idea expresada por o
focalizada en Menelao (VER ad 3.351), subrayando cudl es la motivacion central
del héroe. Esta expresion de fracaso es el momento culminante del proceso de
identificacion con el personaje, puesto que su victoria realmente parecia inminente

y ahora la audiencia tiene motivos legitimos para temer que sera derrotado (VER
ad 3.364).

Verso 367

Y ahora se me rompio la espada en las manos: Notese el orden invertido del resumen
(espada primero, pica después) y el doble pot, que subraya el patetismo del fracaso
de Menelao.

Verso 368

y no lo hirié: El uso de fdAAw ha llevado a algunos criticos antiguos y modernos a pensar
que aqui hay un problema textual (VER Com. 3.368), porque la lanza de Menelao
de hecho impacta en Paris; sin embargo, desde la perspectiva del Atrida, un golpe
en el escudo y una lanza que con toda probabilidad pasa por el costado de Paris no
es de ninguna manera un acierto, y no hay duda de que, con Paris vivo, ya sin armas
y con la lanza clavada detras de su enemigo, Menelao tendria buenas razones para
decir que su tiro “no hiri6” a su rival.

Verso 369

lo agarrd del casco de crin de caballo: La accion es inusual e inesperada, porque este
movimiento solo se aplica para la recuperacion de cadaveres, no de enemigos vivos.
Uno podria especular que Paris esté tan aturdido por la herida de la lanza y el golpe
de la espada que Menelao puede arrastrarlo como si estuviera muerto, pero la
utilizacién de una imagen tipica de la captura de enemigos caidos sugiere que el
punto es senalar la victoria del griego y la completa humillacion del troyano (asi,
Bas., ad 370, con referencias). Buscar objetivos ulteriores (matarlo del lado griego,
sacarlo del terreno designado para el combate) parece un esfuerzo inutil. La
secuencia se divide en tres partes descripcion del arrastre (369-372), rotura de la
correa (373-378) y rescate de Paris (379-382). Esta division es significativa: la
superioridad de Menelao en este punto sugiere que puede matar a su oponente
cuando lo desee, y el hecho de que decida no hacerlo linda con la hybris, en
particular porque los dioses ya han demostrado que Paris no es tan facil de matar
como todos han pensado hasta ahora (jincluso el propio Paris!). Que el Atrida esté
desarmado no va en detrimento del punto en absoluto (las lanzas arrojadas no deben
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estar lejos), y el doble rescate de Afrodita lo subraya, en particular cuando se
considera que los dioses ayudan solo a quien lo merece (VER ad 3.374). Asi, esta
humillante escena no es una mera exaltacion del poder de Menelao, sino también
una muestra de su incapacidad para actuar con la determinacion que la situacion
requiere y su exceso de confianza.

Verso 371

y lo estrangulaba: En los dos versos anteriores, vemos a Menelao arrastrando a Paris
hacia sus compaiieros, como a un cadaver al que se despojara de armas (VER ad
3.369); en estos dos, la cdmara gira hacia Paris, todavia vivo, siendo estrangulado
por el mismo escudo que acaba de salvarle la vida. El cuadro, parejo en extension
pero diametralmente opuesto en el estado de situacion de los combatientes, es un
resumen perfecto del resultado del duelo. Neal (58-60) sugiere que este
estrangulamiento de Paris funciona como parte de la caracterizacion negativa del
personaje, porque entiende que la herida sin sangre es propia de mujeres, sobre la
base de Od. 22.462, donde se afirma que las sirvientas traidoras deben ser
estranguladas; sin embargo, creo que el caso de Héctor en 14.409-420 por lo menos
arroja dudas sobre la lectura. Esto no va en detrimento del punto (algo exagerado
por Pucci, 205, que considera este final del duelo propio de una “farsa”) de que la
situacion de Paris es humillante, pero no deja de ser importante recordar que hay
significativos caveat a esto (VER ad 3.371, VER ad 3.374).

la muy bordada correa: Neal (60 n. 137) asocia esta correa con el cinturén de Afrodita
de 14.214 y 219 (también llamado ipéc), en particular por el uso de moAvkesToC en
371 y mowilog en 14.215. Entiendo que el vinculo es un tanto forzado, pero no
puede descartarse del todo.

Verso 372

morrion: “Morrion” (tryphdleia) es una palabra mas para el casco, que literalmente
podria significar “de cuatro cuernos” o, quizas, “de cuatro placas” (cf. Bas., ad 362),
lo que resulta mas probable porque los cascos homéricos no parecen tener cuernos
(aunque hay evidencia de cascos micénicos de este tipo; cf. Modlinger, 2017: 137-
147). Leer mas: Mddlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and Combat.
Metal Body Armour in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of Sciences
Press.

Verso 373

Y entonces se lo habria llevado: Sobre los contrafacticos, VER ad 2.155. De Jong,
Narrators (71 y 79), considera este un recurso para caracterizar a Menelao, en la
medida en que subraya la victoria perdida (cf. también Nesselrath, en Structures,
2.569), y esto es muy coherente con la actitud del personaje en el pasaje (VER ad
3.371). Este verso completo se repite en 18.165, cuando Héctor estd a punto de
capturar definitivamente el cadaver de Patroclo, lo que refuerza aqui la idea de que
Paris es tratado como un cuerpo muerto (VER ad 3.369). Para una amplia
bibliografia sobre esta escena de intervencion de Afrodita, cf. Bas. (ad 372-382).
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Verso 374

si no lo hubiera visto agudamente: Como observan Kirk (ad 373-5) y CSIC (cf. también
Kelly, 132-134, sobre 0&0 vonce en general), un giro habitual para introducir la
intervencion de un dios o un mortal en ayuda de otro (cf. 5.312, 680, 8.91, 132,
20.291), en particular en el contexto de estas situaciones contrafacticas (VER ad
3.373). Es interesante que aparece también en Hes., Th. 838, pero con un valor
diferente (Zeus interviene a tiempo para acabar con Tifon), lo que apoya la idea de
que el lenguaje formulaico de los poemas homéricos es especifico de una escuela,
region o incluso poeta particular.

la hija de Zeus, Afrodita: “La intervencion de Afrodita es parte de la preparacion para
su subsecuente confrontacion con Helena” (asi, Kirk, ad 373-5). Merece destacarse
también la observacion de Burkert (2011: 238) de que el rescate de Paris aqui
funciona como alusion a la ayuda de Afrodita en el rapto de Helena, también una
huida del troyano de Menelao. La idea se ve apoyada por el hecho de que la diosa
lleva a Paris junto a Helena. Mas significativo es el hecho de que Afrodita rescata
a Paris dos veces en la escena, lo que demuestra el grado de proteccion que recibe
el troyano y a su vez funciona como paralelo de los dos golpes a los que Paris
sobrevive (VER ad 3.362); se trata probablemente de un caso de un dios que ayuda
a quien se ayuda a si mismo (VER ad 4.249), mostrando que Paris no es irredimible
(VER ad 3.38) y que Menelao estd excediéndose en su conviccion de que ha
triunfado al no matarlo antes de sacarlo del campo de batalla (VER ad 3.371). Leer
mas: Burkert, W. (2011) Griechische Religion der archaischen und klassischen
Epoche, Stuttgart: W. Kohlhammer.

Verso 375

que le rompié la correa: La magnificencia de la intervencion de la diosa contrasta con
estos primerisimos planos sobre la correa (un recurso estandar en la descripcion de
heridas: cf. Van Wees, sec. 4, sub “Performing prowess: three styles of combat, 1)
Hit-and-run attack: destruction without display”), el casco y la mano de Menelao,
cada uno con una calificacion que enfatiza la importancia de la accion de Afrodita
(la correa es fuerte, el morrioén tenia adentro la cabeza de Paris, y la mano de
Menelao era capaz de arrastrarlo). Sobre los rescates divinos en general, VER ad
3.380: este es Unico, pero recuerda la intervencion de Zeus para romper el arco de
Teucro en 15.461-465.

de buey muerto por violencia: Es decir, como ya seiala el escolio, no de una enfermedad
o vejez, lo que implica que el cuero era sano y fuerte. No es un dato menor, habida
cuenta de que los bueyes eran animales de trabajo.

Verso 376

la gruesa mano: La formula yeipi moyein ha recibido dos estudios independientes (y cf.
también Kelly, 241-242), el de Eide (1980), que concluye que apunta a la mano en
accion, a menudo en usos pacificos, y el de Foley (1999: 218-221), que entiende
que “lo que [sus] trece instancias (...) en la Iliada comparten (...) es una fuerte
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2

correlacion con la accion tradicional heroica.” Ambas aproximaciones son
interesantes, pero vale notar que Foley debe hacer un considerable esfuerzo por
lidiar con excepciones y no toma en cuenta el resto de los epitetos para las manos,
mientras que Eide (1986) amplia su analisis a estos mostrando un sistema semantico
muy rico, del que la perspectiva de Foley no podria dar cuenta, puesto que es dificil
imaginar en qué sentido las manos pesadas son menos heroicas que las gruesas.
Leer més: Eide, T. (1980) “A note on the Homeric yeipi mayein”, SO 55, 23-26;
Eide, T. (1986) “Poetical and metrical value of Homeric Epithets: A study of the
Epithets applied to yeip”, SO 61, 5-17; Foley, J. M. (1999) Homer’s Traditional
Art, University Park, PA: The Pennsylvania State University Press.

Verso 377

hacia los aqueos de buenas grebas: La repeticion de 370 sefiala el paralelismo entre
Paris y su casco (VER ad 3.378): Menelao ha intentado llevarse al primero y
termina quedandose solo con el segundo.

Verso 378

lo revoled, dandole impulso: Quizas debe entenderse con el tipico movimiento circular
del brazo para generar momento angular antes del lanzamiento.

y lo recogieron los leales compaiieros: Ya el escoliasta bT (ad 375) comenta que
“[Afrodita o, mas probablemente, el poeta] no salva [a Paris] con el casco, para que
el mas bello de los despojos quede entre los guerreros,” lo que implica, desde luego,
que el casco sirve como simbolo de la victoria de Menelao (cf. también Bas., ad
376-378, que menciona 13.578-580 y 16.793-800, pero ambos casos son muy
diferentes a este). Al mismo tiempo, que un guerrero que ya ha virtualmente
triunfado en el combate solo obtenga como recompensa de este el casco de su
oponente sefala el fracaso del Atrida y anticipa que todos los involucrados
terminaran sin conseguir lo que desean (VER ad 3.86, VER ad 3.371 y VER ad
3.447).

Verso 379

se arrojo de vuelta: El paralelismo entre el casco y Menelao, marcado por tnv pév (377)
y avtap O (379) se subraya en la repeticion semantica y la aliteracion entre piy'
gmdwnooag (378) y dy éndpovace (379).

Verso 380

con la broncinea pica: La dificultad de este pasaje se ha exagerado mucho ya desde la
Antigiliedad; lo importante aqui no es de donde sale esta pica, dado que tanto la de
Menelao como la de Paris estan en el terreno del combate (la segunda, es cierto,
deformada), sino el hecho de que el aqueo se arroja a matar al troyano, lo que
impulsa la intervencion definitiva de Afrodita (asi, Kirk, ad 379-80).

mas lo extrajo Afrodita: La intervencion de un dios para rescatar a un mortal a punto de
morir es tipica (cf. 5.22-24, 5.311-317, 344-346, 20.318-327, 20.441-444, 21.595-
598, a los que debe sumarse el rescate del cuerpo de Sarpedon en 16.676-683, y cf.
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en general Neal, 92-93, y Marks, 2010). Solo los troyanos son retirados por
completo del campo de batalla, acaso enfatizando la idea de que Troya se sostiene
gracias al apoyo de los dioses. También es un recurso regular la interrupcion de
duelos en el momento cilmine (cf. 7.273-276, 17.530-532, 20.288-291, y en
general Fenik, 182). Leer mas: Marks, J. (2010) “Context as Hypertext: Divine
Rescue Scenes in the lliad”, Trends in Classics 2, 300-322.

Verso 381

muy facilmente: Aunque no exclusivo de las acciones de los dioses, el adverbio peia,
sobre todo en ubicacion inicial, es regular calificandolas (cf. 10.556, 13.90, 14.245,
15.362, etc.). Obviamente, estd implicado en el uso una oposicioén con los seres
humanos, para quienes las acciones en cuestion rara vez serian “faciles”.

como diosa, y lo oculté, claro, en mucha neblina: El verso se repite idéntico en 20.444,
en donde Apolo rescata a Héctor de Aquiles. La idea, sin embargo (y como observa
Bas., ad 380b-381), se replica varias veces (5.23, 5.344-345, 11.752, 20.443-444).
Notese también la leve transgresion del puente de Hermann (cf. Abritta,
“Hermann”, 56), acaso subrayando lo milagroso de la intervencion divina.

Verso 382

en el fragante y perfumado tialamo: “El contraste con el caluroso y polvoriento campo
de batalla es sustancial; significativamente, Paris es el unico héroe que es removido
hacia su cuarto” (asi, Bas.).

Verso 383

Ella misma fue luego: El narrador sigue a Afrodita hacia Troya, dando por terminado el
relato del duelo propiamente, y pasando ahora a sus consecuencias para los
involucrados. El pasaje se divide en dos grandes secciones, cada una de las cuales
puede dividirse a su vez en dos: Paris y Helena (383-447), que se organiza en un
encuentro entre Helena y Afrodita (383-420) y el didlogo de los amantes (421-448),
y Menelao (449-462), que se organiza en la busqueda de Paris (449-454) y la
reaccion de Agamenon al triunfo (455-461). Hay un cierto orden quidstico en esta
secuencia, con los duelistas en el centro, pero parece mas una coincidencia producto
de la logica de la narracion, que sigue a Afrodita primero y luego describe la
continuacion natural del rescate de Paris en el campo de batalla.

a llamar a Helena: Continta el paralelismo con el episodio del rapto de Helena (VER ad
3.374, VER ad 3.419, y cf. Bas., ad 383-420, y Currie, 2016: 175 con n. 168, ambos
con referencias adicionales), incluyendo, en el didlogo que sigue, un intercambio
que revela el conflicto emocional profundo en la mujer (VER ad 3.399). Hunter
(2018: 71-79) ofrece un detenido andlisis de la escena en relacion con los Cypria y,
sobre todo, de su influencia en la poesia erotica posterior, donde fue de considerable
importancia. Mas localmente, como observan Kirk (ad 383-4) y CSIC (ad 383-9),
esta intervencion de Afrodita es paralela a la de Iris antes de la Teikhoskopia (121-
140), pero de sentido inverso: mientras que la diosa mensajera estimula en Helena
la nostalgia por su vida anterior y su primer marido, la del amor estimularé de vuelta
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el deseo por su amante. Este “tironeo” divino (que de hecho se manifiesta en el
espacio de la ciudad, en el contraste entre las puertas de Troya - su limite externo -
y el tadlamo - su espacio mas interno -) es una evidente pero también contundente
metafora de la compleja posicion social y emocional en la que se encuentra Helena.
Leer més: Currie, B. (2016), Homer’s Allusive Art, Oxford: Oxford University
Press; Hunter, R. (2018) The Measure of Homer. The Ancient Reception of the Iliad
and the Odyssey, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 384

sobre la elevada torre: Notese la conexion con la Teikhoskopia y con el anterior
movimiento de Helena (VER ad 3.383).

alrededor habia multitud de troyanas: De estas troyanas no se nos ha hablado antes,
pero es claro, como senalaba ya el escoliasta bT, que, al igual que los ancianos (cf.
146-153), han subido a la muralla para presenciar el combate (aunque no
necesariamente el duelo). Su aparicion, ademas, sirve para anticipar a las troyanas

imaginarias que reprochan a Helena en 411, y marca el comienzo y el final de toda
la escena (VER ad 3.420).

Verso 385

y la agarré, jalandola con la mano: Un detalle sutil, que recuerda a Atenea tomando del
pelo a Aquiles en 1.197; otro paralelo entre las intervenciones puede hallarse en
398. La relacion no debe ser coincidencia, habida cuenta de que se trata de dos de
los tres casos en donde un mortal (méas especificamente, un semidios) identifica a
un dios visualmente y sin mediacion (VER ad 3.396).

Verso 386

y le hablo: Sobre este tipo de elaboraciones de un disfraz divino, VER ad 2.792.

con la apariencia de una anciana: Sobre estos disfraces divinos en general, VER ad
2.20; sobre el origen de la anciana, VER ad 3.387. Como Iris (cf. 121-124, y VER
ad 3.383), Afrodita se disfraza para acercarse a Helena, pero merece sefalarse el
notable contraste entre esa transformacion en una mujer joven, hermosa y troyana,
y esta anciana espartana. Hay también cierta ironia en que la primera incite la
nostalgia por Esparta, mientras que la segunda incite el amor por Paris. Acaso el
disfraz esta determinado solo por el espacio de Helena en el momento de la
intervencion divina, pero el resultado sin duda subraya el conflicto emocional del
personaje, atravesado por vinculos simultaneos y contradictorios con Grecia y
Troya.

Verso 387

de una cardadora: La preparacion de la lana, como observa Bas. (ad 387-388), el trabajo
mas duro y fisico en la fabricacion de tejidos, estaba a cargo de esclavas. El resto
de la obra (el hilado y el tejido propiamente) era tarea de las mujeres libres. Merece
observarse aqui que Iris encuentra a Helena tejiendo, y ahora Afrodita aparece como
una esclava cardadora.
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que habitaba con ella en Lacedemonia: Casi con seguridad como las dos sirvientas
mencionadas al comienzo de la Teikhoskopia (VER ad 3.144), lo que refuerza la
idea de que la “huida” de Helena de Esparta fue en realidad un saqueo bien planeado
de la casa de Menelao (fuera cual fuera el origen de los bienes - VER ad 3.70). No
es necesario, pace Kirk (ad 385-7), ver una contradiccion entre esto y las palabras
de Paris en 444-445 (VER ad 3.444).

Verso 388

la queria muchisimo: Se suele entender que el sujeto es Helena (cf. ya el escoliasta T'y
Kirk), lo que, desde luego, tiene sentido en el contexto, aunque la 1dgica sintactica
recomienda interpretar que es la anciana, que fue el sujeto del “habitaba” de 387.
Es probable que se trate de una ambigiiedad productiva, con la idea de que ambas
mujeres se querian mutuamente. No deja de haber cierta ironia en el hecho de que
el sujeto y el objeto de este amor no sean claros, habida cuenta de que Afrodita, la
“anciana”, hablara del suyo por Helena en 415.

Verso 389

le dijo: Sobre la doble introduccion, VER ad 2.790 (y VER Com. 3.389).

la divina Afrodita: Sobre el epiteto, VER ad 2.820. Aunque sus afirmaciones sobre el
canto en general son debatibles (VER ad 2.48), el analisis de Edmunds (116-118)
de este pasaje demuestra convincentemente que esta atravesado por una secuencia
de atributos de Helena y Afrodita que destacan el caracter divino de ambas, lo que
a su vez subraya el contraste entre la mujer mortal y la diosa.

Verso 390

Ven aqui: Como observa CSIC (ad 383-9), el mismo comienzo que en el discurso de Iris
en 130-138. La breve incitacion de Afrodita contiene una orden en el primer verso
(390), seguida de una descripcion de Paris pensada para excitar a Helena (391-394),
incluyendo la peculiar idea de que parece estar yendo o recién ha llegado de una
fiesta (VER ad 3.393). La ausencia de vocativo ha sido explicada por Bassett (1934:
144) como producto de la urgencia de la situacion, pero entiendo que resulta mas
adecuado justificarla en la familiaridad y, acaso, desfachatez de la anciana esclava
(jy de Afrodita!), que, de la misma manera que ha agarrado el vestido de Helena
para llamarle la atencion (385), le habla sin formalidad alguna. Debe observarse
que ni el discurso ni lo que sigue sugieren en forma alguna que Afrodita esté
influyendo sobre Helena de manera magica, y mas bien lo contrario: las palabras de
la diosa (aqui y en su respuesta al reproche - VER ad 3.414) asumen mas o menos
transparentemente que Helena ha sido seducida por la belleza de Paris y Afrodita
ha tenido el papel de auxiliar en la relacion. Esta perspectiva es de enorme
importancia en la interpretacion de la escena y en la caracterizacion de Helena en
general (VER ad 3.401). Leer més: Bassett, S. E. (1934) “The Omission of the
Vocative in Homeric Speeches”, AJPh 55, 140-152.

Alejandro te llama: Quizas tiene razon Kirk (ad 389-94) al senalar que la idea de que
las o6rdenes del marido son la ley para la mujer es apropiada para una anciana
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esclava, pero la afirmacion parece un tanto excesiva tanto para su caracterizacion
en el discurso como para el verbo, que no implica necesariamente que se trate de
una orden. El tono mas bien parece propio de la desfachatez que la ausencia de
vocativo sugiere (VER la nota anterior), y, en este sentido, resulta adecuado que
AAEEaVOPOG ocupe el lugar de vouea @iin en 130.

para que regreses a casa: La ironia de que Helena “regresara a casa” para estar con
Alejandro es contundente en este contexto (VER ad 3.386), en particular porque la
frase ha aparecido tres veces en el canto 2 (290, 354 y 357) referida al retorno de
los aqueos de Troya.

Verso 391

All4 esta aquel: Willcock destaca el valor deictico de la frase, estudiado mas en detalle
por Bonifazi (2012: 36-37), que observa el contraste entre este keivog y los de
Helena en 408 y 411, “a través de 1[os] cuales Helena parece decidida a mantenerse
alejada de Alejandro, tanto fisica como emocionalmente.” Leer mas: Bonifazi, A.
(2012) Homer's Versicolored Fabric: The Evocative Power of Ancient Greek Epic
Word-making, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

en el tadlamo y los decorados lechos: La imagen de Paris acostado en la cama esperando
a Helena es cualquier cosa menos sutil, lo que resulta muy apropiado para la
conducta de Afrodita en el resto del pasaje (VER ad 3.393, VER ad 3.413, VER ad
3.424).

Verso 392

y no dirias: Sobre este recurso, VER ad 3.220. Aqui, sin embargo, hay una obvia
diferencia con la version mas estandar, porque Afrodita no esta aludiendo a un
receptor andnimo que no opinaria algo, sino que es Helena misma la que “no diria”
que Paris viene de la guerra. El cambio es significativo (VER ad 3.393): para un
receptor andnimo, esta imagen de Paris, que acaba de ser rescatado del duelo por
Afrodita, no podria ser nunca positiva, y, en efecto, los troyanos estan mas
inclinados a entregarlo a Menelao que a protegerlo en este punto (451-454 -
recuérdese también el tema recurrente de la inutilidad de la belleza en el discurso
inicial de Héctor, sobre el que VER ad 3.39); solo Helena, que lo percibe como
amante, puede apreciar la imagen, y aun esto no es un proceso simple (VER ad
3.427).

Verso 393

sino que a bailar: La idea de que Paris parece estar preparado para un baile mas que para
el combate “tiene el toque justo de posible decadencia” (asi, Kirk, ad 393-4). El
contraste entre el combate y la danza que aparece aqui reaparecera en 15.508, en
16.617-618 y, sobre todo, en 24.255-262, donde Priamo se queja de que los hijos
que le servian para la guerra han muerto y solo le quedan los bailarines. Este
contraste esta aqui resignificado de forma muy efectiva, porque, en el resto de los
casos, el baile es el término negativo cuando el deber es la guerra, pero aqui, en
boca de la diosa del amor y el sexo, el baile es el término positivo frente a la guerra,
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que aleja a los hombres de los deberes maritales. Es util recordar en este punto que
al comienzo del canto el troyano también aparece mejor vestido que armado (VER
ad 3.17), y su propia afirmacién sobre los regalos de los dioses en 54.

Verso 394

tras dejar de bailar acaba de sentarse: Ademas de reiterar para enfatizarla la idea del
baile, Kirk (ad 393-4) especula que la imagen del varon agitado después de bailar
puede servir para volver a Paris mas atractivo.

Verso 395

le conmociond el 4animo en el pecho: Sobre la formula, VER ad 2.142. Aunque el uso
formulaico sugiere que Carruesco (2017: 57) se equivoca en asumir que hay aqui
una ambigiiedad como ha sucedido en el caso de Iris (VER ad 3.139), puesto que
ninguna otra persona que reacciona asi lo hace ante las palabras de un dios, si tiene
razon en destacar que la emocion exacta que provoca esta conmocion es opaca, lo
que abre un tema que atravesara esta escena, a saber, el de la ambigiiedad de los
sentimientos de Helena hacia Paris (VER ad 3.412). Es significativo, por eso, que
Helena es el unico personaje que se conmociona por un discurso pero no actia
inmediatamente por eso. Leer mds: Carruesco, J. (2017) “The Invention of
Stesichorus: Hesiod, Helen, and the Muse”, en Bakker, E. J. (ed.) Authorship and
Greek Song: Authority, Authenticity, and Performance, Leiden: Brill.

Verso 396
cuando entonces notd: Sobre la formula, VER ad 3.21. Ya desde la Antigliedad esta
identificacion de Afrodita ha causado problemas, porque implica que Helena ve a
través del disfraz, o que este no es demasiado bueno, algo que relativiza bastante el
poder de la diosa (cf. Bas., ad 396-418, con bibliografia sobre el problema; la
atétesis de Aristarco de 396-418 no merece mas comentarios). Las explicaciones
del fenomeno son diversas: primero debe notarse que los dioses a veces son
reconocibles a pesar de estar disfrazados (cf. 13.65-72, 17.333-334, Od. 1.322-323,
3.371-379), y parece claro que se disfrazan no tanto con el objetivo de ocultarse
como de influir sobre los mortales (VER ad 2.20); sin embargo, esta es la tnica
instancia en donde el disfraz de un dios es denunciado por un mortal que ve a través
de ¢l antes de que se marche. Esto también arroja dudas sobre la hipotesis de Leaf
de que los dioses se disfrazan para que no los reconozcan los terceros en la escena,
puesto que, en primer lugar, existen otras formas en las que pueden hacer esto (VER
ad 1.198); en segundo lugar, el disfraz es mas que una estrategia de ocultamiento;
y, en tercer lugar, en ninglin otro lado un mortal reconoce al dios a través de su
disfraz como si este no importara. Una segunda explicacion, mucho mas plausible,
es la que ofrece Turkeltaub (65-66) en su andlisis de este restringido grupo de
reconocimientos visuales (VER ad 1.199), puesto que también Eneas en 17.333-
334 reconoce a Apolo a pesar de un disfraz; dado que el héroe y Helena comparten
el caracter de semidioses, no es un salto inferencial demasiado grande que esta
naturaleza les otorga una mayor capacidad para distinguirlos que a los seres
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humanos mortales, algo que la relacion de Aquiles con los dioses sugiere
enfaticamente (cf. Turkeltaub, 66-74). Finalmente, Kirk (ad 396-8) ha comentado
que “Uno no puede evitar pensar que el caracter irreal e incompleto del disfraz de
Afrodita refleja la conciencia del poeta de que esta diosa en particular es una
proyeccion de emociones personales.” El propio comentarista matiza la
interpretacion enseguida, pero la observacion es importante para destacar la obvia
funcion narrativa de este reconocimiento, que detiene a Helena y habilita la
explicitacion de su conflicto interno (VER ad 3.395), con el efectivo detalle de que
lo hace a través de los rasgos erdticos de la diosa del amor. Hay también, en esto
ultimo, un toque coémico que atraviesa el didlogo y lo justifica como un alivio
después de la inmensa tension que se ha acumulado por lo menos desde el inicio
del canto (VER ad 3.397); el patético rol de Helena en ¢l refuerza esta impresion
(VER ad 3.401, VER ad 3.418, VER ad 3.424, VER ad 3.447).

Verso 397

los deseables pechos y los fulgentes ojos: El cuello, los pechos y los ojos son, por
supuesto, tres rasgos fisicos con una inmensa carga erética (subrayada aqui por los
epitetos), en particular, no hay duda, en Afrodita. Helena descubre el engafio de la
diosa literalmente porque ve la seduccion detras de las palabras (VER ad 3.396).
Sin que vaya en detrimento de esto, no es dificil imaginar la secuencia como un
toque de comedia (bien facil de reforzar con gesticulacion por parte del rapsoda),
con la despampanante diosa del amor tratando de disimular su voluptuosidad detras
de los rasgos de una anciana. Que esta sea, junto con 21.424 (en un obvio alivio
comico), la tnica alusion a los pechos femeninos en /liada fuera de un contexto
finebre apoya esta interpretacion.

Verso 398

se sorprendio: La misma reaccion que Aquiles ante (los ojos de) Atenea en 1.199, otro
punto de contacto entre las intervenciones (VER ad 3.385). La reaccion, de todas
maneras, es relativamente tipica (cf. Kelly, 115-116).

y enseguida la llamo y le dijo una palabra: Sobre este uso formulaico, VER ad 1.561.
El hecho de que Helena no toque a Afrodita sefiala la distancia entre ellas, pero una
formula para relaciones de cercania resulta muy adecuada (si algo irdnica) en este
contexto.

Verso 399

Condenada: Sobre la interjeccion, VER ad 1.561. Este discurso de Helena es acaso uno
de los mas famosos del poema (cf. Bas., ad 399-412, para la bibliografia). La
violenta invectiva contra una divinidad es tinica (sin embargo, VER ad 3.365), y el
balance entre la profunda ironia del comienzo (399-405), las brutales sugerencias
en el centro (406-409) y el contundente rechazo en el final (410-412) contribuyen
a delinear al personaje, a la diosa, y a la situacion que estan viviendo (cf. el analisis
detenido de Kirk, ad 399-412, que mereceria citarse completo). Debe notarse,
ademads, la fluctuacion en la responsabilidad de Helena implicada entre las
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secciones: en la primera, es solo una victima conducida por Afrodita; en la Gltima,
expresa su capacidad de decidir lo que haré (o no). No hay contradiccion en esto, y
es evidente que esta fluctuacion forma parte de la caracterizacion de la situacion y
el personaje (VER ad 3.401).

por qué anhelis embaucarme con estas cosas: La pregunta inicial responde a la
reaccion de Helena al descubrir el engafio de Afrodita (VER ad 3.398), pero
Nreponedey no puede sino conectarse con el Nreponevtd de Héctor a Paris en 39,
destacando el vinculo entre la seduccion de la diosa y la del troyano. Es significativo
también que esta reaccion sugiere que Helena es capaz de superar a la diosa, pero
esto se contradice enseguida (VER ad 3.401). Esta secuencia inicial es de enorme
complejidad (VER Com. 3.400), pero su interpretacion se facilita notando que se
superponen tres estructuras simultaneas: una triple repeticion de la pregunta por la
causa de la llegada de Afrodita (399, 400-404, 405), con una elaboracion en la parte
central y reiteracion conceptual en las versiones breves de los extremos; un esquema
quidstico en 400-405, viniste a llevarme lejos (400-402), porque Menelao gand
(403-404) - por eso (405a), planeds engafios (405b); y un esquema paralelo
invertido por qué me engafds (399), me vas a llevar lejos (400-402) - porque
Menelao quiere llevarme a casa (403-404), por eso me engafids (405). Como puede
verse, en los tres esquemas la atencion se dirige hacia la cuestion del motivo de la
llegada de Afrodita, enfatizando que el problema central de Helena con la diosa es
que interviene (y ha intervenido) en el momento en que el conflicto que la atraviesa
podria haber concluido (VER la nota anterior).

Verso 400

Acaso a algin lado mas lejos: La primera parte del discurso de Helena, después de la
pregunta inicial (399), se divide en dos segmentos de tres versos (aunque VER ad
3.399), uno con la descripcion irdnica de un nuevo rapto (400-402) y otro con la
justificacion de este (403-405). La idea de que Afrodita volvera a remover a Helena
de su hogar es, por supuesto, un absurdo, pero refuerza la idea de que esté en este
punto atravesada por una profunda nostalgia y arrepentimiento por haber
abandonado a su familia (VER ad 3.383, y VER ad 3.412 para la contradiccion del
personaje en el pasaje en general).

Verso 401

me conduciras: Ante la diosa que le habla reconociendo su propia responsabilidad en la
relacion con Paris (VER ad 3.390), Helena se victimiza y se caracteriza como un
mero objeto arrastrado por ella. Hay dos obvias contradicciones aqui: en primer
lugar, Helena esta diciendo esto mientras rechaza la invitacion de Afrodita, lo que
al menos pone en tela de juicio qué influencia real tiene la diosa sobre ella; en
segundo lugar, esta perspectiva sobre el rapto va en contra de la que ha ofrecido en
la Teikhoskopia, donde este se presenta como una decision inambiguamente propia,
aumentando su responsabilidad en el evento en un contexto en donde los demés han
tendido a disminuirla de forma considerable (cf. Di Benedetto, 336, y VER ad
3.174). Carruesco (2017: 58-59) y Bas. (ad 399-412) ofrecen una interpretacion
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positiva sobre esta contradiccion: Helena estd atrapada entre sentimientos
contradictorios y el tironeo de los dioses, su amor a Paris y su amor a Menelao, la
influencia de Afrodita y la nostalgia por su hogar. Esta interpretacion no puede
rechazarse, y es evidente en la escena que Helena, en efecto, tiene sentimientos
encontrados respecto a su segundo marido (VER ad 3.412), pero no explica en
absoluto la diferencia entre este discurso y el ofrecido arriba: ;por qué contradecir
a Priamo sobre su propia responsabilidad de manera tan contundente si Helena
misma no es capaz de definir esa responsabilidad? La contradiccion, mas bien,
apunta a la caracterizacion negativa de Helena en el poema como un personaje
egocéntrico e incapaz de ceder su protagonismo ante otros: mientras que en la
Teikhoskopia tiene que aumentar su propia responsabilidad para contrarrestar la
disminucion a la que la han sometido Priamo (y los ancianos, cuya mirada acaso ha
notado), ahora, ante Afrodita, que conoce su responsabilidad, debe victimizarse
para contrarrestar la acusacion implicita en la invitacion de la diosa a ir a acostarse
con su marido en un punto tan inconveniente. Ambas conductas dirigen el foco
sobre si misma de manera por completo inadecuada a la situacion e inconsecuente,
porque Priamo ya ha superado la cuestion de la responsabilidad y esta no vuelve a
tocarse en la escena, y la diosa no podria jamas inmutarse ante las criticas de la
mujer y no tiene que hacer esfuerzo alguno para que esta ceda ante ella. Leer mas:
Carruesco, J. (2017) “The Invention of Stesichorus: Hesiod, Helen, and the Muse”,
en Bakker, E. J. (ed.) Authorship and Greek Song: Authority, Authenticity, and
Performance, Leiden: Brill.

Frigia: VER ad 2.862.

la encantadora Meonia: VER ad 2.864. Las dos regiones mencionadas son lugares de
Asia Menor mas lejanos a Grecia que Troya, elaborando asi la idea de que Afrodita
arrastrara a Helena todavia mas lejos de Esparta.

Verso 402

si alguno también alli: El verso tiene un notable crescendo en el tamafio de las palabras
(cuatro monosilabos, dos disilabos, dos trisilabos) y un elegante quiasmo métrico,
con dos espondeos, seguidos por dos dactilos, seguidos por dos espondeos.

te es querido: Con la idea implicita, por supuesto, de que Helena no es mas que un objeto
que Afrodita puede regalarle a quien quiera (VER ad 3.401). Mas alla de esto, hay
una obvia conexion entre esta frase y el discurso de Paris en 59-75, donde el tema
del amor de Afrodita es clave (VER ad 3.65). La diosa retomara la idea en su
respuesta (VER ad 3.415).

hombres meropes: VER ad 1.250. La eleccion de palabras “crea la impresion de que casi
cualquiera serviria” (Kirk).

Verso 403
Menelao: La superposicion AréEavopov Mevéraog no podria simbolizar de forma mas
obvia el dilema de Helena (VER ad 3.412) y es interesante que ninguno de los dos

vuelva a ser nombrado, a pesar de la persistencia de la idea del primero en lo que
sigue (VER ad 3.403).
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al divino Alejandro: Sobre el epiteto, VER ad 3.352. Bonifazi (2012: 36-37) ha
estudiado la acumulacion de pronombres en este discurso, notando que, después de
AAéEavdpov (en una ubicacion métrica muy cercana al otvyepnv del verso
siguiente), cinco casi seguidos aluden a Paris: avtov en 406, keivov en 408, € en
408, 6 en 409, y keivov en 411. Mas alla del analisis detallado de cada uno y del
hecho obvio de que la acumulacion subraya la centralidad del personaje en el
pensamiento de Helena, la autora concluye: “La riqueza de los pronombres de
tercera persona elegidos por Helena (...) para referirse a Alejandro marca una
variedad de intenciones. Todas ellas estan relacionadas con la actitud emocional de
Helena o Afrodita hacia el referente. La complejidad de estas referencias coincide
con el tono apasionado y conflictivo del discurso.” Leer mas: Bonifazi, A. (2012)
Homer's Versicolored Fabric: The Evocative Power of Ancient Greek Epic Word-

making, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 404

a casa: La frase “conducir a casa” se utiliza para bienes o mujeres, legitimas o cautivas
(cf. Bas., ad 72, con lugares paralelos). Ahora bien, en este caso en particular, hay
una marcada ambigiiedad respecto al hecho de si la idea implicada es “a su casa” o
“a mi casa”, que contribuye sin duda al tono de la escena (VER ad 3.400).

a esta abominable: Como observa Bas. (ad 399-412), la expresion subraya la autocritica
de Helena, que ya se ha manifestado antes (VER ad 3.180); sin embargo, debe
notarse que aqui aparece en un punto extrafio, en medio de una secuencia
exculpatoria (VER ad 3.401). La contradiccidon es muy coherente en el contexto:
detras de las acusaciones superficiales a Afrodita, Helena revela que es tan culpable
como la diosa, y eso se manifestara en su determinacion de no obedecerla que
constituye la tercera parte del discurso (VER ad 3.399).

Verso 405
Por eso: Sobre el rol del verso en el pasaje, VER ad 3.399.

Verso 406

Anda y sentate junto a él: La ironia de la primera parte se convierte ahora en una
sarcastica sugerencia a la diosa para que sea ella la que se convierta en la esposa o
incluso la esclava de Paris. Acaso hay también aqui, como sugiere West, Making
(ad 399-412), una alusion al mito narrado en HH 5, en el que Afrodita es obligada
por Zeus a unirse con un mortal como castigo por su excesivo poder. El recurso es
doblemente efectivo, porque no solo recuerda que Afrodita fue obligada a unirse
con un hombre, sino que también anticipa la soberbia de Helena en enviar a la diosa
a hacerlo: solo Zeus fue capaz de someter a Afrodita.

renega de los caminos de los dioses: El problema textual (VER Com. 3.406) ha opacado
el hecho de que esta es una frase tinica con una idea inica. No conozco un paralelo
del concepto de un dios que abandone su naturaleza divina por amor a un mortal en
el pensamiento griego arcaico (Bas. recuerda el caso de Deméter, en particular en
HH 2.92, pero no juntarse con los demds dioses es muy distinto a renegar de la
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naturaleza divina, y todo el mito de Deméter se fundamenta en la naturaleza divina
de esa diosa); que el paralelo mas cercano sea el caso de Apolo y Poseidon
trabajando para Laomedonte (VER ad 1.129) resuena bien con el subtexto
mitologico del verso (VER la nota anterior).

Verso 407
con tus pies hacia el Olimpo: Con obvia ironia, porque los dioses no van caminando
hacia el Olimpo.

Verso 408

sino siempre sufri por aquel y guardalo: Algo que, después de todo, Afrodita ya esta
haciendo, lo que refuerza la conexién con el comienzo del canto (VER ad 3.402).
Una vez mads, la diosa retomara esta idea en su discurso (VER ad 3.415),
denunciando que la actitud de Helena no se condice con la realidad de que ha sido
beneficiada por ella.

Verso 409

hasta que: La secuencia de acentos en 409 es interesante, con una extensa sucesion de
tonos altos prominentes que se corta recién en doOANV; el recurso se repite en 410,
marcando, en particular en la rima oVAnV - €in, que la conducta es indignante, y se
interrumpe de forma contundente en 411.

te haga su esposa: Habida cuenta del tono sarcastico y el evidente cardcter contrafactico
de estas palabras de Helena, el esfuerzo de Bas. por buscar aqui para dAioyov un
sentido distinto del habitual de “esposa” no solo no tiene sentido, sino que se pierde
todo el punto del pasaje. ;Coémo puede ser un problema que sea “inimaginable” un
matrimonio de Paris y la diosa después de que se la ha invitado a abandonar los
caminos de los dioses?

o te haga su esclava: El cierre de la seccion es la propuesta mas aberrante de todas, puesto
que Helena ya ni siquiera sugiere que Afrodita ocupe su lugar, sino que la relega a
un puesto incluso inferior.

Verso 410

Alla yo no voy a ir: Comienza aqui la tercera y mas breve seccion del discurso (VER ad
3.399), donde Helena abandona su autocaracterizacion como juguete de Afrodita y
se planta duramente ante la diosa. El estilo, como observa Kirk (ad 399-412),
también se modifica, “y la retorica controlada y elaborada da paso a afirmaciones
breves y entrecortadas, quizas casi sollozos, de rechazo, vergienza y
autocompasion.”

seria indignante: La expresion aparece tres veces en el poema (ademds de aqui, 14.336
y 24.463) y una en Od. 22.489, pero no parece indicar un “cambio en la conducta”,
como sugiere Bas. (con alguna diferencia en Bas. XXIV, ad 24.463), sino que
expresa la justificacion para hacer o no algo, acaso con un dejo irdnico en la
expresion. Puede ser significativo que en las tres apariciones en Iliada por 1o menos
un dios estéd involucrado en el didlogo (como destinatario aqui, como hablante en el
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canto 24, y ambas cosas en el canto 14). El tema de la indignidad reaparecerd en
boca de Helena de nuevo en 6.350-351, alli como acusacion a Paris; en ambos casos
hay una clara ironia en el hecho de que el personaje sea consciente del error que
comete en unirse al troyano. Esto debe vincularse a la interpretacion de Bas. (ad
399-412) de estas palabras a partir de la idea de que muestran, como las de 6, que
la mujer es “particularmente sensible a lo que la rodea,” porque ¢ quién podria ser
menos sensible a lo que la rodea que Helena, que ha sido la causante de la guerra
(y VER ad 3.401 sobre el egocentrismo del personaje)? La indignacién a la que la
mujer teme en 6 estd exclusivamente ligada a la calidad del marido que escogid
(VER ad 6.350), mientras que aqui no es mas que una excusa para no obedecer a
Afrodita, como demostrara que Helena cede ante la amenaza de la diosa de dejar de
protegerla de la misma mirada que aqui afirma es la razén para no hacerle caso
(416-417). La mencion del enojo de las troyanas es también significativa, habida
cuenta de la contradiccion en la que Helena incurre al mencionarlas (VER ad
3.411). Edmunds (30) vincula la expresion también con un posible enojo de
Menelao y el encuentro de los esposos en la toma de Troya, pero esto parece un
tanto forzado.

Verso 411

las troyanas: Estas troyanas son sin duda las que estan alrededor de Helena (VER ad
3.384), pero también son construcciones imaginarias en su mente que explican el
temor al vituperio, como Polidamante y los troyanos de Héctor en 22.100-107. Es
importante notar que este temor a ser criticada se contradice con lo que la propia
mujer afirma en 24.767-775, donde se sugiere que Helena ya es criticada por los
troyanos, y con la postura de Antenor en la Teikhoskopia (VER ad 3.203) y en parte
con la de los ancianos que recomiendan devolverla (156-160). El sentido comtn, si
se me permite, ayuda también a detectar la contradiccion en la escena: con un
ejército aqueo empefiado en destruir la ciudad por causa de la mujer que ha
abandonado a su marido legitimo por un principe troyano, ;qué motivo adicional
necesitan las troyanas para criticar a Helena? La indignacion debe ser aqui poco
mas que una excusa para justificar la desobediencia a Afrodita (VER ad 3.401).

en adelante: Sobre este uso de dmicow, VER ad 1.343.

Verso 412

me vituperaran todas: El uso del futuro, como observa Bas. (con referencia a AH, que
no dicen esto, sin embargo), ya insinlla que Helena terminard por ir con Paris, acaso
en linea con la acumulacion de pronombres en el discurso (VER ad 3.403).

tengo incontables dolores en el Animo: “Finalmente, y sin conexion logica obvia con lo
precedente, llega su cri de coeur” (asi, Kirk, ad 410-12). La ausencia de conexion
logica, sin embargo, no puede minimizarse: ;qué dolores? El contexto sugiere que
Helena estd todavia afectada por la nostalgia por su hogar que ha inspirado Iris
(139-140), y este dolor sera el que motive su reaccion ante Paris cuando lo
encuentre en el talamo (426-436 y VER ad 3.427). No obstante, el hecho de que
esta frase se introduzca de forma tan vaga en el cierre del discurso, a pesar de lo
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que uno tenderia a pensar seria la centralidad de esa nostalgia en el rechazo a la
invitacion de la “anciana” (VER ad 3.401), dirige la atencion sobre los sentimientos
encontrados y contradictorios de Helena, que sabe que no rechazara a Paris ni
resistird a Afrodita, porque no lo ha hecho antes en circunstancias mucho peores,
pero al mismo tiempo es consciente de la transgresion a sus deberes que esto
implica.

Verso 413

irritada: La reaccion de Afrodita ante el contundente discurso de Helena es adecuada a
una diosa: en pocas palabras le recuerda su poder y le demuestra lo que podria hacer
si quisiera (VER ad 3.414). Este es acaso uno de los pasajes donde se ve con mayor
claridad la diferencia y la similitud entre los dioses homéricos y los seres humanos
(VER ad 1.536, VER ad 3.381, por ejemplo).

la divina Afrodita: Sobre el epiteto, VER ad 2.820; sobre la importancia de los epitetos
en este pasaje, VER ad 3.389.

Verso 414

No me increpés: Un discurso simple pero contundente, con una secuencia orden (414a),
amenaza (414b-415), consecuencia (416-417a), consecuencia secundaria (417b).
En ultima instancia, el nacleo de las palabras de Afrodita es “si no me hacés caso,
vas a morir”, pero el discurso subraya las razones de ese resultado, y la construccion
de la secuencia hace transparente que Helena es la que ha tomado y continta
tomando las decisiones que la llevan a donde se encuentra (VER ad 3.417).

terca: Sobre el valor de la palabra, VER ad 2.112. Como observa Edmunds (32), su uso
aqui es perfectamente estandar.

irritada: Notese la repeticion (parcial, en sentido estricto - VER Com. 3.414) del
participio de la introduccion al discurso.

Verso 415

tan por completo como hasta ahora te quise: Afrodita retoma las ideas expresadas por
Helena en su discurso (VER ad 3.402, VER ad 3.408). Kirk (seguido por Bas., ad
413-420) sugiere, sobre la base de la repeticion de la formula en 5.423, en el
discurso en el que Atenea se burla de Afrodita después de que esta regresa al
Olimpo herida por Diomedes, que la diosa esta de alguna manera manipulando los
hechos, porque “es Paris al que Afrodita realmente quiere, como Helena sabe”
(cursivas del autor). Pero no hay motivo alguno para sostener eso, y mas bien lo
contrario: habida cuenta de su extraordinaria belleza y la forma en que la salva una
y otra vez, es claro que Afrodita ha protegido a Helena toda su vida. El punto
implicado es, de hecho, el opuesto al que Kirk propone: no que Helena sabe que
Afrodita ha protegido a Paris y ella es nada mas que un trofeo, sino que sabe que
Afrodita la ha protegido a pesar de todo lo que ha hecho para merecer el odio de
aqueos y troyanos (VER ad 3.410). Que se retomen las palabras del discurso
anterior subraya el efecto, porque enfatiza el subtexto de la respuesta de la diosa:
“no es solo a ¢l al que lo quiero, asi que no me desprecies”. Dicho esto, hay un tema
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comin a ambos usos de la formula, a saber, que el amor de Afrodita tiene
consecuencias devastadoras para todos los involucrados.

Verso 416

y en el medio de ambos bandos: Con, por supuesto, la idea de que Helena quedara
literalmente atrapada en el medio de los dos bandos (VER ad 3.417). No deja de
ser interesante destacar que este es el lugar en el que Menelao y Paris se han
enfrentado por ella (cf. 69, 90, 266, 341).

conciba un ruinoso desprecio: Frinkel (1973: 67 n. 4) propone una parafrasis interesante
del presente pasaje (lo encorchetado forma parte de la cita original): “Voy a quitarte
mi gracia y hacer que el respeto general, por el que tenés que agradecerme, se
vuelva en odio general de ambas partes [i.e. el odio por la mujer responsable de la
guerra estallara, cuando pierda la belleza que parecia justificar cualquier sacrificio
- cf. 3.156-58], y estaras arruinada.” Si bien no esta explicitada en el discurso, la
idea de que el castigo de Afrodita sera quitarle a Helena su belleza sin duda resulta
muy adecuada (de hecho, VER ad 3.415). Leer mas: Frankel, H. (1973) Early Greek
Poetry and Philosophy. A history of Greek epic, lyric, and prose to the middle of
the fifth century, trad. M. Hadas y J. Willis, London: Helen and Kurt Wolff.

Verso 417

de los troyanos y los danaos: La ultima instancia en el canto en que los bandos son
mencionados juntos, retomando el tema de la comunidad provisoria que han
formado para acabar con la guerra por partida doble (VER ad 3.86): por un lado,
porque el odio hacia Helena los unird como el deseo de paz los ha unido, y la muerte
de la mujer es una alternativa para terminar el conflicto tan buena como la de uno
de sus maridos; por el otro, porque recordar en este punto esa unién provisoria
subraya la tragedia de que ya esta inevitablemente rota, habida cuenta de que el
duelo termind sin la muerte de Paris (jpor culpa de Afrodita!) y Helena esta siendo
entregada al perdedor (VER ad 3.447).

y vos perezcas: La amenaza de Afrodita ha sido interpretada por, entre otros, Erbse (96-
97, seguido por Bas., ad 413-420) como prueba de que Helena no tiene mas opcion
que obedecer a la diosa y no es, por lo tanto, responsable de lo que sucede. Me
permito, sin embargo, dudar enfaticamente de esto. Desde luego, es cierto que
amenazar a Helena con la muerte es una manera de obligarla a ir con Paris, pero
Afrodita tiene indudablemente el poder de hacer algo mas elegante que esto,
despertando en ella el amor o el deseo sexual. Helena sabe (jcf. 125-128!) que los
aqueos y los troyanos estan muriendo por ella, y ha declarado su voluntad de morir
para prevenirlo (173-175), pero ahora, cuando tiene la oportunidad de mostrar su
preocupacion real por el sacrificio que otros estan haciendo, prefiere volver al
tdlamo a acostarse con su marido. Esto no implica que la diosa no tenga influencia
sobre ella, pero si que la forma en que la narracion se desarrolla pone mucho menos
énfasis en esta influencia que en la voluntad individual de Helena. En este sentido,
no puede sino destacarse que, mientras que Afrodita no debe hacer més que
amenazarla para convencerla, Iris debe imbuirla de nostalgia (139-140). Asi, el
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problema de la responsabilidad de la mujer en estas circunstancias continua siendo
tan ambiguo como central en el pasaje (VER ad 3.128), y la marcha hacia Alejandro
reproduce el conflicto original del rapto, donde es imposible determinar la culpa de
los mortales y de los dioses.

con un mal destino: Bollinger (1953: 295-296) ha sugerido que la idea implicita en esta
frase y “en el medio de ambos bandos” (VER ad 3.416) es que Helena sera lapidada,
y conecta esto ingeniosamente con las palabras de Héctor en 56-57 (VER ad 3.57).
Quizas lo mas interesante de esta conexion sea lo que el autor no observa: tanto
Héctor como Afrodita acusan a Paris y Helena de no cumplir con los roles que les
corresponden, pero las demandas son diametralmente opuestas y simétricas, es
decir, Héctor pide a Paris que cumpla con su deber publico para con la comunidad
saliendo a la batalla, mientras que Afrodita ordena a Helena que cumpla su deber
privado para con su marido yendo al talamo. La oposicion conceptual entre los
movimientos tiene un sustrato de equivalencia, porque a ambos se les ordena que
hagan lo que se espera de los miembros de su sexo, algo que ninguno de los dos ha
hecho bien en el pasado. Leer mds: Bolinger, G. M. (1953) “Three Puzzles in the
Language of the lliad”, Language 29, 293-296.

Verso 418

y temi6 Helena, nacida de Zeus: Sobre este epiteto, VER ad 3.199; sobre los epitetos en
este pasaje, VER ad 3.389. “Nacida de Zeus” es particularmente efectivo, habida
cuenta del hecho de que subraya la inutilidad de esta ascendencia cuando se trata
de enfrentarse con un verdadero dios. De hecho, el poeta parece casi regocijarse en
estos versos en la debilidad de Helena ante Afrodita, acumulando tres epitetos
diferentes para recordar su ascendencia en apenas diez versos (aqui, 423 y 425).

Verso 419

y marcho6 cubriéndose: Bas (con bibliografia) destaca que aqui, como en la escena
anterior en la que Helena se cubre (VER ad 3.141), el velo cumple un conjunto de
funciones: sefialar su resignacion a obedecer a Afrodita, ocultar la vergilienza ante
el resto de las troyanas, enfatizar la belleza de Helena - habida cuenta del valor
erdtico de la prenda -, y construir su marcha al tallamo como la de una doncella en
su boda, en donde el velo constituye un elemento clave (cf. Llewellyn-Jones, 2003:
215-248). Este ultimo aspecto se ve reforzado por el hecho de que Helena es
escoltada por una “dama de honor”. Helena velada se encuentra en varias
representaciones de lo que parece ser su rapto (cf. por ejemplo LIMC 29759 y
1868), lo que refuerza la conexion de esta escena con aquel episodio (VER ad
3.383, VER ad 3.443). Leer més: Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise.
The Veiled Woman of Ancient Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 420

de todas las troyanas se escondid: La tercera y ultima aparicioén de las troyanas en la
escena (VER ad 3.384), cerrandola. La interaccion secreta entre Helena y Afrodita
queda asi enmarcada por dos recordatorios del hecho de que la primera forma parte
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de una sociedad que reacciona ante su conducta; acaso lo mas notable del pasaje,
por eso, es que estas troyanas son, por asi decirlo, de carton, y las tnicas reacciones
a las acciones de Helena que se les atribuyen son las que imagina la espartana (VER
ad 3.411).

la deidad: Este es el tnico caso en todo el poema en donde daipwv (VER ad 1.222) se
utiliza para nombrar a un dios especifico e identificado mas alld de toda duda
posible (incluyendo dudas focalizadas). Leaf observa que la idea subyacente aqui
es la de destino, y Erbse (262, seguido por Bas.) destaca el contraste entre esta
fuerza sobrenatural y la mucho mas falible que Helena ha demostrado en su discurso
(VER ad 3.418).

Verso 421

Cuando ellas: Como demuestra el verso siguiente, la referencia es a Helena y las criadas
que la acompafian (cf. 143-144), que el poeta no necesita aclarar que siguen a su
ama.

la bellisima morada de Alejandro: La que, segun 6.313-317, ¢l mismo habia construido.

Verso 422

las criadas enseguida se volvieron rapidamente a sus labores: Probablemente las que
acompafiaron a Helena en 143-144 (asi, Bas. y Kirk, ambos con referencias), pero
no descartaria del todo la posibilidad de que parte del tono comico de la escena es
que todas las criadas de la casa empiezan a trabajar cuando su ama entra.

Verso 423

la divina entre las mujeres: Sobre el uso de epitetos en este pasaje, VER ad 3.418. La
atribucion a Helena de uno utilizado para Afrodita casi retuerce el cuchillo en la
herida de la humillacion de la mujer.

Verso 424

un taburete: El diphros, una palabra habitual en el sentido de “caja” del carro, se utiliza
tres veces en lliada (aqui, 6.354 y 24.578) referido a un tipo de asiento mas simple
que el “trono” que utilizan tanto dioses como héroes (1.536, 11.645, 15.124, 24.515,
etc., y cf. Bas., ad 262), y algunas veces mas en Odisea, donde, habida cuenta de la
menor presencia de carros en ese poema, el sentido es mucho mas comun (cf. Od.
4.717,17.330, 602, y en general Russo, Fernandez-Galiano y Heubeck, ad 21.177).
Es utilizado casi siempre por sirvientes o figuras de estatus inferior, al menos
contextualmente, pero dos de los tres usos iliddicos son excepciones muy
contundentes: este y el de Héctor en el canto 6 (VER ad 6.354). Aqui el uso es
sencillo de interpretar: Helena es tratada por Afrodita como una sierva, en un acto
final de humillacion a la mujer por parte de la diosa.

para ella: “Para todos los presentes excepto Helena, Afrodita es todavia la vieja sirviente
(...). Para Helena, (...) el servicio que la diosa ofrece simboliza su derrota final por
Afrodita, que la ha obligado a hacer lo que ella misma ha desafiado a la diosa (...)
a hacer: sentarse con Paris (406)” (Bas, ad 423-427).
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la risuefia Afrodita: Sobre el problema de la violacion de la economia formulaica en el
par @rioppedng / Adg Buyatnp, cf. Kirk, que destaca que el primer epiteto se utiliza
para enfatizar el aspecto de Afrodita como diosa del amor y la felicidad, y el
segundo, para enfatizar sus aspectos mas serios. Se trata de un caso similar a la
alternancia “Hera venerable, la de ojos de buey” y “la diosa de blancos brazos Hera”
(VER ad 1.551). Aqui, por lo demaés, la sonrisa de Afrodita no puede sino verse
como un simbolo de su triunfo (VER la nota anterior)

Verso 425

lo puso frente Alejandro: Para, desde luego, obligarla a que lo viera y despertar en ella
el deseo sexual, como observan ya los escoliastas A y b, citando un trimetro tragico
de Esténelo o Agatdn, “pues del mirar surge el amar entre los hombres.” Una vez

mas, es importante destacar que Afrodita no utiliza ningin poder magico (VER ad
3.417).

Verso 426
hija de Zeus portador de la égida: Sobre el uso de epitetos en este pasaje, VER ad 3.418.

Verso 427

desviando los ojos: Como observé ya Eustacio (1.679.5-21, seguido por Bas.), al mismo
tiempo un gesto de revulsion hacia el varon que Helena desprecia y con el que no
quiere unirse (asi, entre otros, Kirk), y de temor por la atracciéon que no podria
contener al mirar a Paris (asi, entre otros, el escoliasta bT, con la notable
observacion “subraya la sabiduria de Helena, pues de esta manera se opone a
Afrodita” - VER ad 3.425). Puede entenderse como una ambigiiedad productiva
que refuerza el conflicto emocional de Helena en el pasaje (VER ad 3.412, VER ad
3.428), pero esta dualidad es caracteristica de, si se me permite el término, una
relacion tan toxica como la de Paris y Helena.

amonesto a su esposo con estas palabras: Sobre el uso de pvOovg para Helena, VER ad
3.171. La ambigiiedad general del discurso (VER ad 3.428), el hecho de que
culmina con lo que parece una preocupacion real por Paris (VER ad 3.436) y el
resultado del didlogo tienen una cierta reminiscencia de la escena tipica estudiada
por Swift (2015), reconocida por la misma autora (16 n. 35, 18-19), un detalle que
no es menor, porque en este grupo de escenas la mujer finge indignacion, miedo o
enojo ante el varon, pero ya ha definido su atraccion o su deseo de tener un
encuentro sexual con €l. El paralelismo con 14 en el discurso de Paris (VER ad
3.440) refuerza el efecto. Es, desde luego, puramente especulativo, pero no resulta
para nada dificil imaginar un encuentro original entre los amantes en Esparta basado
en este molde, y es tentadora la idea de que habria en estas lineas elementos que
remitirian a la audiencia a esa escena y son irrecuperables para nosotros. La
hipotesis tiene un apoyo débil en las multiples alusiones al rapto que atraviesan el
pasaje (VER ad 3.419, VER ad 3.443). Leer mas: Swift, L. (2015) “Negotiating
Seduction: Archilochus’ Cologne Epode and the Transformation of Epic”,
Philologus 159, 2-28.
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Verso 428

Viniste: El discurso de Helena esta articulado en tres partes: deseo de muerte (428b-430)
contraste con la jactancia pasada de Paris (430-431), y exhortacion a un nuevo duelo
hipotético entre ambos (432-436), que se divide a su vez en el desafio propiamente
(432-433a) y la recomendacion de evitarlo (433b-436). Hay un paralelismo en la
secuencia con el discurso de Héctor al comienzo del canto (VER ad 3.39), dividido
en tres secciones con elementos similares (deseo de muerte, contraste entre el
pasado y el presente, exhortacion al combate), lo que enfatiza de forma muy clara
el giro que realiza Helena en la ultima parte (VER ad 3.433). En general el tono
parece violentamente critico, como en la intervencion dirigida a Afrodita (VER ad
3.399), pero esta frase inicial deja entrever un cierto grado de ambigiiedad que se
hara mas transparente a partir de 433 (cf. Carruesco, 2017: 57-58), puesto que este
élythes (“viniste”) es habitual para dar la bienvenida (cf. Minchin, 2010: 391-393),
aunque siempre con vocativo. La ausencia de este es un claro indicador de emocion
(cf. Bassett, 1934: 128), pero esa emocidn es ambigua: ;estd Helena alegre porque
Paris ha regresado (un motivo tipico - VER ad 5.688) o le resulta despreciable que
lo haya hecho? Si bien lo que sigue recomienda la segunda alternativa, la
complejidad de las emociones del personaje es clave en el pasaje (VER ad 3.412,
VER ad 3.433). Para un analisis detenido del discurso, cf. Bas. (ad 428-436, con
amplia bibliografia). Leer mds: Bassett, S. E. (1934) “The Omission of the Vocative
in Homeric Speeches”, AJPh 55, 140-152; Carruesco, J. (2017) “The Invention of
Stesichorus: Hesiod, Helen, and the Muse”, en Bakker, E. J. (ed.) Authorship and
Greek Song: Authority, Authenticity, and Performance, Leiden: Brill; Minchin, E.
(2010) “From Gentle Teasing to Heavy Sarcasm: Instances of Rhetorical Irony in
Homer’s lliad”, Hermes 138, 387-402.

de la guerra: Roisman (2006: 21) propone que hay sarcasmo en el contraste implicito
entre el lugar del que Paris viene y la imagen que presenta, més adecuada para un
baile que para el combate (cf. 392-394). Leer mas: Roisman, H. M. (2006) “Helen
in _the lliad; Causa Belli and Victim of War: From Silent Weaver to Public
Speaker”, AJPh 127, 1-36.

Verso 429

que fue mi primer esposo: Como retorciendo el puiial en la herida, Helena le recuerda a
Paris no solo su inferioridad, sino también el hecho de que el hombre contra el que
perdi6 es el legitimo esposo de la mujer que raptd. La frase “primer esposo” se
encuentra también en 163, en boca de Priamo, en un contexto tefiido por la vision
nostalgica de Helena (VER ad 3.163), que sin duda subyace al presente pasaje.
Obsérvese también que en los nueve versos del discurso Menelao es nombrado tres

veces, en marcada contraposicion al uso de pronombres en el discurso anterior
(VER ad 3.403)
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Verso 430

antes te jactabas: Es la unica referencia que tenemos de esta jactancia, pero es por
completo coherente con la actitud de Paris al comienzo del canto, que ha terminado
contundentemente con su derrota en el duelo (VER ad 3.346). Como observa Bas.
(ad 428-436), ademas, las jactancias del pasado son parte habitual de las
exhortaciones (cf. 8.229-233, 13.219-220, 16.200-201, 20.83-85 y 21.475-477),
con multiples variaciones y adaptaciones (cf. e.g. 4.264, 7.96).

Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21. La repeticion en 432 refuerza el efecto del epiteto,
subrayando la superioridad de Menelao respecto a Paris.

Verso 431

por tu fuerza y por tus manos y por tu pica: Todos los rasgos en donde Paris ha
demostrado ser inferior a Menelao (vale recordar que Helena vio el duelo); la
técnica es similar a la que se halla en 16.809, aunque alli en boca del narrador y sin
ironia. Sobre este tipo de listas de cualidades, VER ad 1.115.

Verso 432
Menelao, caro a Ares: VER ad 3.430.

Verso 433
pero yo: No hay acuerdo entre los criticos respecto a si lo que sigue es un cambio sincero
de opinidon motivado por el miedo a perder a Paris (;como si Helena finalmente lo
hubiera mirado?), o la continuacién del sarcasmo que atraviesa el discurso (para los
argumentos y bibliografia, cf. Kirk, ad 430-6; Bas., ad 428-436; Roisman, 2006:
21-23). No debe tratarse, vale aclararlo, de una ambigiiedad deliberada, porque es
probable que el tono del rapsoda permitiera distinguir sin ninguna duda al auditorio
si el sarcasmo continua o se ha interrumpido (lo que invalida, pace Bas., la idea de
una “transicion abrupta”). A favor de una lectura sarcastica, ademas del hecho de
que el propio poeta ha observado que el discurso es una amonestacion, como haré
también Paris (aunque VER ad 3.438), estan los paralelos para kélomai
(“aconsejar”) en 17.30-32 y 20.196-198 (en desafios ironicos a un oponente) y el
uso ironico de me takha (“no sea que pronto”) en Od. 18.334. Ahora bien, aun
asumiendo que esta sea una critica abierta, el hecho de que Helena ocupe casi la
mitad del discurso en recomendar a Paris que no luche denuncia el conflicto
emocional en el que se encuentra (VER ad 3.428): burlandose de ¢l o pidiéndoselo
en serio, Helena quiere dejar lo mas claro posible que una lucha con Menelao seria
mortal para su nuevo esposo. El efecto es similar al que se produce en el cierre del
discurso anterior (VER ad 3.412), porque incluso cuando en la superficie expresa
una cosa, Helena revela subtextualmente lo que estd pasando dentro suyo. Es
significativo, en este sentido, que todo este segmento se desvie del paralelo con el
discurso de Héctor a comienzo del canto (VER ad 3.428), puesto que marca la obvia
diferencia entre los personajes: Héctor puede desear que su hermano muera si con
eso se acaba la guerra y el peligro para su familia, pero Helena ha causado la guerra
para estar con Paris, y seria ridiculo que deseara su muerte con sinceridad. Es
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posible, finalmente, sugerir que lo que comienza como sarcasmo deriva en una
expresion de preocupacion sincera, conforme la mujer va dandose cuenta de la
consecuencia real de lo que esta pidiendo (VER ad 3.436). Leer més: Roisman, H.
M. (2006) “Helen in the lliad; Causa Belli and Victim of War: From Silent Weaver
to Public Speaker”, AJPh 127, 1-36.

Verso 435

no guerrees en guerra cara a cara ni combatas: Sobre el juego etimoldgico, VER ad
2.121. Ademas de este, merece notarse el uso de dos formas de decir “frente a
frente” en apenas tres versos, en linea con la repeticion del nombre de Menelao
(VER ad 3.429). “La razon para toda esta tortuosa expresion (...) es
presumiblemente el deseo de sacar lo mas posible de su reproche y desarrollarlo al
maximo,” comenta Kirk (ad 434-5), y esto es por cierto posible, pero appoadéwg
(VER ad 3.436) sugiere que hay detras de esta insistencia una preocupacion sincera
de parte de Helena, haya o no sarcasmo en este pasaje (VER ad 3.434). El efecto
seria particularmente efectivo si pudiéramos interpretar que avtifiov alude a un
segundo duelo y pdyecOot a cualquier tipo de enfrentamiento en el contexto del
combate: en ese caso, Helena estaria queriendo que Paris se mantuviera lo mas lejos
posible de Menelao.

Verso 436

imprudentemente: dppadémg, enfatizado a comienzo de verso, es el punto donde Helena
deja entrever de forma mds evidente una preocupacion real por Paris, haya o no
sarcasmo en el pasaje (VER ad 3.433). El contraste con la jactancia mencionada en
430-431 refuerza el efecto, con la idea “espero que hayas aprendido la leccion y te
cuides en el futuro”. Se trata de un efecto muy adecuado justo antes del cierre del
discurso (VER la nota siguiente).

no vaya a ser que pronto por su lanza seas doblegado: La repeticion de 429 ha sido
ignorada por la mayoria de los comentaristas, porque es el punto donde de manera
mas clara se hace obvia la contradiccion interna del discurso y el hecho de que
Helena tiene una preocupacion real por Paris (VER ad 3.433), habida cuenta de la
marcada oposicion entre “ojald seas doblegado” y “no sea que te doblegue”. Todo
este segmento final refuerza la idea de que, aunque el discurso entero fuera
pronunciado como un durisimo reproche, Helena no puede sino preocuparse
sinceramente por el destino de su marido. La progresion simboliza de manera
adecuada la de la escena en su conjunto, que ha iniciado con un enojo por parte de
la mujer ante la diosa que quiere llevarla con su marido (390-412) y terminara con
ambos teniendo relaciones sexuales (447).

Verso 438

No: Como observa Kirk (ad 438-46), el tono de la respuesta de Paris aqui es muy similar
al que adopta al responderle a Héctor en 59-75, con un relajado rechazo de las
acusaciones (438 ~ 64) y la atribucién a los dioses de la culpa (439 ~ 65-66). La
estructura también presenta un cierto paralelo, si se excluye la retrogresion en ese
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discurso (VER ad 3.59): aceptacion de las criticas ~ rechazo a las criticas (438-
440), aceptacion del duelo ~ invitacion al sexo (441-446); cada seccion, a su vez
tiene una afirmacion (438, 441) seguida de una justificacion (439-440, 442-446).
Como puede verse, el paralelismo con el discurso de 59-75 dirige la atencién a un
claro contraste entre las intervenciones, puesto que Paris acepta las criticas de
Héctor y adopta la conducta correcta, mientras que aqui ignora por completo todo
lo que ha dicho Helena y le pide (u ordena) acostarse con ¢l. La diferencia no es
menor, en particular considerando que se trata de los dos discursos del personaje en
los extremos del episodio: Héctor insta a Paris, con éxito, a cumplir su deber como
guerrero, mientras que Helena le da un mensaje ambiguo (VER ad 3.436) y termina
por hacerlo repetir el crimen que dio origen a la guerra. Para una bibliografia y
analisis exhaustivo del discurso, cf. Bas. (ad 438-446).

mujer: Sobre el uso de este vocativo, VER ad 3.204. El discurso de Paris hace
transparente el valor, si no despreciativo, si al menos correctivo, en tanto que
rechaza la opinion de Helena sobre la guerra y le ordena que se ocupe de la tarea
que le concierne como esposa.

no me amonestes con duras injurias: Sobre la importancia de esta frase en la
interpretacion del discurso de Helena, VER ad 3.433. El apoyo a una lectura
sarcastica de este es muy relativo, por supuesto, porque solo el deseo de muerte
inicial bastaria para motivar esta respuesta de Paris.

Verso 439

vencio con la ayuda de Atenea: Sobre este tipo de cambios entre la narracion y las
opiniones de los personajes respecto a la intervencion de los dioses, cf. de Jong,
Narrators (212-214), pero este es el tinico donde hay una clara contradiccion en las
interpretaciones. De todas maneras, la idea de que los dioses son los responsables
de las acciones humanas es una excusa habitual en el poema (cf. 5.601-606 8.141-
144, 17.175-178, 19.85-138, entre otros), pero aqui tiene un valor especial, porque
Paris sin duda sabe que ha sido rescatado por Afrodita e incluso protegido dos veces
por los dioses (contra la lanza y contra la espada de Menelao), mientras que los
receptores saben que ni Atenea ni ninguna otra divinidad colaboré con su oponente.
Como en el caso de 19, la justificacion de sus falencias ofrecida por un mortal habla
mucho mas de ese mortal que del orden del mundo: “tales son las apologias de los
que se han avergonzado a si mismos. Dice que fue vencido por Atenea, como si no
hubiera sido, por el contrario, rescatado ¢l mismo por Afrodita,” comenta ya el
escoliasta bT (ad 439-40a). Por lo demas, la eleccion de Atenea puede justificarse
en su caracter de diosa guerrera, lo que refuerza la contradiccion entre la version de
Paris y lo que sucedié realmente, o de diosa protectora de los aqueos, lo que, de
nuevo, refuerza la contradiccion en que fue el troyano el que necesito la ayuda de
un dios.

Verso 440

mas otra vez a €l lo venceré yo: La ausencia de una repeticion de “vencer” fue notada
ya por los escoliastas (en el griego estd solo en 439): la brevedad de la expresion
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acaso enfatiza la vacuidad de la idea, pero ciertamente subraya la poca importancia
que Paris le da a la victoria o la derrota (VER ad 3.438). Més alla de que la jactancia
es vana, porque Paris no volvera a enfrentarse con Menelao nunca, como observa
Bas. (ad 438-446), este es el primer anticipo explicito de que el duelo ha fracasado
como solucidn al conflicto y la guerra continuara. Que preceda inmediatamente a
una uniodn sexual entre Paris y Helena (jun nuevo rapto!) es sin duda muy adecuado
(VER ad 3.447).

también junto a nosotros hay dioses: ;Una alusion al hecho de que fue rescatado por
Afrodita? Parece plausible (VER ad 3.439). Pace Paris, los dioses del bando
troyano (Ares, Apolo y Afrodita, ante todo) colaboran con los suyos mucho menos
que los del bando aqueo a lo largo del poema (aunque, es cierto, tienden a intervenir
en momentos fundamentales - cf. e.g., ademas del obvio caso de Afrodita en este
canto, 5.311-317, 15.220-262, 16.786-804).

Verso 441

Pero, jea, vamos!: La segunda parte del discurso de Paris tiene un claro paralelo en el
discurso de Zeus en 14.313-328 (cf., entre otros, CSIC, ad 441-6; Di Benedetto, 12-
14; Pucci, 187), pero el signo de las situaciones es por completo diferente: mientras
que Helena ha rechazado a Paris y termina sometiéndose a este contra su voluntad
por el poder de Afrodita, Hera ha planeado seducir a Zeus y su “rechazo” es solo
simulado. Subyace a ambas escenas, sin embargo, la idea de que la seduccion que
produce la mujer hace que el hombre abandone sus responsabilidades (aqui, Paris
evita volver a la guerra hasta el canto 6; en 14, Zeus se distrae de la batalla,
permitiendo el contraataque aqueo) y, acaso, un contraste entre las intenciones de
la mujer y sus palabras (VER ad 3.427).

gocemos del amor: “Amor” es aqui y en 445 philotes, 1a palabra que en el resto del canto
he traducido por “amistad” y reaparecera enseguida en un punto clave de la escena
que sigue (VER ad 3.453). La ironia tragica que se ha construido a través de su uso
en el canto (VER ad 3.73) alcanza aqui un pico: la “amistad” que las tropas
deseaban entre los bandos es imposible por esta que si se produce entre Paris y
Afrodita.

acostandonos ambos: Finalmente, la faceta mas efectiva de Paris, anunciada desde su
primera aparicién con una piel de leopardo (VER ad 3.17) y desarrollada en el
discurso de Héctor en 39-57 (VER ad 3.39), se manifiesta. En todo lo otro que ha
intentado hacer en el canto ha fracasado, pero apenas si necesita esforzarse para
convencer a su esposa de acostarse con ¢l. Es el punto mas bajo del personaje en el
poema y el que establece la base a partir del cual debera construirse su
reivindicacion mas adelante (VER ad 3.447).

Verso 442

pues nunca jamas: La misma expresion que se hallaen 14.315 (VER ad 3.441 y cf. Race,
1982: 36-37 n. 11), alli con el toque humoristico de que Zeus contrastara el deseo
que siente por Hera con el que le han producido todas sus amantes (sin duda un
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halago peculiar); el topico, no obstante, es el mismo. Leer mas: Race, W. H. (1982)
The Classical Priamel from Homer to Boethius, Leiden: Brill.

Verso 443

cuando primero a vos desde la encantadora Lacedemonia: La mencion del rapto
explicita un subtexto que ha atravesado la escena (VER ad 3.419), y dirige la
atencion al hecho de que, aun a pesar del fracaso en el duelo, Paris replicara el delito
original que dio origen al conflicto (VER ad 3.447).

Verso 444

tras raptarte navegué en las naves que surcan el mar: Bas. (con referencias) observa
que esta caracterizacion del rapto enfatiza la heroicidad de Paris en el acto, frente a
las acusaciones de Helena, pero entiendo que hay un efecto mucho mas contundente
en esta eleccion de palabras, reforzado por la repeticion de la inusitada formula &v
novtomopoiot véeoaot del discurso de Héctor (46): mientras que la complejidad del
tema de la responsabilidad de Helena se ha manifestado en la multiplicidad de
perspectivas sobre €l en los discursos de los diferentes personajes que han hablado
a lo largo del canto (VER ad 3.417, VER ad 3.128), la responsabilidad de Paris ha
sido introducida solo dos veces, por Héctor y por él mismo, en perfecta armonia: el
personaje puede haber estado actuando bajo el influjo de Afrodita, pero no se excusa
en eso para explicar sus actos. Se trata de una diferencia muy marcada con la
conducta de su esposa, sobre todo en este segmento del episodio (VER ad 3.401),
y una que indica que Paris es aun redimible (VER ad 3.447). Por lo demaés, pace
Kirk (ad 443-5), no hay nada en este pasaje que sugiera que el “rapto” fue una
accion rapida y desorganizada (VER ad 3.387). La expresion apunta mas bien al
caracter clandestino e ilegitimo de la union entre los amantes, algo que se refuerza
en el verso siguiente.

Verso 445

en una isla escarpada: “[Escarpada] enfatiza la intensidad del deseo de Paris en el
pasado, incluso en un ambiente inhdspito, en contraste con el escenario del presente
contexto (la confortable cama en el cuarto)” (Asi, Bas.).

me uni a ti en amor y en la cama: Un doblete épico habitual (VER ad 1.57), apenas una
forma mas elaborada del habitual eufemismo “unirse en amor”. No implica nada
respecto a una union matrimonial (cf. e.g. 6.25, Od. 5.126).

Verso 446

tanto ahora te deseo y el dulce anhelo me toma: El mismo verso que cierra el discurso
de Zeus en el canto 14 (VER ad 3.441), con un efecto similar. Sobre la importancia
del deseo en el pasaje, cf. Lesser (2022: 95-96), que observa, con razén (pero una
muy poco feliz eleccion de palabras), que el énfasis en este sentimiento explica la
incapacidad de Paris para responder a las normas regulares de un hombre noble.
Leer mas: Lesser, R. H. (2022) Desire in the Illiad. The Force that Moves the Epic
and its Audience, Oxford: Oxford University Press.
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Verso 447

y comenzo6 a ir hacia el lecho, y lo sigui6 su esposa: El final de la escena conjuga varias
problematicas. En primer lugar, tras la extensa atencion puesta sobre las objeciones
de Helena y sus sentimientos, esta brevisima expresion de su sometimiento a Paris
subraya el poder que ¢l y Afrodita tienen sobre ella (VER ad 3.427); sin embargo,
la ausencia absoluta de mencion de la diosa, el verbo activo para describir la accion
de Helena y el hecho de que la tltima palabra de la secuencia sea “esposa” indican
que la mujer no es una mera victima de las circunstancias, sino un agente en su
relacion con Paris (VER ad 3.417), reproduciendo asi el juego que ha atravesado el
episodio (VER ad 3.433). El narrador, asi, da una ultima pincelada de su técnica
ambigua para la caracterizacion de Helena, no haciendo mas que describir sus
acciones de la forma mas objetiva posible, lo que deja abierta a la audiencia la
interpretacion sobre su conducta. Al mismo tiempo, como destaca Bas. (con
referencias), que Helena vaya con el perdedor del duelo contradice el acuerdo entre
los bandos y, por supuesto, anticipa de la reanudacion del conflicto (VER ad 3.440).
En este sentido, Alden (43-44 con n. 85) ha observado que esta unidon con Helena
puede leerse como una victoria simbolica de Paris, puesto que consigue el premio
que se ha acordado: “Menelao puede haber triunfado en el campo de batalla, pero
Paris lo derrotard de nuevo en la habitacion con Helena.” Este triunfo, sin embargo,
es vacuo: apenas la intervencion de Afrodita y un tecnicismo (VER ad 3.284) hacen
que el conflicto no se resuelva con el duelo. No se trata de un detalle menor: cuando
vuelva a aparecer en el canto 6, ya librado de la influencia inmediata de Afrodita,
Paris parece mostrarse consciente del problema (VER ad 6.336), y no debe ser
coincidencia que sea la intervencion de Héctor la que lo saca del estado de paralisis
que inicia en este punto (VER ad 3.438). El personaje es aqui caracterizado de una
forma indebatiblemente negativa, pero también muestra suficientes indicios de una
capacidad de redimirse como para justificar la reivindicacion que realizara a lo largo
del poema (VER ad 3.38).

Verso 448

Aquellos dos: La habitual transicion homérica entre escenas con un resumen (VER ad
1.318). Este es uno de los muchos casos que ponen en cuestion la famosa ley de
Zielinski (VER ad 1.313), por lo menos en su version estricta, porque es claro que
el punto de esta transicion es que Menelao ha estado buscando a Paris durante toda
la escena recién relatada (asi, Bas., ad 448-449).

en el calado lecho se acostaron: Como ya observa el escoliasta T (ad 450), hay algo
comico en el contraste entre Menelao recorriendo como una fiera las filas troyanas
y Paris relajado en su cama y haciendo el amor con su esposa.

Verso 449

y el Atrida: La tltima escena del canto y en buena medida del episodio (VER ad 3.383
sobre su estructura interna), aunque todo el comienzo del canto 4 debe incluirse
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también en €1, habida cuenta de la dependencia del ataque de Pandaro de la situacion
de Menelao (VER ad 3.461).

iba de aca para alla en la turba: Debemos asumir que Menelao ha salido del terreno
delimitado por el duelo, para terminar el trabajo. La mencién anticipa también el
comentario sobre el pensamiento de los troyanos (451-454).

semejante a una fiera: Es imposible no recordar el simil al comienzo del canto (cf. 23-
26), cuando Menelao es comparado con un ledn que se alegra al encontrar un ciervo;
la misma fiera hambrienta ahora esta buscando ansiosa a su presa. Por lo demas,
este giro se encuentra solo aqui y en el canto 11, también en un contexto en donde
un aqueo mira hacia los troyanos (VER ad 11.546).

Verso 450

distinguia al deiforme Alejandro: Lo que indica que ni Menelao ni nadie mas ha notado
la intervencion de Afrodita; debemos imaginar que la niebla en la que la diosa oculta
a Paris (cf. 381) cubre también el rescate.

Verso 451

ninguno de los troyanos ni renombrados aliados: Incluso a pesar de la obviedad de que
Paris se habria escondido entre los suyos, merece notarse la ausencia de los aqueos
en el verso: el poeta no necesita aclarar que ellos lo sefialarian si lo vieran, y aqui
estd mas interesado en enfatizar el odio que el troyano ha causado en su propio
bando. La mencion de los aliados, conspicuamente ausentes en todo el resto del
canto hasta este punto, a pesar de su protagonismo en el Catalogo Troyano del final
del canto 2, refuerza el efecto: todos estan buscando a Paris.

Verso 452

a Menelao, caro a Ares: VER ad 3.21. Como en la ultima instancia (VER ad 3.430), la
reiteracion del epiteto en 457 refuerza el efecto, que aqui resuena especialmente
bien con el contexto de la escena (VER ad 3.449). Lo mismo puede decirse de la

superposicion con AAéEavopov, que recuerda la utilizada por Helena arriba (VER
ad 3.403).

Verso 453

por amistad: La mencion de la amistad retoma el tema recurrente durante el duelo (VER
ad 3.73), que se continuara en el siguiente (cf. 4.16, 83). Dada la oposicion en este
tema entre los Atridas y las demas tropas, el hecho de que sean ellos quienes estan
buscando acabar con la guerra matando a Paris (Menelao) o haciendo que los
troyanos acepten la derrota (Agamenon) refuerza la ironia tragica de que estos
intentos estan condenados a fracasar. El efecto se conecta con la ultima aparicion
del término (VER ad 3.441) y aumenta la crueldad implicita en €l.

si alguno lo hubiera visto: La inusitada combinacion de un indicativo con optativo en la
subordinada (VER Com. 3.453) acaso se explica por un valor desiderativo del
primero (cf. De Decker, 2022: 175, con referencias a Lange y Leaf que no he podido
verificar), implicando que los troyanos y aliados querian ver a Paris tanto como
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Menelao. La alternativa es que el indicativo sugiere que el ocultamiento de Paris
seria por completo imposible, mientras que verlo es apenas una posibilidad. En
cualquier caso, la diferencia sin duda refuerza el tema del desprecio al personaje.
Leer mas: De Decker, F. (2022) “The Difference between the Optative and the
‘Modal’ Indicative in Homeric Greek: Four Case Studies - Part 1: the Optative”,
Studia Linguistica Universitatis lagellonicae Cracoviensis 139, 157-197.

Verso 454

pues para todos era detestado: Aunque no es contundente en ningtin sentido, hay cierta
evidencia en el texto de que los troyanos sentian un considerable resquemor con
Paris (cf. 6.524-525, 7.389-390 y VER ad 3.321). Estos dos versos contribuyen a la
cuestion, pero debe sefialarse que el odio que se expresa aqui puede tener un valor
contextual: los troyanos querian que acabara la guerra, y la cobardia de Paris, que
parece haber huido, destruye esa esperanza (VER la nota siguiente). El hecho de
que en la asamblea de 7.345-389 sea la postura de Paris la que triunfa refuerza esa
impresion (cf. en este mismo sentido Kelly, 369), aunque no puede dejar de notarse
que es Priamo el que la impone (VER ad 3.164). Sea como sea, la proxima vez que
Paris aparezca en el combate sera, aparentemente, bien recibido por los troyanos
(cf. 4-7).

igual que la negra muerte: Una idea comun (VER ad 1.228), pero la expresion en este
verso es unica y tiene un valor irdnico muy claro: la ausencia de Paris implica la
reanudacion del combate, lo que a su vez, por supuesto, implica la muerte de
muchos troyanos y aliados.

Verso 455

dijo el soberano de varones Agamendon: Mientras que Menelao intenta romper por la
fuerza la situacion buscando a Paris, como parecen estar haciendo también los
propios troyanos y aliados (VER ad 3.453), Agamenon interviene para ofrecer una
solucion diplomatica a la cuestion, afirmando que el duelo ha sido resuelto. Esto
pone en foco su propio error en el juramento (VER ad 3.457) y su falta de
competencia politica (VER ad 3.461), pero al mismo tiempo refuerza la
imposibilidad de la situacion, construyendo un potente clifthanger en el final del
canto.

Verso 456

Esciuchenme: Después de la invocacion inicial (456), Agamenodn se limita a declarar la
victoria de Menelao (457) y a repetir casi sin cambios los términos del juramento
en 285-287. Esto ultimo hace mucho més contundente el hecho de que las
condiciones establecidas en este no se han cumplido (VER ad 3.457).

troyanos y dardanos y ademas los aliados: Sobre los dardanos, VER ad 2.819. Es por
cierto peculiar que esta formula sea utilizada en todos sus otros casos (7.348, 368 y
8.497) no solo exclusivamente por troyanos, sino por troyanos en el contexto de
una asamblea y nunca en combate. Acaso es un guifio al hecho de que Agamenon
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estd intentando que se respete el acuerdo y preservar la comunidad provisoria que
se ha construido para realizar el duelo (VER ad 3.86).

Verso 457

Menelao, caro a Ares: VER ad 3.452.

es clara: En efecto, la victoria de Menelao es clara (aunque VER ad 3.447), pero en la
formulacion de su juramento Agamenén no ha establecido la victoria como la
condicién para la devolucion de Helena, sino la muerte de Paris (VER ad 3.284).
Si Agamenon es consciente de esto o no, es imposible verificarlo, pero la repeticion
que sigue de 285-287 (VER ad 3.458) dirige de forma muy contundente la atencion
hacia este problema (cf. de Jong, Narrators, 189, aunque sin mencion de la cuestion
de los términos), a su vez explicando por qué esta propuesta del Atrida no podria
ser aceptada por los troyanos, por mucho que detesten a Paris (VER ad 3.461).

Verso 458

ustedes: 458-460 = 285-287 (VER ad 3.457 sobre la importancia de esto), con cambios
mayormente por mor de la métrica en los primeros dos versos (VER notas ad loci).

la argiva Helena: Sobre el epiteto, VER ad 2.161. No deja de ser notable que esta es la
unica aparicion de la formula en el canto, donde el problema del rapto de Helena es
una constante.

Verso 460
y que también: “el verso sobre la sustancial recompensa adicional (...) tiene un tono
especialmente futil a esta altura” (asi, Kirk, ad 458-60).

Verso 461

y lo aprobaron: Elmer (110-111) ha observado que esta es la inica instancia en el poema
en la que los aqueos aprueban las palabras de Agamenén, un detalle de profunda
ironia, porque, primero, las palabras de Agamendn aqui son imposibles de cumplir
(VER ad 3.457) y, segundo, jno estan dirigidas a los aqueos! Esto hace mas
contundente la ausencia de respuesta de los troyanos, que es clave en el cierre del
canto (VER la nota siguiente), pero también la incompetencia politica de
Agamenon, que solo consigue la aprobacion de sus tropas en el unico caso en el que
lo que esta pidiendo es, sin duda, lo que todos quieren, pero lo sus propios errores
han hecho que sea imposible que se cumpla.

los demas aqueos: El cierre del canto con la reaccion de los aqueos deja abierta la
cuestion, mucho mas significativa, respecto a qué haran los troyanos (cf. en este
mismo sentido West, Making, ad 456-61, aunque especulando un tanto
excesivamente sobre un asunto bastante mas sencillo). El obvio problema aqui es
que no hay reaccion posible: los troyanos no pueden reconocer la victoria de
Menelao, porque no se han cumplido las condiciones establecidas por el propio
Agamenoén (VER ad 3.457), pero tampoco tienen intencion de reiniciar la guerra
(cf., por ejemplo, 320-323), sin contar que el juramento fue lo suficientemente vago
como para que semejante reinicio pudiera considerarse una transgresion de €l (que
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es, en efecto, lo que sucedera: cf. 4.155-182, entre otros pasajes del canto que
sigue). Asi, el canto concluye con una paralisis militar, porque nadie se atreveria a
reiniciar la guerra en este punto, y diplomatica, porque las condiciones establecidas
para la paz no se han cumplido. La escena en el Olimpo que inicia el canto 4 es una
solucion simple pero efectiva para la cuestion, porque los dioses son la excusa ideal
para interrumpir esta paralisis. Notese, en este sentido, que el cierre de este canto
se encuentra en un punto ideal para dejar a la audiencia queriendo mas: aunque el
episodio no ha terminado en sentido estricto (el flechazo de Pandaro solo es posible
porque Menelao esta separado de los demas aqueos - cf. en particular 113-115), sin
duda el arco argumental que lo atraviesa esta concluido, y lo que resta es ver como
se resolvera la situacion que los errores de los personajes han creado.
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v. 3, Nite mwep: el valor de este uso tnico de wep en un introductor de simil (VER ad
3.3) es dificil de delimitar. Bas. sugiere “just”, lo que parece razonable, y hemos
adoptado.

v. 4: oi 7' émei oVv: lit. “las que después que por fin,” pero por mor de la extension del
verso y la eufonia he utilizado una version abreviada. Sobre el sentido de énei odv, VER
Com. 1.57.

v. 4. aB¢c@atov: Bas. interpreta “rains unceasing”, lo que es perfectamente posible, pero
preferimos una traduccidn que retenga un poco mejor el alcance de la expresion griega.

v. 5, Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 7, népun: sobre el problema de esta expresion, VER Com. 1.497. Kirk y Bas. se
inclinan aqui en interpretar “desde el aire”, siguiendo a Vir., Georg. 1.375 (aeriae fugere
grues [han huido las aéreas grullas]), mientras que Leaf recomienda “temprano por la
mafiana”. Ambos valores son igualmente admisibles, pero hemos entendido que el
primero es mas coherente con la 16gica de la secuencia, dado que tanto en 5 como en 6 se
viene hablando de que las grullas llegan volando hacia los pigmeos (pero VER ad 3.7).

v. 12, éoov 1' émi Adav inow: lit., por supuesto, “cuanto tira una piedra”, pero la idea
requiere reformulacion en espafiol. Acaso, sin embargo, sea significativo que el limite de
la mirada se mida con la capacidad de la persona que estd mirando (VER ad 3.12).

v. 13, delg: este hapax daba ya problemas a los antiguos, que lo interpretaban o bien
como una forma vinculada a doAArg [todos juntos] (asi, entre los modernos, AH; Risch,
83; Leaf; Kirk; y la mayoria de los traductores, entre otros), o bien como una forma
vinculada a deAla [remolino] (asi, Bas.; West, Studies, con analisis del problema). No
habiendo argumentos definitivos para resolver la cuestion, he traducido intentando
conservar en el mayor grado posible la ambigiiedad, pero inclindndome por la segunda
opcidn, que resulta un tanto mas adecuada a la frase.

v. 14, mediowo: VER 2.785.
v. 15, 6te 01: VER Com. 1.432.

v. 16, mpopdylev: retenemos la repeticion de npo- (VER ad 3.16) con “(en el / de /
en)frente” en 16, 19y 22.

v. 18, kai Eipog: Zenddoto y Aristarco tenian problemas con los versos 18-20, por las
contradicciones que implican (VER ad 3.17 y en general ad loci). El segundo atetiz6 19-
20, para evitar que un hombre con un armamento tan extrafio buscara un duelo individual,
mientras que el primero atetizd 18-20, para eliminar el problema por completo. Sin
embargo, y a pesar de algunos criticos recientes que ven como atractiva la correccion,
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estas lineas sirven como pocas en el poema para caracterizar a Paris, y removerlas, aunque
soluciona una contradiccion desde el punto de vista tactico, nos priva, justo en su primera
aparicion, de algunos de sus rasgos psicologicos mas caracteristicos (cf. también Bas., ad
18-20).

v. 19, mpokarilero: VER Com. 3.16.

v. 21, Tov &' @g ovv: el giro formulaico tiene un levisimo anacoluto, puesto que el
pronombre que precede al subordinante siempre pertenece a la clausula subordinada. En
ediciones anteriores de los textos reprodujimos el efecto (“a este, cuando entonces...”),
pero Huilén Abed Moure destacd que esto puede llevar a confusiones (en 30-31, por
ejemplo, “a este... se le estruj6”), por lo que hemos decidido modificar la traduccion y
retener el valor de establecimiento pragmatico del pronombre antepuesto colocando el
término espanol con el que lo traducimos en primer lugar en la oracioén subordinada.

v. 21, apnigrrhog: VER Com. 1.74.

v. 22, paxpa prpdvra: West y CSIC imprimen el minoritario fidvta. Aunque no hay
duda de que el participio atematico Pifdg es mas antiguo que las formas tematicas de
Bipdv, siendo estas las mayoritarias aqui y no habiendo razén para considerarlas espurias,
no es posible sino considerarlas falsas dicotomias, en este verso y en el resto de las
instancias del poema (15.307 y 686), donde la variacion en las fuentes es estandar. Por lo
demas, la traduccion del giro formulaico en sus distintas variaciones demanda una obvia
parafrasis, habida cuenta de la dificultad de “caminando grandemente” en espaiol.

v. 23, ®¢: VER Com. 2.147.

v. 24, 1i: VER Com. 1.27.

v. 28, ticesOar: VER Com. 1.42.

v. 29, dito: VER Com. 1.532.

v. 30, Tov &' g ovv: VER Com. 3.21.

v. 32, aAegivov: Bas. atribuye al participio un valor conativo con matiz final, lo que puede

ser correcto, pero, si el griego dlegivw funcionaba como el espaiol “evitar”, es
innecesario, porque esos valores son intrinsecos a la semantica del verbo.

v. 33, @¢: VER Com. 2.147.

v. 33, maiivopoog améotn: lit. aprox. “retrocedid hacia atrds”, pero el aoristo y el
contexto recomiendan una traduccion que enfatice lo repentino del movimiento.
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v. 38, éméeoorv: VER Com. 1.223.

v. 39, yovarpavég: lit. “loco por las mujeres”, pero, como la mayoria de los traductores,
entiendo que el efecto del insulto solo puede preservarse con una tnica palabra con un
valor similar en espafol.

v. 40, dryovoc: la palabra ha dado dolores de cabeza a los criticos aparentemente desde la
Antigiiedad, habida cuenta de los comentarios de los escoliastas, que parecen
incompatibles, con bT hablando de un ddvvatov y A de la descendencia de Paris (VER
ad 3.40). Dos problemas se superponen: primero, si tiene valor pasivo (“no nacido”) o
activo (“sin descendencia”); segundo, si, en su valor activo, puede querer decir algo mas
que “sin hijos” o “estéril”’. La inmensa mayor parte de los intérpretes y todos los
traductores se inclinan por la primera opcion en el primer problema, por lo que ignoran
por completo el segundo. Sin embargo, no hay ninglin otro pasaje conservado en donde
dyovog quiera decir “no nacido (nunca)”; los Unicos paralelos que se han ofrecido (cf.
LSJ) son E., Ph. 1598, y Eub., fr. 107.11, y en ambos casos la palabra no significa “no
nacido nunca”, sino “no nacido aun”, esto es, “nonato”, algo que ademas el tragico se
asegura de que quede claro en el contexto. Es, desde luego, imposible que Héctor esté
deseando que Paris fuera un feto, y la Ginica manera de alcanzar el valor necesario es
interpretar la palabra como “abortado”, algo que solo podria apoyarse con S., OT 26-27,
y esto parece bastante forzado (la idea es claramente la misma que en Euripides y Eubulo),
aun cuando no pueda descartarse del todo que la palabra tuviera el valor en la época de
composicion de [liada. Es probable, por lo tanto, que deba preferirse el sentido activo,
que es abrumadoramente mas habitual en el uso de la palabra en griego posterior (y no se
trata de un término inusual: se registran mas de setecientas instancias en el TLG). El
problema es, por supuesto, que “estéril” o “sin hijos”, su sentido estandar, tampoco tiene
demasiada légica en este contexto, en la medida en que Héctor puede estar deseando que
Paris no haya nacido o no se haya unido con Helena, pero su descendencia parece un tanto
inconsecuente. Kirk propone que “incapaz de tener hijos” puede explicarse por
“impotencia”, lo que resultaria adecuado, pero no hay ningin ejemplo registrado de ese
valor para el término, algo que se hace mas grave cuando se considera que Hipocrates lo
utiliza en A4ér. 22.18, en el contexto de la discusion sobre los varones impotentes
(evvovuyiar), pero para referirse a las venas que se cortan e impiden la produccion de
semen (Epoi pév ovv dokéet &v todvtn tfj inost Srapdeipecdar 6 yovoc: eicl yap mopd To
ato PAEPEG, B¢ 84 Tig dmtaun, &yovol yiyvovton ol émitpn@évieg [Me parece que en estas
curaciones <de cortes detras de las orejas> se destruye el semen, pues hay una venas junto
a las orejas, que si alguno se las corta, los que se las han cortado resultan infértiles]). No
he hallado ninglin pasaje donde la palabra pueda referirse a la impotencia, y confieso que
me resulta casi inconcebible que, si tuviera ese valor, ningin coOmico o epigramatista lo
hubiera utilizado nunca, sobre todo con el antecedente de este pasaje homérico. Todo esto
implica que las alternativas mas viables para interpretar el deseo son 1) “ojald hubieras
sido abortado” y 2) “ojala fueras estéril”. La primera fuerza considerablemente la
semantica del término, pero es con mucho la alternativa mas potente; la segunda es la
mejor atestiguada y explica el uso de la coordinacion, puesto que ser estéril y soltero es
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la forma ideal de asegurar la eliminacién de una linea en una estirpe, pero al mismo
tiempo debilita bastante la expresion y hace a Héctor preocuparse de algo un tanto extrafio
en este punto. Dicho esto, es claro que optar por 1 es una petitio principii: se quiere que
la frase tenga potencia, y, por lo tanto, se elige la opcién mas potente; es mas apropiado
metodologicamente respetar la evidencia lingiiistica y hacer un mayor esfuerzo
interpretativo (VER ad 3.40).

v. 41, kai ke 10 Bovioipny, Koi kev moAD képdrov fiev: West, Studies, tiene razoén en que
este verso no es imprescindible para el discurso; ahora bien, asumir a partir de eso y de
un papiro que omite la linea (LDAB 1850) que debe ser una interpolacion es un evidente
non sequitur, y, como observa Bas., no hay un solo ejemplo en Homero de 1©(¢)...1 no
precedido de algin término comparativo o con valor comparativo. Por lo demas, la
omision hace que se pierda un elemento clave del razonamiento (VER ad 3.41).

v. 42, ¢énéynov: la leccion mayoritaria, VtOy10v, es un casi absoluto hdpax. Esta propuesta
de Aristéfanes de Bizancio parece mas adecuada al contexto de profundo desprecio por
parte de Héctor (asi, Wackernagel). Sobre el sentido de la palabra aqui, cf. West (2001:
132), que repone la interpretacion de Fick del primer elemento como vinculado con €yia
y éyiaopot, palabras del campo semantico de la diversion o el entretenimiento. Leer mas:
West, M. L. (2001) “Some Homeric Words”, Glotta 77, 118-135.

v. 43, )} mov: VER Com. 2.136.

v. 45, &n': de &meyn, con el curioso detalle de que se omite el dativo, presupuesto en
ambos verbos de la linea.

v. 45, €oti: VER Com. 2.811. West, quizas por error, imprime también esta forma. Notese
que el uso de un dativo posesivo es independiente del cardcter existencial del verbo (el
sentido es “existe para vos”), y también se utiliza en formas copulativas (cf. e.g. 1.107,
300 y un largo etc.)

v. 46, movromoporor: altero aqui la traduccion habitual “que surcan el ponto” para
mantener el juego entre TOVTIOTAPOIGL Y TOVTOV EMTADGCOG.

v. 49, voov: aunque la palabra se utiliza en el resto de los casos en hexametro arcaico para
referirse a las “nueras” de alguien, este ejemplo deja en claro que se trata de un término
abarcativo para las mujeres que entran a la familia a través del matrimonio. Traduzco de
forma abreviada, porque la alternativa seria una compleja parafrasis.

v. 51, dvopevéowy pév yappa: las construcciones con ydpua + dativo tienen en la épica
homérica dos posibles valores: alguien es o se convierte en motivo de alegria para alguien
(10.193, 14.325 - aunque este es un caso algo excepcional, proveniente del lenguaje
himnddico -, 17.636) o bien alguien hace algo que produce alegria en alguien (23.342,
Od. 6.185). Tres instancias de la construccion son ambiguas: esta, donde la palabra puede
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referirse a Helena, Paris, o el rapto mismo; 6.82, donde puede referirse a los troyanos que
huyen o al acto de huir; y 24.706, donde puede referirse a Héctor o a la llegada/presencia
de Héctor en la ciudad. Resulta claro que no hay demasiada diferencia en el sentido de
estos casos, puesto que persona y accion estan esencialmente identificados. Traducimos,
por lo tanto, con la construccion que resulta mas natural en espanol en cada uno.

v. 52, 00k v o1 peiverog: traduzco entendiendo con Denniston (223) un “pedido cortés”
por parte de Héctor, aqui, de mas estd decirlo, clarisimamente irénico (cf. también
Willmott, 83-85). El valor enfatico de la particula 6] se preserva en parte en el giro
perifréastico, pero he preferido sacrificarlo para mantener la intensidad emocional de la
pregunta (rodearla de signos de admiracion produce un efecto que entiendo no es el del
griego). Anado, de todas maneras, “al menos” para preservar el sarcasmo; esto no es
posible en todas las instancias del giro (cf. 5.32, 5.456), algunas solo muy levemente
irénicas, y estd pensado para preservar el tono del pasaje en el texto escrito.

v. 52, apniguhov: VER Com. 1.74.

v. 54, 00k @v tor ypaiopn: VER Com. 2.488. La traduccidn “cuando te unieras al polvo”
resulta aqui demasiado violentamente agramatical en espafiol para utilizarla, por lo que
he debido omitir replicar el efecto del griego. Sobre la muy minoritaria variante ypaicpot,
cf. De Decker (2022: 321-322); es, desde luego, innecesario adoptarla, y parece probable
que sea una correccion antigua para eliminar la ruptura del periodo en pyeing. Leer mas:
De Decker, F. (2022) “The Difference between the Optative and the ‘Modal’ Indicative
in Homeric Greek: Four Case Studies - Part 2: the Indicative and the &1 un-clauses”, Studia

Linguistica Universitatis lagellonicae Cracoviensis 139, 301-328.

v. 55, év kovinot pyeing: sobre la combinacion con subjuntivo, VER Com. 3.54. La frase
aparece otras dos veces (sin la preposicion) en versos idénticos (10.457, Od. 22.329),
sobre la cabeza de un guerrero muerto arrojada al suelo. En este caso, la ironia en el uso
de pelyvopu es transparente, no solo por la aparicion del verbo en 48, sino por el contexto
inmediato de los “regalos de Afrodita” (VER ad 3.55). Intento preservar el juego en la
traduccion.

v. 56, dgwonqpoves: Le Feuvre (44-45) hace una convincente defensa de la variante de
Zenddoto, éAenjoveg, que es mas apropiada lingiliisticamente, porque deriva del regular
éleém y no de un inusitado *4e1déw, y contextualmente, porque es, sin duda, mas
adecuado al pasaje que Héctor afirme que los troyanos son “compasivos”. Me he sentido
muy tentado a imprimirla, pero el hecho de que los escoliastas conozcan la variante
transmitida indica que estaba en los manuscritos antiguos y sugiere que debe tratarse
como una falsa dicotomia.

v. 56, 1} Té: la secuencia es interpretada con razén por Schwyzer (2.576 n. 4) y Denniston

(532) como enfatica, como la traduzco en 366. Denniston, no obstante, observa que aqui
el sentido (por lo menos implicito) debe ser “otherwise”, y traduzco con la disyuntiva
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para facilitar la comprension de la frase. En general sobre esta combinacion, cf. Ruijgh
(795-802), que interpreta que deriva originalmente de la funcion coordinante de t¢
uniendo dos clausulas, pero en el periodo homérico tiene valor adverbial enfatico, con te
reforzando el valor conectivo del 7, utilizdndose incluso como apoddtico.

v. 57, é600: la forma pasiva de pluscuamperfecto de segunda persona £vvout en su
construccion con doble acusativo, con el de persona en funcion de sujeto. Lit. “habrias
sido vestido con la tinica”, con un sujeto semantico “(por) los troyanos”. Dada la
complejidad y considerable cacofonia de esta traduccion, y para retener el importante
detalle de que son los troyanos los que vestiran a Paris, traducimos con la forma activa.

v. 59, émei: con vocativo y al comienzo de discurso, en uno de los contextos en donde no
tiene valor subordinante en sentido estricto (o bien puede entenderse que la oracion
principal queda tacita por su obviedad), y tiene el mismo sentido que el més habitual yap
en respuestas (cf. Denniston, 73-76; Tzamali, 2001: 288-390). Leer mas: Tzamali, E.
(2001) “Zur Verselbstdndigung von Nebensédtzen im Altgriechischen”, Mnemosyne 54,
385-392.

v. 59, kat' aicav éveikeoag 00d' VmEp ailoav: para retener el juego etimoldgico y el
sentido de estas expresiones, que apuntan al hecho de que no se estd cometiendo un
exceso, sacrificamos la litote de 008' \mép oicav. La mayoria de los traductores favorece
esta Ultima, con alguna variacion de “con razon, y no sin razéon” de Crespo Giiemes (que
sacrifica el sentido preciso de Vnép aicov) o “hasta donde es justo, y no mas alla” de CSIC
(que sacrifica el juego etimologico).

v. 60, kpadin Télekvg A EoTv atelpnig: atelpng puede entenderse como atributivo de
kpaodin o de mwélekvg, aunque la idea sea, por supuesto, que ambas cosas son iguales. A
los fines de la traduccion hemos optado por la expresion mas sencilla en espafiol, contra
el “tenés el corazon como un hacha, inflexible”, que utilicé en la primera edicion del canto
y he hallado a la distancia no solo que es intolerablemente cacofénico, sino también que
dificulta la comprension de la relativa en el verso que sigue.

v. 61, vrt' avépog, 6G pa Te: sobre la construccion de vmd + genitivo, VER Com. 1.242.
El uso de dpa en la subordinada supone un conocimiento por parte del auditorio de quién
es este varon, que entendemos implica la obviedad de que se trata de un carpintero que
obtiene el material que necesita para su trabajo. Para retener el efecto utilizamos articulo
definido en el sintagma preposicional y no colocamos coma antes de la relativa, de modo
que ‘el varon que...” constituye un Unico referente que se da como conocido por el
receptor.

v. 62, éktapvnow: VER Com. 1.324.

172


https://www.jstor.org/stable/4433236?seq=1
https://www.jstor.org/stable/4433236?seq=1

A. Abritta Illiada. Canto 3 Comentarios

v. 65, Tou: Bas. sugiere la posibilidad de entenderlo como un cot, pero el caracter gnomico
de la oracién recomienda que se trata de la particula enfatica (derivada, es cierto, del
pronombre dativo), muy usual en este tipo de sentencias (cf. Denniston, 542-543).

v. 65, aropint’ éoti: traduzco reteniendo el valor de la expresion gnomica, que es
evidente a partir de 66 y del lugar paralelo de 2.361, donde el punto es claramente que
Agamenodn no puede o no deberia ignorar los consejos de Néstor (VER ad 3.65).

v. 68, kaBwoov: dada la uniformidad de los manuscritos (no solo homéricos; cf. LSJ) en
la transmision de esta forma y muchas otras del verbo kafilw, las buenas razones que
pueda haber para la reposicion a ka0ecov que imprime West no parecen suficientes para
sostener la enmienda.

v. 69, apniguhov: VER Com. 1.74.
v. 71, kpéoowv: VER Com. 1.80.

v. 72, €v: sigo como CSIC a Crespo Giiemes en la traduccion del adverbio aqui con una
frase espafola que expresa la misma idea en este contexto.

v. 73, oi &' drhov: VER Com. 1.33. Aqui oi es, sin embargo, muy posible, y quizés lo
recomienda la ubicacién del coordinante.

v. 73, grhotTa Kai 6pkia mota Tapdvres: la version expandida de la formula dpxia
moTd Tapovteg presenta un desafio adicional de traduccion, porque afiade el plenamente
abstracto @iAOtNG al metaforico Opxia. Para no sacrificar por completo el juego y retener
la traduccion que utilizamos en los casos basicos de la formula (VER Com. 2.124),
traducimos @1AOTNG como un atributo de los juramentos a los que se estd aludiendo,
incluso en los casos (cf. 3.323) donde retenemos solo el valor abstracto.

v. 74, vaiorre: el optativo tiene un matiz desiderativo en contraposicion a los imperativos
que lo rodean, aunque parece probable que la diferencia sea en griego mucho menos
marcada que en espafiol, puesto que vaiotte puede tomarse como una forma de cortesia
mas que como una expresion literal de deseo. Conservo, sin embargo, la oposicion.
Zenodoto y, aparentemente, LDAB 2419 (antes de ser corregido) tienen una variante
vaiowev, rechazada por Aristarco (cf. escolio A), que consideraba ridiculo que Paris se
contara entre los que habitarian Troya sin saber el resultado del duelo. El argumento es,
desde luego, fragilisimo, como observa Le Feuvre (73-74), y vaioyev es una falsa
dicotomia, como confirma su aparicion en 257. De hecho, de no ser porque no hay ningtin
argumento so6lido en contra de vaiotte, entiendo que seria incluso preferible en el contexto
(VER ad 3.74).
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v. 76, &' a¥t': un caso de adt(g) con valor continuativo apenas enfatico (cf. Klein, 258-
260), que no tiene equivalente preciso en espafiol, y por eso no se conserva en la
traduccion.

v. 78, pé6cov 60vpog EAmv: Tol 8' IdpvOncav Gravres: varios autores (entre ellos, Leaf
y West, Studies) sospechan que este verso es una interpolacion por concordancia de 7.54-
56 (VER ad 3.76); la principal razon para esto es que idpOvOncav, que significa en sentido
literal “se sentaron”, no tiene, a pesar de algunos traductores, ninguna logica en este
punto, no solo porque ninguna persona sensata se sentaria mientras el ejército rival sigue
arrojando proyectiles, sino sobre todo porque ambos bandos deben sentarse reciénen 111-
115. En realidad, la solucion es tan sencilla como asumir un valor metaforico para la
palabra, que es el que traduzco, siguiendo a AH y Bas., entre otros. La validez de esto se
ve reforzada por el caso paralelo de 2.255, donde la idea de “estar sentado” también se
utiliza metaféricamente (VER Com. 2.255 y cf. también 4.412). Por otro lado, con
respecto a la ortografia, sigo (como West) a Chant. 1.404 en entender que la variante
idpOvOncav es un error por analogia con iBVvw y otras formas en vvw e ww; el verbo
idpO® no tiene una vd en ningun lado.

v. 83, kopvOarorog: VER Com. 2.816.
v. 84, ave®: VER Com. 2.323.

v. 85, apgotépororv: appotepot suele utilizarse sin especificacion de a qué dos grupos o
personas se esta refiriendo, que puede extraerse facilmente del contexto. En la mayor
parte de los casos son los dos bandos enfrentados, por lo que solemos reponer esa palabra
para hacer gramatical la expresion espaiola.

v. 86, kékAvTé pev: sobre la forma del pronombre, VER Com. 1.88. Traduzco con su
valor habitual esta formula comn de inicio de discurso, aunque un complemento objetivo
del verbo aparezca en el verso siguiente. La idea de la expresion griega es “escuchen de
mi”, pero lo es siempre en el caso de los verbos de percepcion con genitivo, y no veo
motivo para alterar el habito de transferir el pronombre en acusativo, como corresponde
al uso espaiiol. Entiendo que el doble objeto con “escuchar” resultante es perfectamente
comprensible y, en todo caso, su aparicion es extraiia en ambos idiomas. La alteracion de
van Leeuwen adoptada por West del texto transmitido (pot por pev) es por completo
innecesaria.

v. 86, Tpdeg kol £Vkvipudeg Ayaroi: al menos cuatro manuscritos transmiten aqui un
verso adicional, 8@p' einw @ pe Bopdg €vi otBecot kedebel [para que les diga lo que me
ordena el &nimo en el pecho], de caracter formulaico (cf. 7.68, 349, 369, 8.6, Od. 7.187,
8.27, 17.469, 18.352, 21.276 y Hes., Th. 645). No es la unica vez en la que este verso
aparece en algunas fuentes donde no se encuentra en la Vulgata, y Kelly (385-386) discute
la conveniencia de su inclusion en cada caso, aunque el resultado es una obvia pefitio
(donde el uso se ajusta al analisis del autor, el verso corresponde; donde no, el verso es
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un anadido). Naturalmente, es una falsa dicotomia, aunque resulta interesante que el uso
de una variante del verso en 304a refuerza la conexion entre este discurso y aquel (VER
ad 3.304). Sobre el problema de incluirlo en el texto editado, VER El texto griego.

v. 90, apnigourov: VER Com. 1.74.

v. 92, kpéoowv: VER Com. 1.80.

v. 93, €0: VER Com. 3.72.

v. 94, iAot TO Kol dpkio mota Tdpopev: VER Com. 3.73.

v. 97, pdhota: la ubicacion del adverbio sugiere que estd enfatizando el sufrimiento de
Menelao, de donde la traduccion, pero no descartaria que se trate de un uso similar al de
1.16, 175 y etc., implicando que es especialmente Menelao el que estd sufriendo (i.e.
frente a los demas).

v. 98, ppovim 8¢ drakprvOpuevar: existen dos interpretaciones posibles: o bien “pienso
que deben/van a separarse”, o bien “pienso que ya se separaron”, pero el consenso casi
unanime desde AH y Leaf es que lo segundo es correcto, con el aoristo indicando un
hecho puntual del futuro (cf. Chant. 2.309-311) y é€nei justificando esta propuesta de
Menelao. Es posible, de todas maneras, que el auditorio percibiera cierta ambigiiedad en
la frase.

v. 100, Are€avopov évek' dtng: los contundentes argumentos de CSIC (I, pp. 137-138 -
cf. también Le Feuvre, 61-62) a favor de esta variante frente a la unanime de los
manuscritos en este verso (apyfg) me llevan a imprimirla. Destaco entre ellos el hecho de
que ditng es la lectura mayoritaria en las otras dos instancias de la formula (6.356 y 24.28,
Kirk también observa esto en su defensa de dtng), que la variante dpyfig puede explicarse
como una intervencion de Aristarco basada en un prejuicio sobre la atribucion de culpa a
Paris, y que la expresion lingiiistica resultante de esta variante es extrafiisima e inusitada
en Homero (sintictica y semanticamente), un dato que reduce sustancialmente la
posibilidad de interpretarla como una falsa dicotomia. Cf. el texto citado para el detalle
de los editores que imprimen cada una; West y Van Thiel prefieren dpyfic.

v. 104, T'fj ¢ kai 'Hehiw: VER Com. 1.475.

v. 105, @&ete: para evitar la falsa repeticion con los verbos de 103-104, traducimos “haced
venir”, que refuerza el contraste entre Priamo y los corderos. Esto representa un cambio
respecto a la primera edicion, donde segui a otros traductores (Martinez Garcia, Pérez) en
utilizar “conducid aqui”, reponiendo un locativo para facilitar la comprension de la frase
en espafiol; ademas del refuerzo ya mencionado, el cambio evita la necesidad de la
reposicion.
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v. 105, 6pxra tapvn: VER Com. 2.124. Este caso presenta el problema especial de que
Opkia se repite enseguida en 107 en un uso que esta, por supuesto, intensamente
relacionado con este. Traducimos en ambas instancias “ofrendas”, utilizando “mancillar”
en 107 para transmitir el sentido implicado de “cometer alguna deslealtad”.

v. 109, oic 8' 6 Yépmv peténowv: sobre 6 yépwv, VER Com. 1.33. Bas. afirma que aqui
oig = £av o1y, pero no hay un solo caso en el poema donde este uso sea necesario:
definitivamente no lo es en 1.549-550, donde la relativa es un simple objeto directo, y en
los casos de 19.235-236 y 14.81 (el segundo mencionado por Kiihner y Gerth, 1904: 441)
la relativa no es condicional, sino que cumple la funcién de un dativo. El problema aqui
es la relacion estrecha entre la relativa y la principal, puesto que 0 yépwv es el sujeto de
ambas y oiG tiene su propia funcion interna, pero también subsume la de la relativa en su
conjunto, que actia como dativo locativo. El sentido desplegado seria aprox. “entre los
que hay un anciano, entre estos el anciano mira...”. La expresion apocopada parece tipica
de la coloquialidad, y retenemos el efecto en la traduccion. Leer mas: Kiihner, R., y Gerth,
B. (1904) Ausfiihrliche Grammatik der griechischen Sprache, tomo 2, parte 2, Hannover:
Hahnsche Buchhandlung.

v. 110, apgotéporor: VER Com. 3.85.

v. 115, minoiov alMjhmv, oriyn &' v aueig édpovpa: un verso doblemente ambiguo,
puesto que ambos hemistiquios pueden aludir o bien a cada combatiente o conjunto de
armas de un ejército entre si, o bien a los combatientes y armas de los ejércitos enemigos.
Para el andlisis del problema, VER ad 3.115. A los fines de la traduccién, sin embargo,
la cuestion no es demasiado significativa, porque la ambigiiedad se reproduce sin
inconvenientes en espafiol, provisto que se elijan términos que la retengan.

v. 125, £bp': VER Com. 1.329.

v. 126, mopoupénv: la alternancia entre mopeupénv y popuapény en este verso es un
problema de cierta complejidad. Es, por supuesto, una falsa dicotomia, puesto que ambas
palabras son homéricas (cf. 1.482, 5.83, 14.273, 17.594, etc.) y ambas aparecen en esta
ubicacion en una expresion formulaica para caracterizar una tela (dimloka Topeupény, en
22.441, y tpinhoxka poppapény en 18.480, en el primer caso como variante mayoritaria,
en el segundo caso como variante Unica). Si ese fuera el final del problema,
corresponderia aqui imprimir el muy mayoritario poppapény; sin embargo, los escolios
complican la cuestion, porque informan que Zenddoto, Aristarco, Aristofanes (escolio A)
y “todos” (escolio T) traian moppupénv, lo que sugiere que en las fuentes antiguas esta
version era mayoritaria (sobre estas situaciones, VER “Apéndice: el problema de la
contradiccion entre las fuentes antiguas y modernas™ en En debate — El concepto de falsa
dicotomia). No hay demasiados argumentos para definirse por una alternativa (Bas.
afirma que popuopénv es la lectio difficilior, pero, si lo es, es por un margen
despreciable), y he preferido (como CSIC, entre otros) imprimir la frase que se encuentra
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en el poema a la frase que solo cuenta con una formula muy similar, reconociendo que se
trata de un criterio muy débil para definirse por una variante.

v. 128, o' Apnog malapdmv: VER Com. 1.242, aunque aqui bien podria tratarse de una
metafora (las palmas de Ares cubrian la batalla).

v. 130, vopgea @ikn: en la primera edicion del texto traduje, con la mayoria, “querida
novia”, pero Ivana Chialva nos hizo notar en la revision que esto se contradice, en la
interpretacion estandar que tendria la frase en espanol, con 40, porque Helena no es una
“novia”, sino la esposa de Paris, y eso es importante en la secuencia. Ante la imposibilidad
absoluta de encontrar una forma de retener el sentido exacto del vocativo (VER ad 3.130),
nos inclinamos por utilizar el sentido estdndar de la palabra en griego moderno, lo que
genera una falsa repeticion de 122, pero una bastante inocua.

v. 132, Apna: VER Com. 2.381.

v. 134, médrepog 6¢ mémavtan: la frase es obviamente parentética (dicho sea de paso, seria
util contar con un estudio detenido de este “6¢ parentético” en Homero, si no en griego
antiguo), con un leve valor causal, explicando por qué &aton ouyfj. El espafiol a duras
penas admite retener el efecto, a pesar de mi intento de hacerlo en la primera edicion de
la traduccion (“ellos ahora estan callados, y la guerra ha cesado, apoyados en sus
escudos”). Hemos optado por evitar convertirla en una subordinada (cf. Martinez Garcia:
“pues la guerra ha cesado”) moviéndola al comienzo del verso, con las ventajas de que el
quiasmo “la guerra”, “ellos en silencio” - “ellos apoyados”, “las picas” recupera parte del
efecto del esquema paralelo del griego (VER ad 3.134) y de que el paralelo resultante
“estan en silencio” - “estan clavadas” replica el producido por la aliteracion némavton -

TETNYEV.

v. 136, apnigrrog: VER Com. 1.74.

v. 138, ke viknoavti: VER Com. 1.139.

v. 138, kekMjon: VER Com. 1.160.

v. 140, mpotéporo: siendo esta la leccion mayoritaria y la que evita el hiato en kai doteoc,
imprimir potépov, como hacen CSIC y otros editores modernos, parece completamente
injustificado. Se trata, de todas maneras, de una falsa dicotomia.

v. 141, kalvyapévny 606vnowv: las 006var deben ser algun tipo de tela fina de lino
utilizada por las mujeres, quizds a partir de una palabra semitica (cf. Bas., con
referencias). koAVTT® aqui casi garantiza el sentido “velo”, que es también aceptable en

18.595, aunque no en Od. 7.107.

v. 143, ook oin: VER Com. 2.745.
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v. 144, Ai0pn tOijog Ovydtnp, Kivpévn te Bodmc: hay acuerdo mayoritario en que
este verso ha sido interpolado por una fuente (;atica?) del s. V, para incluir a la madre de
Teseo en la historia de Troya. Sin embargo, el argumento respecto a la edad de los
personajes que ofrece el escolio A es ocioso en el contexto de la mitologia, como sefiala
Leaf, y la observacion de Kirk de que es sospechoso que en ninguna de las dos iteraciones
de 143 (Od. 1.331 y 18.207) se incluya un verso adicional con los nombres de las criadas
no implica nada respecto a este verso, donde esos nombres cumplen una funcion literaria
(VER ad 3.144). La justificacion central para el consenso mayoritario es la usual prisa
con la que los intérpretes modernos y antiguos desechan cualquier referencia a la
mitologia ateniense en el texto homérico (VER Com. 1.265), pero el hecho de que ha sido
transmitido unanimemente por todas las fuentes casi garantiza que no puede considerarse
interpolado.

v. 149, glato: como West y Van Thiel, entre otros editores, repongo la forma estdndar del
verbo, que se encuentra en el escolio, frente al fjato de los manuscritos.

v. 150, ynpai o1 moAréporo memavpévor: hemos revisado la traduccion de la frase de la
primera edicion “que por ser ancianos habian terminado con la guerra”, apocopandola
considerablemente. El sacrificio del 1 continua siendo un problema, pero su funciéon
central, sefialar la obviedad de la aclaracion (no el énfasis que mencioné en la primera
edicion) se retiene en parte en el breve “por ancianos”, que supone que cualquier receptor
entiende los limites que implica la vejez. Por lo demads, el cambio mas significativo es el
“retirados” para transferir el valor de memovpévol, mas preciso para este pasaje en
detrimento de la coherencia con otros, pero el sentido del verbo aqui es tan puntual que
esto parece bastante justificado.

v. 152, devopé® &pelopevor. Le Feuvre (82-103, 122 y resumen en 276) defiende
convincentemente la lectura de Zenddoto transmitida por el escoliasta A, demostrando
que 0évdpet es la forma mas antigua de la palabra, puesto que la raiz es originalmente
atematica y solo luego de la caida de la digamma comienza a adoptar formas tematicas
por homofonia y reandlisis. Sin embargo, dado que este reanalisis debe haber sido ya
realizado por los rapsodas y el uso de la misma formula en Hes., Erga 583, es claro que
estamos ante una falsa dicotomia.

v. 152, éma rewprvoescav: no hay acuerdo alguno entre los intérpretes respecto al
significado de la palabra ni sobre su etimologia (cf. sobre todo Bas., para la discusion y
la bibliografia); sigo la postura mayoritaria, ofrecida ya por el escoliasta bT, de que
proviene de Aeipiov [lirio] y funciona como una sinestesia (VER ad 3.152), pero debe
notarse que incluso esta asociacion entre Aeiplov y el lirio es problematica.

v. 153, Tolow dpa: como sefiala Bas., la frase es predicativa y sirve de cierre del simil, de
donde la traduccion ofrecida.
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v. 153, Tpoov qyropes: VER Com. 2.558.
v. 154, 01 &' g ovv: VER Com. 3.21.

v. 156, 0¥ vépeoirs: como ya observd Leaf, no quiere decir (como entienden varios
intérpretes) “no es sorprendente”, sino “no es indignante”, esto es, “no hay razon para
reprocharlo”. El paralelo parcial de Od. 1.350 garantiza esta interpretacion.

v. 158, aiv@g: es contundente la evidencia que ofrece Kirk respecto al valor negativo de
este adverbio en [liada, que en 17 de sus 20 apariciones estd acompafiado con un verbo
de temor, vergilienza o cansancio. Lejos de implicar, como sugiere el comentarista, que el
presente verso es de caracter “odiseico” (dado que, en Odisea, el nimero es de 6 en 13)
y en ¢l el adverbio tiene sentido positivo, es plausible asumir que aqui hay algo
fuertemente negativo en la forma en que Helena se asemeja a las diosas (VER ad 3.158),
y asi lo he traducido. Me parece probable que los valores neutrales de la palabra hayan
evolucionado a partir de este tipo de usos ambiguos.

v. 161, @mvij: como la mayoria de los traductores y Bas., entiendo que la palabra contrasta
con el fika de 155. Kirk observa, con razon, que también es posible entenderlo como un
complemento interno sin valor especial. El escoliasta bT explica épdvnoev, AL 0O '
dyyéhov €xdiece [hablo (fuerte?), pero (en lugar de?) no la llamé a través de un
mensajero].

v. 163, iong: VER Com. 1.203.
v. 164, o0 1i por aitin é¢ooi: VER Com. 1.5.

v. 164, 0ol vO pouv aitwoi giow: el énfasis provisto por el vO debe tener un valor
contrastivo (cf. Bas., con referencias), que retengo aqui en los dos puntos.

v. 168, fitor pév: VER Com. 1.68. La forma compuesta con pév es probablemente solo
enfatica por mor del metro (cf. Ruijgh, 1981: 276-279), pero casi garantiza el valor
correlativo de la secuencia. En este caso y en otros (incluyendo algunos de fjtot sin pév),
este se preserva a través de un conector adversativo en los versos siguientes (aqui, el
“pero” que traduce al 6¢ de 169). Leer mas: Ruijgh, C. J. (1981) “L'emploi de fjtot chez
Homere et Hésiode”, Mnemosyne 34, 272-287.

v. 168, ke@aAif}: varios comentaristas entienden que la palabra tiene un valor de “dativo
de relacion”, lo que no me resulta demasiado convincente, pero resulta coherente con el
uso regular de xepoAn para referirse a la altura (cf. 193, 227 y VER ad 2.478). La
evidencia es escasa en el mejor de los casos, y el argumento de Kirk de que, si se interpreta
aqui “por una cabeza”, Odiseo seria casi un enano (dos cabezas por debajo de varios
héroes) me parece absurdo en un contexto mitologico donde algunos personajes revolean
piedras que ni siquiera diez hombres “actuales” podrian mover. Sin embargo, ante lo que
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hoy parece ser el acuerdo mayoritario y habida cuenta de que el sentido no se altera
demasiado, he preferido la traduccion ofrecida.

v. 168, péoves: VER Com. 1.80.

v. 173, &g d@ehev: cf. Chant. 2.228, que observa el valor enfatico de ¢ en este tipo de
frases. Traduzco el énfasis utilizando signos de admiracion.

v. 175, miuyétnyv: el sentido del término es desconocido, y las sugerencias de, entre
otros, Leaf (“adolescente”), Kirk (“nacida tarde”) y Bas. (“carifiosamente amada”) son
todas igual de aceptables; me inclino, como todos los traductores recientes, por una
variacion de la ultima, que parece la més inocua en una palabra tan dificil.

v. 176, Ta y' 0Ok &yévovro: el énfasis en la pluralidad en la frase es notable, no solo por
el té sino por el €yévovto. Los traductores utilizan en general el singular, pero esto no
parece recomendable, aun si uno asumiera que el £€yévovto es una conveniencia métrica.
Hay algo melodramatico en retomar el deseo de muerte como una serie de hechos que no
se dieron que se ajusta bien al discurso de Helena (VER ad 3.176).

v. 176, T0 kai: 160 (= o164 Tov10) es adverbial y kai puede, como sefala Bas., tener alcance
oracional o bien referirse al 16 (VER ad 3.176); no es, como inexplicablemente parecen
entender los traductores, un coordinante.

v. 178, Atpgiong: VER Com. 1.7.

v. 180, €l mot' £nv ye: después de extensas discusiones sobre la forma mas adecuada de
traducir esta frase hecha, sobre la que VER ad 3.180, hemos reconocido el acierto de
Segala al utilizar “si todo no ha sido un suefio”, una expresion en espafiol que transmite
la idea de manera mas apropiada e inmediata que los literales “si alguna vez sucedi¢”, “si
alguna vez existido” o “si alguna vez fue asi”, que no tienen el mismo sentido que el giro
griego. Todos estos intentos son buenos ejemplos de traducciones que son menos fieles
por ser literales, en la medida en que la formula es mucho mas que una expresion de duda.
Por lo tanto, adoptamos una expresion similar a la propuesta por Segald, algo mas acotada

para ajustarla al largo de nuestras lineas.

v. 182, @: VER Com. 1.74.

v. 185, aiohomd@rovg: hay consenso general en que la primera parte del compuesto aqui
tiene su valor de “veloz” (cf. 19.404, ndd0c aidrog inmog), y no el més habitual en este

tipo de construcciones de “brillante”.

v. 188, kai yap: VER Com. 1.63.
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v. 188, &éhéyOnv: dada la unanimidad absoluta de los manuscritos y papiros, es
metodoldgicamente inadmisible la incorporacion de West en el texto (cf. también Studies)
de la variante transmitida solo por Estrabon 12.3.24, éAéyunv, que ademds es una
contundente lectio facilior. El sentido del término aqui no es seguro, dado que puede ser
una forma de Aéyoupon (asi, Bas.) o de Aéyopou (asi, AH, Kirk). Habida cuenta de que es
claro que Priamo esta sefalando que estaba con los frigios, traduzco conservando ese
significado.

v. 189, avridverpar: aunque el escoliasta bT registra dos posibles interpretaciones, icat
1 évavtion toig avopdotv [iguales o contrarias a varones], el consenso actual es que la
preposicion tiene el valor que posee en dvtiBeog, que es mucho mas adecuado como
descripcion de las amazonas. Es curioso, en este sentido, que ese epiteto inambiguo haya
aparecido hace apenas tres versos, casi recordando el uso de dvti necesario para
interpretar este.

v. 191, Agbrepov adt': sobre adt[e] aqui y ad en 200, cf. Klein (252-254). El autor
observa que la particula cumple el rol de indicar la introducciéon de elementos en
enumeraciones.

v. 193, ke@aAi): VER Com. 3.168.

v. 197, éy® ye: dado que, como la mayoria de los criticos, interpreto la particula con valor
restrictivo, no con el mas habitual enfatico, la imprimo, como AH, Leaf'y West, separada
del pronombre. Habida cuenta de la incertidumbre respecto al acento de la forma
compuesta (VER Com. 1.173), sin embargo, esto no debe entenderse mas que como una
conveniencia grafica, en particular porque no son pocos los casos en donde los valores
son indiscernibles (enfatizar la primera persona es también contrastarla con todos los
otros).

v. 198, oi@v: sobre la forma correcta de esta palabra ya habia discusiones en la
Antigliedad. Sigo, como Van Thiel, la que el escoliasta atribuye a Aristarco, dado que
hay casos indiscutibles de esta silabificacion en el poema (e.g. 11.678, 12.451), pero, por
supuesto, ninguno garantizado de la forma trisilabica 6tog. Bien podria tratarse de una
falsa dicotomia, sin embargo.

v. 200, ovtog &' av: VER Com. 3.191.

v. 201, Tpaen: VER Com. 1.251.

v. 202, mokvé: aunque se pierde parte del valor metaférico que conservan otros, prefiero
la traduccion mas literal, que permite ligar este uso del adjetivo con otros en el poema, a

otros mas interpretativos como “sagaz’ o “sutil”, que no son mas que explicitaciones de
la metafora del griego.
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v. 204, @: VER Com. 1.74.
v. 204, fj péra: VER Com. 1.156.

v. 206, o€ évek' ayyehing: un pasaje discutidisimo ya en la Antigiiedad, pero el consenso
actual es que el sustantivo debe entenderse como un genitivo dependiendo del adverbio,
no como un nominativo masculino (cf. Bas.), lo que a su vez explicaria la lectura ofig de
Zenddoto, adoptada por West. Sin embargo, ya el analisis de Erbse (1975) demuestra el
camino posible para la derivacion de dyyeling como sustantivo masculino, y el principal
y mas sistemdtico argumento en su contra es su cardcter inusitado, lo que no se sostiene
si se considera que aparece potencialmente en cinco pasajes de Iliada en contextos muy
similares (aqui 'y en 4.384, 11.140, 13.252, 15.640). No es posible resolver la cuestion, y
en la mayor parte de estas instancias la interpretacion como forma de dyyeAin es factible,
pero la muy marcada excepcion de 15 (cf. CSIC III, ad 15.639-40 - ya el escoliasta A
aclara @vti tod dyyelog) hace dificil sostener que la audiencia no seria capaz de reconocer
dyyeAing como nominativo masculino. Leer mads: Erbse, H. (1975) “Homerisches
dyyeAling”, en Bingen, J., Cambier, G., y Nachtergael, G. (eds.) Le Monde grec: pensée,
littérature, histoire, documents. Hommages & Claire Préaux, Bruxelles: Editions de
L’Université de Bruxelles.

v. 206, apnigire: VER Com. 1.74.

v.211, dpoo o' élopévam: sobre la variante dppow 6' ECopévev de Zenoddoto, cf. Le Feuvre
(267-268), que sugiere que podria ser una adaptacion de una original dpeoiv 6' £ opévory,
con transformacion del participio dual en plural y el uso de un duew indeclinable. Los
argumentos son plausibles pero, por supuesto, no bastan para modificar la leccion
transmitida, aun debiendo sufrir este extrafio “nominativo absoluto”.

v. 212, Yparvov: son atendibles los argumentos de West, Studies, y Bas. a favor de la muy
minoritaria lectura €pativov. Sin embargo, aunque no hay ejemplos de doaive con unodea,
tampoco los hay de paivo; hace apenas unas lineas 60Log, que si aparece con Veaive, ha
aparecido como doblete de undea; y, como sefiala Leaf, es sencillisimo el procedimiento
metaforico que lleva a la frase que se encuentra en este verso. Habida cuenta de que ambas
lecturas son plausibles, se trata de una falsa dicotomia.

v. 213, fyror pev: VER Com. 3.168.

v. 214, madpa pév, ahra paro Myéomc: en la primera edicion del texto, tomé pév como
enfatico, de donde “parca, si, pero”. No se trata de una interpretacion inadmisible, pero
entiendo hoy que una simple correlacion pév - dALG resulta mas adecuada a la secuencia.
v. 215, €l kai: como CSIC y Van Thiel, entre otros, prefiero esta bien atestiguada variante

a 1, que aqui requeriria un inusual (pero no inusitado, cf. 7.393) e inexplicablemente
enfatico sentido concesivo.
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v. 215, yéver Yotepoc: lit. (acaso) “el ultimo en la estirpe”, pero debe tratarse de una
adaptacion a yévog de un uso habitual de yeved (i.e. yevefj) para indicar la edad (VER
Com. 2.707).

v. 222, vipadeooty £0kota yeyuepinov: podria leerse un paralelismo sintactico entre £k
ombeog en 221 y wvipddeoowv €owkota yewepinowy, tomando el segundo como
complemento predicativo. Hay una inevitable ambigiiedad en la construccion de este
verso, sin embargo, y prefiero no afiadir la coma en espafiol para al menos retener una
parte de ella, aunque esto favorezca casi por completo la lectura del participio como
atributivo. En todo caso, no parece equivocado asumir que esta semejanza con las nevadas
es una caracteristica esencial de las palabras de Odiseo.

v. 223, épioceie: traducimos con una parafrasis de “poder” para retener el punto, a saber,
que Odiseo era inigualable. El “disputaria” que utilicé en la primera edicidon resulta un
tanto opaco en este sentido.

v. 224, ov TéTE ¥ ®d' 'Odvoijog dyacoaned' £idog id6vteg: el verso es una evidente
crux interpretativa (VER ad 3.224). He intentado ser lo mads literal posible para no
restringir demasiado los posibles sentidos en espafol, pero alguna adaptacion era
necesaria. En la primera edicion de este volumen opté por “ni entonces nos admirabamos
asi viendo el aspecto de Odiseo”, afladiendo un coordinante implicito; sin embargo, esto
me resulta hoy intolerablemente cacofénico y apenas comprensible. Hemos optado ahora
por explicitar lo implicito en el ®d¢ de una manera vaga con “tanto”, y entiendo que el
resultado retiene bastante del efecto del griego, porque el “entonces” es tan ambiguo en
nuestro idioma como en el original y el “tanto” se aplica tanto para el momento precedente
a las palabras de Odiseo como para el presente narrativo.

v. 225, 0 yepanog: VER Com. 1.33.

v. 226, Ttap: VER Com. 1.8.

v. 230, évi Kpteoou: por supuesto, la expresion puede entenderse como aposicion de
£tépmbev o como complemento de 0edg @, un efecto imposible de conservar en la
traduccion, donde prefiero la segunda alternativa (aunque respeto el orden de palabras, a
fin de que en una lectura en voz alta la ambigiiedad se retenga).

v. 230, Bgog @c: para evitar el analisis “parado como un dios”, que casi con certeza no es
lo que implica la frase, traducimos aqui &¢ por “igual que”, que transmite mejor el valor
de la frase (VER ad 3.230).

v. 232, apnigriog: VER Com. 1.74.

v. 235, £b: VER Com. 1.73.
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v. 239, éomécOnv: como otros traductores, repongo el objeto tacito que en espafiol debe
estar expreso aqui y en el verso que sigue. Sobre la forma, VER Com. 1.158.

v. 240, véeoo' Evi movromopolot: VER Com. 1.350.

v. 243, pvoilooc: sigo a Kirk en traducir no adoptando la probable etimologia a partir de
Cewd (cf. LSJ y Chant., Dict., s.v.), como hace la mayoria, sino tomando la etimologia
popular a partir de {w06g que parece subyacer a los usos homéricos (cf. 21.63 y esp. Od.
11.301; VER ad 3.243) y resulta muchisimo mas adecuada para este pasaje.

v. 244, & év marpior yein: un interesantisimo caso de falsa dicotomia. Nuestros
manuscritos traen unanimemente la habitual formula @iAn &v motpidt yain, que se ajusta
al pasaje sin mayor inconveniente. Por otro lado, el escoliasta A informa que Zenodoto
editaba €fj év motpidt yain, una formula registrada en 22.404, y explica por qué esto es
inadmisible, a saber, que £fj es singular y los Dioscuros son dos. Sin embargo, Le Feuvre
(47-48) ha observado que esto es un error producto del desconocimiento de que en el
periodo homérico todavia se conservarian rastros del antiguo reflexivo sin numero, que
es regular en la mayor parte de los lenguajes indoeuropeos. Hasta ese punto, se trataria de
una sencilla falsa dicotomia, pero la situaciéon se complica cuando se observa que
Apolonio Discolo atribuye a “la mayoria” (De cons. 2.2.215) o “a todas” (De pron.
2.1.48.7-11) las ediciones antiguas la leccion de Zenddoto, e observa que incluso
Aristarco adopto la leccion a partir del texto de Dicearco. Asumiendo que este testimonio
sea correcto, el apoyo al uso del reflexivo en la Antigliedad habria sido contundente, lo
que convierte esta falsa dicotomia en una instancia de contradiccion entre las fuentes
(VER “Apéndice: el problema de la contradiccion entre las fuentes antiguas y modernas™
en En debate — El concepto de falsa dicotomia). He optado por imprimir la leccion antigua
por dos razones: primero, es una obvia lectio difficilior, con la explicacion del escoliasta

A justificando como @iin llegd a dominar la tradicion; segundo, €fj me parece mucho mas
apropiado en un pasaje basado en el contraste entre la opinion de Helena sobre la
ubicacion de sus hermanos y la correccion del narrador, amén de que es un cierre mas
potente para la triple secuencia de locativos de este verso.

v. 245, 6pxra mota: VER Com. 2.124. Aunque tépvo no se utiliza en la frase, el valor
fisico de los dpxa en la oracion es evidente.

v. 248, kijpv&: VER Com. 2.184.
v. 252, 6pxro mota tapnte: VER Com. 2.124.
v. 253, apnigrrhog: VER Com. 1.74.

v. 255, ke vikfjeavtt yovi] Kol ktpa' €rovro: la peculiaridad del potencial sugiere que
acaso debamos tomar xe con el participio, quizds como un reflejo formulaico de la
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repeticion de 138. Sin embargo, ambas posibilidades son demasiado remotas como para
preferirlas al valor mas sencillo, y parece dificil imaginar a los receptores antiguos
interpretando algo distinto a ke + &notro.

v. 256, punétnTo Kai 6pKa meta topovres: VER Com. 3.73.

v. 257, vaiowyev: puede interpretarse como potencial, como hacen AH y Willcock, entre
otros, o como desiderativo, como hace Bas. Lo segundo estd en linea con el valor
desiderativo del paralelo en 74, mientras que lo primero es mas coherente con el contexto
de €motto en 255 y véovtau en la oracion que sigue. La cuestion no tiene solucion, porque
el griego admite ambas interpretaciones y la audiencia podria tomar cualquiera. He
preferido privilegiar la adecuacion contextual, que permite una traducciéon mas fluida.

v. 259, 6 yépov: VER Com. 1.33.

v. 259, éraipovg: aunque me incliné por imprimir el minoritario dativo £taipoig en la
primera edicion del texto, interpretando, con Bas., West y CSIC, que el acusativo era la
lectio facilior, en la reconsideracion del problema entiendo que se trata de una falsa
dicotomia. El paralelo de ékéhevoev €taipg en 23.533, aun en la misma ubicacion del
verso, no afecta el hecho de que kelev® admite sin diferencia acusativo y dativo en el
poema.

v. 263, Xkor@v: el tnico uso del término sustantivado (i.e. sin muAdwv) y contraido, pero
tiene razon Kirk en que esto debe ser un mero accidente de las circunstancias, y no implica
nada sobre la antigiiedad del verso.

v. 268, av: la forma apocopada de la preposicion avd, no la particula modal. Aunque el
contexto sugiere que funciona como una forma abreviada de dvdpvvto, otros casos a lo
largo del poema (7.168, 23.709, 755, 812, 837, 838, etc.) permiten entender que, cuando
se enumeran personas que se levantan, tiene una funcidon continuativa o adverbial,
“ademas”, que en ocasiones resulta mas adecuada en la traduccion. Por supuesto, esto no
es mas que una aplicacion de su uso como forma verbal apocopada (cf. Chant. 2.90), pero
los contextos en cuestion sugieren una incipiente lexicalizacion del uso.

v. 269, 6pxro mota: VER Com. 2.124 (y VER Com. 3.245).

v. 278, ot: el tivucsOov del verso siguiente es un dual, por lo que este plural se refiere a
“los dos que castigdis”, y asi lo traduzco. La alternativa seria poner el “los dos” en 279,
pero esto implicaria agregar alli una aposicion del sujeto que no esta en el griego y que,
por lo demés, alargaria el verso innecesariamente.

v. 280, vueic papropor Eote: en este punto comienza uno de los pocos fragmentos
(apenas) legibles de LDAB 2343  (imdgenes en  https://unipub.uni-
graz.at/obvugrpapyri/content/titleinfo/7951230), sobre el que cf. Ptolemaic Papyri (40-
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58) y el analisis de Ready (2019: 252-254). El papiro trae una pequefia falsa dicotomia
en esta seccion (VER Com. 3.283). Leer mas: Ready, J. L. (2019) Orality, Textuality, and
the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of Oral Texts, Dictated Texts, and Wild
Texts, Oxford: Oxford University Press.

v. 280, 6pxro. mota: VER Com. 2.124.

v. 283, év vijeoor vempeda movromopowsv: LDAB 2343 (VER Com. 3.280) trae aqui
una variante alternativa con un verso adicional: [fueic 8’ €v vij]ecot vedpeba kodpot

Ayoud[v | [Apyos €o immoPotov k]oi Ayaido KaAlryv[voka: | [el 6¢ k€ Tor Mevéhaoo
A]réEavdpov kat[amépvnt [(nosotros en las na)ves regresemos, los hijos de los aqueo(s),
(a Argos criadora de caballos) y a Acaya de bellas mu(jeres), (y si, por cierto, Menelao a

A)lejandro as(esina)]. Se trata de una curiosa falsa dicotomia, que presenta un juego de
repeticiones diferentes a las conservadas en el texto mayoritario, con una adaptacion
diferente de 72-75, incluyendo la preservacion del verso final de esa secuencia. Al mismo
tiempo, notese que el paralelismo entre las posibilidades se enfatiza replicando la
estructura sintéctica.

v. 287, méhnton: siendo transparente el sentido de esta frase en griego, hemos preferido
una traduccion que lo retenga mejor en espafol que el algo mas oscuro “permanezca” de
la primera edicion.

v. 290, giveko mowijg: lit. “a causa del pago”, pero mowr| es muy probablemente mas
amplio que el tiun de arriba (VER ad 3.290) y hemos preferido traducir con un giro en
espafiol que retenga mejor la idea de la frase.

v. 291, €lmg: por razones que me resultan inexplicables, ninguno de los editores que he
consultado declara qué forma del subordinante hay en los manuscritos en este verso, €lmg
(como imprimen AH, Leaf, Van Thiel y West) o fj6¢ (como imprimen Allen y CSIC).
Siendo formas equivalentes, he optado por imprimir la que se halla en el Venetus A, sin
certeza alguna.

v. 297, mig: VER Com. 2.355.

v. 299, énmétepor: habiendo encontrado el “los que de los dos” de la primera edicion casi
impronunciable en la relectura del texto, hemos adoptado la misma estrategia para este
onnotepol que para apedtepot (VER Com. 3.85), reteniendo los plurales de los versos
que siguen; esto ultimo es importante, puesto que el pedido de castigo es al colectivo de
los transgresores, no al individuo especifico que cometa el acto (VER ad 3.299).

v. 301, avt®v kot Ttekéov: lit “el/los de ellos mismos y el/los de sus hijos”, pero, ademas
de que esta expresion alarga considerablemente el verso (por esto también omito el
“mismos” en la traduccion), el punto y la violencia de la imagen quedan mejor expresados
en espafiol con el dativo de interés.
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v. 302, "Qg &pav: en este punto, LDAB 2343 (VER Com. 3.280) inserta cuatro versos
con una version alternativa en la que Zeus truena desde el Ida, anunciando el sufrimiento
de los troyanos y danaos: ...pov £l 8¢ otepomnyv £pénkev- | [Oncéuevar y]ap Euerley ET'
aryea te otovayag te | [Tpooi ¢ kai] Aavaoi[ct] oo kpatepag vo[ui]vag. | [avtap Emel
p' d]uocév te teredoév [te] tov dpkov [lanzd sobre (ellos?) un rayo, | (p)ues iba a
(imponerles) todavia dolores y lamentos | (a los troyanos y) a los aqueo(s) en fuertes
ba(ta)llas. | (Pero una vez que j)uraron y completaron el juramento]. Kirk, con razén,
critica el pasaje por razones lingiiisticas y estilisticas. Si se trata de una interpolacion en
una copia o de una variante rapséddica, es, como en la mayor parte de los casos, imposible
saberlo; me atreveria a decir, sin embargo, que es dificil incluirlo en el grupo de las falsas
dicotomias.

v. 302, 003" dpa w®: no hay acuerdo entre los criticos (cf. Kirk, ad 306-7; Bas.) respecto
al valor del mw en esta linea, puesto que puede ser modal, como traduzco, o temporal
(“todavia no”). Ademas de razones bastante obvias de contenido que por alguna razén los
criticos no atienden, a saber, que los que estan suplicando son tanto aqueos como troyanos
(por lo que el cumplimiento del pedido no se referiria solo a Troya), el lugar paralelo de
2.419, donde un cumplimiento retrasado es imposible (el pedido incluye la referencia
temporal “antes de que se ponga el sol”), sugiere enfaticamente que la interpretacion
ofrecida en la traduccion es la correcta.

v. 304, kéxhvoté pev, Tpdec: sobre la formula de inicio de discurso y su traduccion, VER
Com. 3.86. LDAB 2343 (VER Com. 3.280) tiene después de esta frase kai Aapdavornd’
gnikovpot | [6p' einw] T pe Bopdg évi ombecoy dvmye[v] [y Dardanos y aliados, para
que les diga lo que me manda el animo en el pecho]. Ambas modificaciones tienen base
en el texto: la variante en 304 se encuentra en 456 y 304a es una variacion de una formula
habitual que también se afiade en otros lugares (VER Com. 3.86). Es probable que
estemos ante una verdadera variacion rapsodica. Sin embargo, tiene razon Kirk en que la
version del papiro debilita la apelacion de Priamo a troyanos y aqueos, que resulta mas
adecuada al contexto (VER ad 3.304). En cualquier caso, no hay razoén para no
considerarla una falsa dicotomia. Sobre la cuestion de incorporar el texto adicional a la
edicion, VER El texto griego.

v. 305, fitor £yowv: VER Com. 1.68. Como observa Bas., la idea es “yo me voy, [mientras
ustedes se quedan]”, lo que resulta extremadamente dificil de preservar en la traduccion.
Con poco convencimiento hemos utilizado las cursivas en yo, lo que parece retener algo
del efecto.

v. 307, apnigiie: VER Com. 1.74.
v. 308, Zgbg pév: interpreto el pév con valor enfatico (Cf. Denniston, 360), pero acaso

pueda estar funcionando como el fjtot de 305, con un “pero nosotros no podemos saberlo”
implicado después de la frase. En todo caso, la traduccion es la misma (VER Com. 3.305).
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v. 309, Oavaroro téhog: lit. “el fin de la muerte”, i.e., “el fin constituido por la muerte”,
pero traduzco con una frase mas comprensible en espafiol en este contexto (aunque hemos
utilizado “el final de la muerte” en 16.502 y 855).

v. 310, ic00g0g @®g: para facilitar la comprension de la frase trasladamos el epiteto al
comienzo del verso, aunque esto implica asociarlo al "H.

v. 313, wpoTi: por razones obvias, los manuscritos y papiros suelen fluctuar entre mpoti'y
moti, una variacion que trato como una falsa dicotomia (cf. Monro, 184; Chant. 2.131),
pero que acaso tiene una motivacion métrica, con la forma en mp-, al menos originalmente,
utilizada para alargar vocales precedentes o viceversa. Por supuesto, cuando la silaba
anterior a la preposicion debe ser larga, no hay alternativa posible para npoti (cf., sin ir
mas lejos, 305).

v. 316, mérhov: es lamentable que Bas. insista en defender la absolutamente ociosa
conjetura BdAlov en este verso. La viabilidad de méAdov esta garantizada por los lugares
paralelos de 23.861 y Od. 10.206, y el tnico argumento en su contra es que implica que
Odiseo y Héctor han estado sacudiendo las suertes durante toda la plegaria, que es
exactamente lo que ha pasado (VER ad 3.324). El muy minoritario féAAov [arrojaron],
solo transmitido por Apolonio Sofista, segin West (aunque no he hallado el pasaje), es
una falsa dicotomia, pero una que deberia haber pasado al olvido hace tiempo: ninguno
de los tres editores contemporaneos la imprime (ni siquiera West - cf. también Studies -,
dado como es a modificar el texto para ajustarlo a su criterio de lo que es adecuado) y, de
hecho, ni CSIC ni Van Thiel siquiera la mencionan.

v. 317, ommotepog: entiendo, como interpreto que hacen también Pérez y CA, que la
subordinada de este verso es el objeto del &Lovteg del anterior, si bien tengo serias dudas
respecto a si el verbo habilita esto, y ni en los comentarios ni en las gramaticas he hallado
nada sobre el problema.

v. 319, mig: VER Com. 2.355.

v. 321, apgotépororv: VER Com. 3.85.

v. 323, qpiv &' av: Klein (257) enumera este verso dentro de los usos muy debilitados de
ov adversativo, en este caso contrastando el tov del verso anterior con el Wuiv de este.
Dado que la oposicidn se preserva, sin necesidad de traducir la particula, tomando npiv
con 00g (frente al “entre nosotros” de varios traductores), y que hacerlo implica alargar el
verso de forma considerable, no la retengo en el espafiol.

v. 323, punétnTae kai 6pkra meta: VER Com. 3.73.

v. 324, kopvOmorog: VER Com. 2.816.
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v. 326, ékGoto: sigo a Leaf y Kirk (ad 326-7) en reponer ficov en la oracién de inmot y
en entender que &ketto solo alcanza a tedyea.

v. 327, mowida: en 16.134 tradujimos el adjetivo por “intrincadamente labrada”, una
version mas literal que la que elijo aqui por mor de la extension del verso.

v. 327, 1evye’ €kerro: VER ad 1.10.
v. 336, kpati o' &n' ipOipw: VER Com. 1.350.

v. 339, &g &' avTtmg Mevéhaog Apiiog évre' £duvev: sobre la mayuscula en Apniog,
VER Com. 2.698. LDAB 2343 (VER Com. 3.280) conserva tres versos en este pasaje
detallando el armado de Menelao: donida k[oi TAAn]ko eoewvn[v kKai 600 dodpe] | kol
KaAa[g kvn]uidag Emop[vpiorg dpapuiag,] | duel &' &[p' duowst]v Paieto Ei[epog
apyvponrov] [el escudo y el casco reluciente y dos lanzas | y las bellas grebas, ajustadas
con tobilleras, | y en los hombros, claro, se colgd la espada con clavos de plata]. El
lenguaje es en parte formulaico (339b = 18.459, 339¢c = 2.45 y etc.), pero el orden de los
elementos es equivocado e imposible (escudo - coraza - ;lanzas? - grebas - espada; VER
ad 3.330). Acaso sea una intervencion de un rapsoda poco habilidoso, pero es imposible
saberlo, y creo que 339a recomienda no considerarlo una falsa dicotomia, habida cuenta
de que transgrede la l6gica del tema tradicional de la colocacion de las armas. Los versos
parecen un pastiche para compensar la ausencia de una por completo innecesaria
descripcion del armado de Menelao.

v. 340, ot §' ¢mel ovv: VER Com. 3.4.

v. 347, mavroc' élenv: los manuscritos fluctiian considerablemente en la grafia de la
formula, con mévrooe ionv como variante mayoritaria en algunos casos, y tévtoc' éiony
como variante mayoritaria o Unica en otros. Es, desde luego, una falsa dicotomia de
caracter ortografico (las frases son idénticas desde el punto de vista fonético: pdn-to-se-
i-séen), y podria imprimirse la variante mayoritaria en cada caso; prefiero, sin embargo,
unificar con la mas frecuente en el agregado. Debe notarse que CSIC III (ad 11.61),
contradiciendo su practica en otros pasajes, recomienda imprimir wévtoce ionv porque
“respeta las huellas de la digamma inicial”. Por lo demas, hemos decidido modificar
nuestra traduccion “bien balanceado” de versiones anteriores por el mas simple
“redondo”, que, aunque menos elaborado, transmite mejor la idea de “igual hacia todos
lados” de la expresion y su punto (i.e. que los escudos son redondos). La féormula, de
hecho, debe ser sindnima de donidoc/ag e0KOKAOV(G).

v. 348, yohkog: solo Van Thiel entre los editores contemporaneos adopta la variante
minoritaria yaAkov, que, como ya observaba Leaf, debe ser rechazada porque la palabra
jamas hace referencia a un escudo, y si, muchas veces (en el proximo verso, por ejemplo),
a las lanzas.
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v. 349, aomid' Evi kpatepii: VER Com. 1.350.

v. 353, mic: VER Com. 2.355. Aqui es posible interpretar el simple valor indefinido
(“alguien, alguno”), pero “todos” resulta mucho mas adecuado para el tono del pedido de
Menelao.

v. 354, Egrvodokov kaka pé&an: las traducciones mas o menos literales de la frase (cf.
e.g. Crespo Giliemes, “se estremezcan | de hacer mal”) deben caer en algln tipo de
agramaticalidad en espafol, puesto que nuestro idioma no admite un complemento
infinitivo para palabras que retengan la semantica de pryéw, amén de que en algunos casos
producen la obviamente equivocada impresion de que Menelao estd pidiendo que todos
tengan miedo después de hacer mal a alguien (cf. e.g. Pérez, “tiemble cualquiera | que
ofenda a un huésped”). Una pequefia adaptacion a nuestras expresiones facilita mucho la
comprension y la fluidez del pasaje, de donde que incorporemos “(ante) la idea de” en la
traduccion.

v. 356, mavroc' éionv: VER Com. 3.347.

v. 357, owa: sobre la peculiar posicion de la preposicion, cf. Leaf, app. D (esp. 595-596),
y Wyatt (1969: 215-217). Es altisimamente probable, como senala el segundo, que la iota
se pronunciara alargada; la explicacion “retdrica” del fendmeno (hacer corresponder el
oud de este verso con el del siguiente) es mucho menos convincente, dado que el poeta
tenia otros medios para lograrla sin la violaciéon métrica. Me inclinaria a pensar que se
trata mas bien de un efecto onomatopéyico, reflejando el sonido de la lanza al atravesar
el escudo. Leer més: Wyatt, W. F. (1969) Metrical Lengthening in Homer, Roma:
Edizioni dell’ Ateneo.

v. 362, k6pvBoc @drov: ya en la Antigliedad no era claro qué era el pdrov del casco. Hay
dos interpretaciones posibles (cf. Everton, 2004: 31-32): o bien se trata de placas de
bronce que se adosan al casco (posiblemente al casco de colmillos de jabali) para
reforzarlo, o bien se trata de cuernos decorativos o de refuerzo. Es claro, en cualquier
caso, que es la parte mas resistente de la pieza (VER ad 3.362), y por eso mantengo la
traduccidn “cimera”, que es la que mejor se aproxima a los dos sentidos (sin, por supuesto,
corresponder a ninguno). Leer mas: Everson, T. (2004) Warfare in Ancient Greece. Arms
and armour from the heroes of Homer to Alexander the Great, Stroud: The History Press.

v. 362, avti): nuestras fuentes traen casi exclusivamente avt®, pero el escoliasta T
observa que ai yapiéotepat Koi TAgioveg ONAvKdS Exovoty [los mejores y mas numerosos
(manuscritos) tienen el femenino], una lectura que también traia la edicion de Aristarco
segun el escoliasta Aim. Habida cuenta de que ambas formas son aceptables, es una falsa
dicotomia del grupo en el que las fuentes antiguas y modernas se contradicen (VER
“Apéndice: el problema de la contradiccion entre las fuentes antiguas y modernas” en En
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debate — El concepto de falsa dicotomia). Como Leaf, West y CSIC, sigo la lectura
antigua, asumiendo que el masculino es la lectio facilior por la proximidad de pdrov.

v. 364, id0V €ig ovpavov g0poOV: sobre la variante idav €ig 00pavov aindv de Zenddoto,
que los escoliastas transmiten aqui y en 15.192, cf. Noussia (2002). La autora argumenta
convincentemente que no es una mera conjetura, por lo que debe considerarse una falsa
dicotomia. Leer mds: Noussia, M. (2002) “Olympus, the Sky, and the History of the Text
of Homer”, en Montanari, F. (ed.), Ascheri, P. (col.) Omero. Tremila anni dopo, Roma:
Edizioni di Storia e Letteratura.

v. 366,71 t': VER Com. 3.56.

v. 366, ticacOu: VER Com. 1.42. Podria ser también el futuro 1(¢)icecOat, con una
ligerisima diferencia de matiz, pero sin cambio real en el significado.

v. 367, pov: mas posiblemente un dativo ético o de interés que un posesivo, pero esto
ultimo resulta mas elegante a los fines de la traduccion.

v. 368, 0vd' EPardv puv: segun el escoliasta A, Amonio proponia aqui la lectura ovd'
€odpacca, porque Menelao habia pedido antes (352) vmo yepoi dGuoccov, y acaso
porque de hecho el tiro acierta. West y CSIC admiten la lectura, pero en realidad se trata
de un error de comprension de la situacion: la lanza de Menelao golpea el escudo de Paris,
pero no a Paris (VER ad 3.368), y el sentido habitual de BdAAw de “impactar y herir” aqui
tiene una validez especial, justamente para enfatizar el hecho de que el tiro resultd
infructuoso. Por lo demas, es claro que las quejas de Menelao son por la inutilidad de sus
armas, de modo que la lectura mayoritaria es mucho mas coherente con el contexto.

v. 370, éhke: VER Com. 1.194.
v. 372, 1pv@aieing: VER Com. 16.795. Lo mismo vale para el caso de 376.
v. 373, kai v0 kev: vu con el valor de viv, para indicar el presente narrativo.

v. 373, fjparo: hay acuerdo generalizado en que se trata de una forma por analogia con
deipw, dado que todo el resto de la conjugacion de dpvopon es tematica; sin embargo,
aplicar la correccion fjpetro, como hace West, es por lo menos apresurado, dado que no es
posible saber si la analogia no era realizada por los propios rapsodas.

v. 374, €i pn ap' 6&v vonee: Bas. (con bibliografia) entiende que dpa aqui refuerza la
sorpresa de la intervencion de la divinidad o el héroe en cuestion (VER ad 3.374). Sin
embargo, ademas del hecho de que la idea de que épa sefiala sorpresa ha sido superada
(cf. G.P. §§11.4.3.2.39, 11.4.4.1.50-53, etc.), no hay razon aqui ni en ningun otro lado para
pensar que los receptores se “sorprenderian” de la intervencion; de hecho, lo contrario es
verdadero, sobre todo porque el verso anterior la anticipa de forma muy clara. La particula
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debe estar subrayando el caracter contrafactico de lo precedente: “entonces se lo habria
llevado Menelao, pero esto, como todos sabemos, no paso, porque lo vio etc.” El efecto
es intraducible (o al menos no he hallado manera de traducirlo sin una extensa y
cacofOnica perifrasis).

v. 376, ap' éonero: VER Com. 1.158.

v. 380, £yyel yorkeim: desde luego, en amd Kowod con EXOPOVGE y KOTOUKTAUEVOL.

v. 381, ékdrvye o' dp' Népu: dificilmente pueda considerarse una transgresion grave del
puente de Hermann, pero el dp' elidido genera ciertas dudas (cf. Abritta, “Hermann”, 56-
57).

v. 384, mopyom £¢' bynrid: VER Com. 1.350.

v. 385, vektapéov: sobre el problema del sentido exacto de este adjetivo, cf. Bas., con
referencias. Adopto la postura de Leaf (interpretarlo como “fragrante”), que entiendo es
la mayoritaria, pero tratando de mantener la conexion con el “néctar”.

v. 386, gikvia: algunos editores imprimen £ikvia, entiendo que por mor de la métrica,
pero esto no es lo que aparece en por lo menos el Venetus A.

v. 387, vanetacmon: VER Com. 2.648.

v. 389, Tij v ésroapévn Tpocep@vee 61" A@podity: el verso falta en algunos papiros,
y es atetizado por West por esto, pero la doble introduccidn a un discurso no es tnica (cf.
e.g. 2.790-795, un caso casi idéntico a este del que no hay dudas), y de hecho parece
preferible en el estilo oral al paso no senalado de la descripcién de la apariencia de
Afrodita a sus palabras. Una omision por sobrecorreccion de algin critico antiguo me
resulta mas plausible que una transicion abrupta entre 388 y 390 y, en el peor de los casos,
estamos ante una falsa dicotomia.

v. 391, keivog 6 ¥': “como apuntando a €17, sefala, con razén, Leaf. El demostrativo tiene
aqui un valor locativo, como observa Schwyzer (2.210-211), de donde la traduccion “Alléa
esta aquel”.

v. 391, dwmroiou: no hay acuerdo respecto al significado de este término, por lo que
traduzco de la forma mas genérica posible. Puede tratarse de un rasgo decorativo en la
forma de elaboracion de la cama, o de algun tipo de decoracion que se le agregara aparte.
Ademéas de los comentarios de Leaf, Kirk y Bas., cf. Garcia Ramoén (1999). Leer més:
Garcia-Ramon, J. L. (1999) “Mykenisch ge-qi-no-me-no, homerisch sivwtdg und der PN
di-nu-wa-ta”, en Deger-Jalkotzy, S., Hiller, M., y Panagl, O. (eds.) Floreant Studia
Mycenaea, vol. 1, Vienna: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften.
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v. 393, £€ABgiv: parece algo presurosa la decision de West de imprimir EéA0¢pev a partir del
testimonio de un unico y apenas legible papiro que trae la forma (LDAB 1832). Es, es
cierto, la lectio difficilior, pero una harto sencilla de explicar como una sobrecorreccion
de un critico antiguo. Las dos formas del infinitivo son habituales en los poemas, y la
unica politica razonable (pace West, XXX-XXXI) es tratar cualquier variacion entre ellas
como una falsa dicotomia.

v. 393, yopdvde: para retener el juego con el verso siguiente, traducimos yopdvde con una
forma verbal (VER Com. 3.393).

v. 394, yopoio véov Mjyovta kaOilewv: una version literal es no solo dificil, sino que a
duras penas retiene el punto de que Paris estd radiante después de estar bailando (cf. CSIC,
“del coro recién acabando reposa”). La semantica de Afjyw demanda una forma verbal en
espafiol, que es lo que utilizamos, y una perifrasis con “acabar de” resulta una manera
adecuada de transmitir el punto del véov.

v. 399, daupovin: VER Com. 1.561.

v. 400, i: El sentido de la secuencia que sigue es relativamente claro: Helena acusa a
Afrodita de estar pensando en llevarla a algiin otro lado de Anatolia (i.e., el mundo
oriental para los griegos; sobre el valor de 7§ para sefialar las intenciones de otros, cf.
Scodel, 2012), para evitar que Menelao consiga el premio que ha ganado, y por eso busca
engafiarla. Sin embargo, hay un largo y complejo debate critico, ya desde la Antigiiedad
(cf. escolio Aim, ad 402; escolio A, ad 403-5; escolio T, ad 405), respecto a si la primera
frase es una pregunta, si hay correlacion entre obveka y tovveka, y en general sobre la
puntuacion de toda la secuencia. Esto Gltimo es determinante, y puede dividirse en dos
cuestiones: primero, si poner puntuacion fuerte en 402 o en 404, y, segundo, si colocar
signo de pregunta en donde sea que termine la primera oracién o un simple punto. El
segundo es el menor de los problemas; como observa Bas. (ad 400-405, con bibliografia),
una pregunta sincera respecto a si Afrodita viene a llevarse a Helena aqui es absurda, de
modo que estamos ante una afirmacion irénica o una pregunta retorica, y esto ultimo es
lo que se encuentra en los manuscritos que he podido consultar en Homer Multitext. La
primera cuestion es mas compleja, pero entiendo que hay aqui mas confusion de los
criticos que una dificultad real: si bien la conexidon entre obveka y tobveka esta
garantizada por la repeticion, el engafio de Afrodita al que 405 alude es el que acaba de
describirse en 400-402, por lo que la oracion causal de 403-404 explica tanto lo
precedente como lo que sigue. Donde se coloque la puntuacion solo produce una

diferencia sutil que no afecta demasiado el punto, pero puede llevar a confusiones, sobre
todo en el espafiol: si se introduce una pausa fuerte en 402 y una débil en 404, entonces
se genera la interpretacion posible “viniste a llevarme a otro lado y viniste a llevarme a
otro lado porque...”, como si fueran dos cuestiones separadas, y Helena estuviera o
realmente preocupada sobre la posibilidad de que Afrodita la traslade o ironizando sobre
ese traslado primero y luego explicandolo en una segunda oracion; esta interpretacion es
imposible si se coloca un unico corte en 404, porque 405 se convierte en una simple
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aposicion de lo anterior. Los esquemas superpuestos de esta seccion del discurso apoyan
esto (VER ad 3.399), porque demuestran que el foco no estd puesto sobre la posibilidad
del traslado de Helena, sino sobre el motivo de la llegada de la diosa. Leer més: Scodel,
R. (2012) “f_and Theory of Mind in the /liad”, en Meier-Briigger, M. (ed) Homer,
gedeutet durch ein grofes Lexikon, Berlin: De Gruyter.

v. 402, pepoénov avOponov: VER Com. 1.250.
v. 405, Tovveka: VER Com. 1.96.
v. 406, iovoa: VER Com. 1.85.

v. 406, aréeure kelevBovG: sobre la variante de Aristarco, anosike kelevOov, transmitida
en el escolio A y aceptada por Willcock, entre otros, cf. Leaf, que sugiere que se trata de
una conjetura innecesaria para resolver el problema, muy menor, de que dndeine en el
resto de los casos se utiliza de una renuncia con palabras, no con actos, y que el plural
habitual de kéhevBog es en general kélevba, aunque hay paralelos de la forma masculina
(cf. 10.66, 13.335, Od. 5.383, 10.86). Dada la debilidad de las objeciones y la ausencia
de motivos mas claros para la propuesta, lo mas que podria decirse a favor de la variante
de Aristarco es que podria considerarse una falsa dicotomia.

v. 409, i} 6 Y& 000ANV: para conservar la repeticion de 6 y el énfasis provisto por el 6 ye,
evitando los cacofonicos “hasta que te haga su esposa o hasta su esclava” y “hasta que te
haga su esposa o €l [te haga] su esclava”, repito la forma verbal y el pronombre de segunda
persona, que proveen un énfasis similar en espafiol, pero son mucho mas tolerables al
oido.

v. 410, vepeoontov 0¢ kev €in: no todos los editores marcan la parentética, pero esta
garantizada por €l cambio de sujeto entre gipu, £ y topsavéovsa (VER Com. 1.5).

v. 414, yooapévn: un interesante ejemplo de como las estrategias de traduccion pueden
tefiir el tono del poema. Es evidente que yoAwoapévn y yooapévn son variantes métricas,
no palabras diferentes (todas sus formas tienen formas métricas distintas - incluyendo la
alternancia de comienzos vocélicos y consondnticos); aun admitiendo la ligerisima
diferencia de matiz que observa Cairns (2003: 29-30), es decir, que y®opo “es usado
para la frustracion o molestia de un agente por sus propios errores o fallas,” ese matiz no
esta presente en este pasaje. A pesar de esto, ninguno de los traductores contemporaneos
utiliza para transferirlas aqui formas de la misma familia de palabras. Leer més: Cairns,
D. L. (2003) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the cross-cultural study of
emotion”, en Braund, M., y Most, G. W. (eds.) Ancient anger. Perspectives from Homer
to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

v. 415, ®g viv: Bas. recomienda la traduccion “hasta ahora”, y esto se condice con el uso
del aoristo en la subordinada.
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v. 415, Ekmayl)': la traduccion demanda colocarlo en la principal o usar un giro dificil y
antinatural como al que apela Bonifaz Nufio (“te odie tanto cuanto hasta hoy intensamente
te he amado™), de donde el cambio de sintaxis en el espafol.

v. 416, apeotépmv: VER Com. 3.85.
v. 418, £66c1oev: VER Com. 1.33.

v. 423, 1} 8' i Vyopoov Bdrapov Kie dla yovark@v: 423-426 daban problemas a los
criticos antiguos, con Zenodoto habiéndolos reemplazado por una unica linea, avtr &'
dvtiov 1lev AleEdvdpoto dvaktog [y ella misma se sentd frente al soberano Alejandro].
Es dificil ver en esto mas que una sobrecorreccion producto del prurito ante el hecho de
que la diosa estd actuando como servidora de Helena, algo que el escoliasta A llama
anpenég [inapropiado].

v. 425, pépovoa: VER Com. 1.85.

v. 427, mahv Khivaeoo: lit. “inclinando hacia atras”, pero la idea se transmite mejor en
espafiol con la frase que utilizamos.

v. 430, aépnigirov: VER Com. 1.74. Lo mismo vale para el caso de 432.
v. 433, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 436, pf Tog: para transmitir el matiz de incertidumbre que g la da a la frase, traduzco
con el giro “no vaya a ser” siempre que lo permita la extension del verso.

v. 436, v’ avTod dovpl dapunng: la sintaxis de la expresion es algo compleja, puesto que
el término de la preposicion puede ser el dativo o el genitivo (cf. George, 65), en cuyo
caso dovpi funcionaria como instrumental (“por ¢l con la lanza”). Es imposible saber qué
percibiria un oyente contemporaneo al poeta en esta frase, aunque hay pocas dudas de
que un griego posterior tomaria el aytod como posesivo. Por lo demas, a los fines de la
traduccion esto resulta mucho mas eufonico.

v. 438, pn pe, yovar: para mantener el tono de este primer verso, y lo mas posible la
posicion de las palabras, repito la negacion en la traduccion.

v. 438, Gvpov &vimte: no suele haber inconvenientes para la traduccion con este tipo de
acusativos de parte, pero aqui “no me amonestes el &nimo” resulta casi incomprensible,

por lo que hemos optado por omitirlo.

v. 439, viv pév: traduzco conservando el juego entre viv pgvy 8’ adtic.
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v. 440, keivov &' adTig £y®: la ausencia de verbo en la segunda cldusula es muchisimo
mas tolerable en griego que en espafol. La estrategia de Martinez Garcia para evitar una
falsa repeticion del verbo “vencer”, “en otra ocasion lo haré yo”, es interesante, pero
implica la perdida de la estructura paralela; esta podria conservarse traduciendo “contra
aquel”, pero, ademas de que el verso se alargaria considerablemente, esa estructura no es
adecuada para el acusativo en griego. Preferi, por lo tanto, seguir a la mayoria de los

traductores y repetir “vencer”.
v. 441, ar)' dye o1: VER Com. 1.62.

v. 442, épmg: 14.315 garantiza que el poeta homérico conocia una forma temaética de este
sustantivo (cf. Meissner, 2005: 133-134), pero no hay razén alguna para dudar de que
conociera su declinacion dental, mucho mas comun en griego posterior. La alternancia
entre las formas en las fuentes no puede sino considerarse una falsa dicotomia ante la
regularidad de esta clase de heteroclisis en la épica. Leer mds: Meissner, T. (2005) S-Stem
Nouns and Adjectives in Greek and Proto-Indo-European. A Diachronic Study in Word
Formation, Oxford: Oxford University Press.

v. 445, kpavai]: ya los escolios debaten si la palabra alude a una isla de nombre Cranae
0 si no es mas que un epiteto de una isla innominada. Sigo aqui la postura, recuperada en
el s. XX por Van der Valk (2.233-234) y seguida por Kirk (ad 443-5), Bas. y West, de
que no se estd mencionando una isla especifica, sino un lugar genérico donde se produjo
el primer encuentro; ademas del argumento ofrecido por Bas. (VER ad 3.445), el lugar
paralelo de Od. 3.270 apoya esta decision.

v. 446, g referido, por supuesto, al ®d¢ y' de 442. Traduzco “tanto” para evitar la
asociacion de un “asi” con lo inmediatamente precedente (i.e., la union en la isla), que no
es lo que requiere la frase.

v. 448, Tpntoiou: la postura mayoritaria hoy es entender que significa “agujereado”, sin
duda para colocar algin tipo de decoracion o la propia estructura de la cama (cf. Leaf
para la discusion). Como el resto de los traductores, evito la traduccion literal, que sugiere
lo contrario a lo que el epiteto implica (i.e. que estaba en malas condiciones, no que estaba
bien elaborado).

v. 452, apnieil®: VER Com. 1.74. Lo mismo vale para el caso de 457.

v. 453, ¢ékev0avov &l Tic idorTo: sobre esta compleja frase, cf. de Decker (2022: 1.174-
175), que revisa la discusion y recomienda interpretar la combinacion de indicativo de
pasado y optativo como un periodo irreal de pasado, que es lo que parece demandar la
secuencia. El autor retoma también la sugerencia de Lange de interpretar un valor
desiderativo en la condicional; esto es adecuado al contexto, pero en la traduccion no
puede retenerse mas que subtextualmente. Leer mds: De Decker, F. (2022) “The
Difference between the Optative and the ‘Modal’ Indicative in Homeric Greek: Four Case
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Studies - Part 1: the Optative”, Studia Linguistica Universitatis lagellonicae Cracoviensis
139, 157-197.
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