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Prefacio

El canto 6 de Iliada es el primero de los elaborados en el equipo de trabajo del Taller de
lectura, traduccion y performance de Illiada de Homero que publicamos integramente a
través de Ediciones Iliada Argentina, marcando un hito menor pero significativo en la
historia de nuestro equipo y de la editorial misma.

Como el resto de los volimenes publicados por Ediciones Iliada Argentina, este ha sido
evaluado por uno de los especialistas de nuestro comité cientifico, en este caso el Doctor
Juan Tobias Napoli, cuya exhaustiva revision de la traduccion realizada nos ha invitado
a reconsiderar y atender a numerosos elementos del trabajo que hemos realizado.

No tenemos mas en este punto que expresar nuestro agradecimiento a todos los que han
colaborado en el desarrollo de este volumen, en especial al Instituto de Filologia Clasica,
dirigido por el Dr. Daniel Alejandro Torres, que es el espacio institucional en el que el
Taller se ha llevado a cabo desde su concepcion.
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Tpowv &' 0imOn kol Ayoidv UAOTIS aiviy’

ToALG O' dp' EvBa kol EvO' iBuce pdym medioto
aAMAov iBuvopévav yaAknpea dodpa

LEGONYVG ZIOEVTOG 10€ EdvOoto podmv.

Alog 6¢ mpdtog Tehapmviog Epkog Ayodv
Tpowv piige pdrayya, odmg &' Etdpototy EOnkev,
avopa Baradv O¢g dpltoToc Evi OPNKeEGGL TETVKTO,
viov 'Ebeompov Akapovt nHv te péyav te

oV p' EPare TpdTOC KOpLOOC PAAOV inTodusEING,
&v 0¢ petono n&e, mépnoe &' dp' 06TéOV ElCM
atyun xoAkein® 1OV 8& ok0T0G 86G" EkdALYEV.
"A&viov &' Gp' Enepve Ponv dyabog Alopnong
TevBpavionv, 0g Evatev EbkTuévn v Apiofn,
apveldg Protoro, eidog 8' v dvBpmmoict-

whvtog yop eiéeckev 00 &mt oikia vaiwv:

GALG 01 0D T1G T®V Ye TOT fpkece Avypov dAeBpov
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1} 8' bmoxvoapévn ddvpdove yeivato moide:

Kol HEV T®V VTEAVGE PEVOG Kol aidipa yoia
Mnkiotn1dong Koi 4’ dpov tedye’ Es0Aa.
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[Tdvv &' Odvoevg [epkmoiov EEevapitev

&yxet yarkeim, Tedkpog &' Apetdova dlov.
Avtiloyog 6' APAnpov Evipato dovpi PaEVD
Neotopiong, "Elatov 0¢ dvas dvopdv Ayapuépuvay -
vaie 0¢ Zatvioevtog bppeitao map' dyOag
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Lwov €N Tnno yap ol drulopéve mediolo

6l &Vt PAagOévTe popikive aykOAoV Gppa
d&avt' &v TpOTO PLUD, AVTO UEV ERTNV

npdC TOMYV, T meP o dAAOL dtv{dpevol poPéovio,
avToG 0' €k dlppoto mapd TpoyOV EEekvAicn
TPNVIS €V Kovinow €nt otopa Tap O€ ol £otn
Atpeidng Mevéraog Exawv dolydokiov €yyog.

Iliada. Canto 6

10

15

20

25

30

35

40



A. Abritta et al.

Y se quedo sola la horrible lucha de los troyanos y los aqueos,

y ora hacia acd, ora hacia alla enfilaba el combate por la llanura,
unos contra otros enfilando las lanzas de bronce,

entre las corrientes del Simoente y del Janto.

Y Ayax Telamonio, cerco de los aqueos, el primero

rompiod una falange de los troyanos y trajo luz a sus compaiieros,
hiriendo a un varon que era el mejor entre los tracios,

al hijo de Eusoro, al noble y grande Acamante.

A este lo hiri6 primero en la cimera del casco de crin de caballo,
y se clavo en la frente y cruzd, claro, hacia dentro del hueso

la broncinea punta, y la oscuridad le cubri6 los ojos.

Y a Axilo, entonces, lo maté Diomedes de buen grito de guerra,

al Teutranida, que habitaba en la bien edificada Arisbe,

rico en bienes, y que era apreciado entre los hombres,

pues a todos recibia con aprecio, habitando su casa a la vera del camino,

1liada

pero en ese momento ninguno de ellos lo resguardé de la ruinosa destruccion,

posicionandose delante, sino que a ambos les robd la vida,

a ¢l mismo y a su servidor Calesio, ese que entonces de sus caballos
era auriga, y ambos se hundieron en la tierra.

Y a Dreso y a Ofeltio los abatié Eurialo,

y marcho hacia Esepo y Pédaso, a los que alguna vez una ninfa,
la ndyade Abarbarea, pari6 del insuperable Bucolion -

Bucolion era hijo del brillante Laomedonte,

el mayor de la estirpe, mas lo dio a luz en secreto su madre -.

El, cuando pastoreaba ovejas, se unid con ella en amor y en la cama,
y ella, habiendo quedado embarazada, dio a luz hijos gemelos.
También de estos aflojo el furor y los ilustres miembros

el Mecistiada y despojo sus hombros de las armas.

Y a Astialo, entonces, lo matd Polipetes, de furor guerrero,

y a Pidites, el percosio, abatié Odiseo

con la broncinea pica, y Teucro, al divino Aretaon.

Y a Ablero abatio con la lanza reluciente Antiloco,

el Nestorida, y el soberano de varones Agamenén, a Elato -

este habitaba, junto a las orillas del Satnioente de buena corriente,
la escarpada Pédaso -. Y sometio a Filaco el héroe Leito,

cuando huia; y Euripilo abatié a Melantio.

Y a Adresto, entonces, luego Menelao de buen grito de guerra

lo captur6 vivo, pues sus caballos, despavoridos por la llanura,
enredandose en una rama de tamarisco el curvo carro

rompieron en la punta de la vara, y marcharon, ellos,

hacia la ciudad, alli por donde los demas despavoridos se espantaban,

mientras que ¢l sali6 rodando de la caja junto a la rueda,
de cabeza en el polvo, de boca, y junto a ¢l se pard
el Atrida Menelao, teniendo la pica de larga sombra.
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"Adpnotog o' dp' Emerta AaPav ELGGETO YOuvVOV!
“Coypet, Atpéog vig, ob &' d&la 6é&a dmotvar
TOALQ ' &V ApveloD TaTPOC KEWNAO KETTaL,
YOAKOG TE XPLGOC TE TOAVKUNTOG TE GLONPOG:
TV KEV 101 Yopiocaito matnp anepeiotl’ dmowva,
&l kev éug mov memHbort' €mt viuoiy Ayoudv.”
"Q¢ pdto, T@ &' dpo Bopov Evi otybecoty dpive:
Kot 61 pv Tay' Epelde Boag €mt vijog Ayoidv
dhoe @ OgpamovTt KATOEEUEY: GAL Ayopépvov
dvtiog A0 Béwv, kai dpokAicag Emog nbda

“o mémov, ® Mevélae, ti fj 8¢ o kNdeot obTog
Gv3p@V; 1| 6ol EPIoTA TETOIMTAL KOTO OTKOV
po¢ Tpdwv; TV pn Tig bekPHyot aimvv OAedpov
YEPAG 0' quetépag, und' Ov Tva yaotépt unnp
KoDpov E0vTa EPOL, Und' ¢ eHyot, AAA' Ao Tavteg
TAiov é€amoAoiat’ aknoecTol Kai dpavtot.”

Qg einav Erpeyev AOEAPELOD PPEVIS TIPOGC
aicpa mapemav: 0 &' ano E0ev doato yeipl
fpo' Adpnotov: 1oV 08 Kpeimv Ayouéuvov

oVTa Kot Aamapnv: O &' dvetpdmet', Atpeidng 8é
A& €v otBeot Bac EEEomace peilvov Eyyog.
Néotwp &' Apyeiototv EkEKAETO HOKPOV oG
“o @ilot, ipmeg Aavaoi, Oepdmovteg Apnoc,

un TG vOv Evapmv EmPaiiopevog petodmae
HpvET®, B¢ ke TAeloTa EPMV Eml vijog Tkntot,
AL Avopag Ktetvopev: Enetta 6€ Kol Td EKnAot
VEKPOVG O TEdIOV CLANCETE TEBVMDTOG.”

"Qg¢ einav dtpuve péEvog Kol Bupdv EkaoTov.
&vOd kev avte Tpdeg apnipilov v’ Ayoidv
"TMov glcavéPnoav dvaikeinot dSopéEVTeg,

el un dp' Aiveiq e xoi "Extopt elne TapacTag
[Tprapiong "Erevog olwvondrmv &y' dpiotoc
“Aiveia t¢ kai "Extop, €nel movog Dt péaicta
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Y Adresto, entonces, luego le suplico, tomando sus rodillas: 45
“Captirame vivo, hijo de Atreo, y acepta tu el rescate apropiado.

Muchos tesoros yacen en lo de mi rico padre,

bronce y oro y muy laborioso hierro;

de estos te daria gratamente mi padre un cuantioso rescate,

si se enterara de que yo estoy vivo en las naves de los aqueos.” 50
Asi hablo, y, claro, le conmociond el &nimo en el pecho,

y a su servidor estuvo por darselo para que lo condujera

a las rapidas naves de los aqueos, pero Agamenon

le lleg6 corriendo enfrente, y conminandolo le dijo estas palabras:

“;Oh, carisimo! jOh, Menelao! ;Por qué te preocupas tu asi 55
por estos varones? ;Acaso te trataron en tu casa de la mejor manera

los troyanos? Ojald que ninguno escape a la infranqueable destruccion

ni a nuestras manos, ni el que su madre en el vientre

lleve, que sea nifo, ni el que huya, sino que todos juntos

de Ilion desaparezcan, sin sepulcro y sin rastro.” 60
Habiendo hablado asi, el héroe mudoé los pensamientos de su hermano,
disuadiéndolo de lo adecuado, y este empu;jo lejos de si con la mano

al héroe Adresto, y el poderoso Agamenon

lo hiri6 bajo el abdomen, y €l cay6 hacia atras, y el Atrida,

pisandolo en el pecho con el pie, extrajo la pica de fresno. 65
Y Néstor exhort6 a los argivos bramando con fuerte voz:

“;Oh, amigos, héroes danaos, servidores de Ares,

que ahora ninguno, arrojandose sobre los despojos, atrés

se quede para llegar a las naves llevandose lo méximo posible;

antes bien matemos varones, y luego también aquellos, con tranquilidad, 70
lo despojaran de los cadaveres muertos por la llanura.”

Habiendo hablado asi alent6 el furor y el 4animo de cada uno.

Entonces de nuevo los troyanos, por los aqueos amados por Ares

doblegados, a causa de su debilidad habrian ascendido hasta Ilion,

si parandoseles al lado a Eneas y a Héctor no les hubiera dicho 75
el Priamida Héleno, el mejor por mucho de los augures:

“Eneas y Héctor, ya que especialmente en ustedes el esfuerzo

de los troyanos y los licios recae, porque los mejores

sois en todo propo0sito, para combatir y para pensar,

deténganse aqui mismo, y a las tropas retengan frente a las puertas, 80
corriendo por doquier, antes que, de nuevo, en los brazos de las mujeres

caigan, huyendo, y esto resulte una alegria para los enemigos.

Pero una vez que los dos hayais alentado a las falanges, a todas,

nosotros combatiremos con los danaos resistiendo aqui,

aunque muy agobiados, pues la necesidad nos oprime. 85
Héctor, vos, por tu parte, anda hacia la ciudad, y habla luego

con la madre tuya y mia, y que ella, reuniendo a las ancianas

en el templo de Atenea de ojos refulgentes en lo mas alto de la ciudad,
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tras abrir con una llave las puertas de la sagrada morada,

un peplo, el que le parezca el mas encantador y mas grande 90
que haya en el palacio y que sea por mucho el mas preciado para ella,

lo ponga sobre las rodillas de Atenea de bellos cabellos,

y que le prometa doce vacas en el templo

inmolar, afales, nunca aguijadas, por si se compadece

de la ciudad y de las esposas de los troyanos y de los nifios pequefios, 95
por si aleja de la sagrada Ilion al hijo de Tideo,

salvaje portador de lanza, fuerte instigador del espanto,

aquel que, en efecto, yo afirmo es el mas fuerte de los aqueos.

Ni siquiera a Aquiles, sefior de varones, temimos asi jamas,

aquel mismo que afirman proviene de una diosa. Pero este de acd demasiado 100
enfurecido est4, y ninguno puede en furor igualarlo.”

Asi habld, y Héctor no desobedecio a su hermano,

y enseguida del carro con las armas salto al suelo,

y blandiendo las agudas lanzas iba a través del ejército por todos lados

alentando a combuatir, y despertaba la horrible lucha. 105
Ellos se dieron vuelta y se pararon enfrentando a los aqueos,

y los argivos se retiraron, y detuvieron la matanza,

y afirmaban que alguno de los inmortales desde el estrellado firmamento

habia bajado para resguardar a los troyanos, de tal modo se dieron vuelta.

Y Héctor exhorto a los troyanos bramando con fuerte voz: 110
“Troyanos de inmenso animo y aliados de extendida fama,

sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio,

mientras yo marcho hacia Iliéon y a los ancianos

consejeros les digo, y a nuestras esposas,

que invoquen a las deidades y que prometan hecatombes.” 115
Habiendo hablado asi, por supuesto, partio6 Héctor de centelleante casco,

y sobre sus tobillos y su cuello golpeaba el negro cuero,

el borde exterior que recorria el repujado escudo.

Y Glauco hijo de Hipoloco y el hijo de Tideo

se juntaron en el medio de ambos bandos, ansiosos por combatir. 120
Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre el otro,

le dijo primero Diomedes de buen grito de guerra:

“LY quién eres t0, estimadisimo, entre los hombres mortales?

Pues nunca te he visto en la batalla que glorifica varones

antes, pero ahora mucho te has adelantado a fodos 125
por tu audacia, ti que mi pica de larga sombra esperaste.

iHijos de desdichados se enfrentan a mi furor!

Si eres, en cambio, alguno de los inmortales, que del firmamento vino,

yo, al menos, con los dioses del firmamento no combatiria.

Pues no, ni el hijo de Driante, el fuerte Licurgo, 130
duré mucho, aquel que desafiaba a los dioses del firmamento.

El alguna vez a las nodrizas del frenético Dioniso
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persiguid por el muy divino Niseo, y ellas todas juntas

vertieron en el suelo sus tirsos, por Licurgo matador de varones

golpeadas con la aguijada, y Dioniso espantado 135
se sumergid bajo el oleaje del mar, y Tetis en su regazo lo recibid

atemorizado: por las amenazas del varén un fuerte temblor lo dominaba.

A ¢l luego lo aborrecieron los dioses de facil vida,

y lo dejo ciego el hijo de Crono, y, claro, ya no mucho

duro, desde que fue detestado por todos los dioses inmortales. 140
No querria yo, pues, combatir con los dioses bienaventurados,

mas si eres uno de los mortales que comen el fruto del campo,

acércate, asi mas pronto caerds en las redes de la destrucciéon.”

Y en respuesta le dijo el ilustre hijo de Hipo6loco:

“Esforzado Tidida, ;por qué preguntas por mi linaje? 145
Cual el linaje de las hojas, asi es también el de los varones.

Las hojas... a unas el viento las esparce en el suelo, y a otras el bosque

floreciente las hace brotar, y surge la estacion de la primavera.

Asi es el linaje de los varones, uno brota, el otro se acaba.

Y si quieres también enterarte de estas cosas, para conocer bien 150
nuestro linaje, muchos varones lo conocen.

Hay una ciudad, Efira, en lo més interno de Argos criadora de caballos,

donde vivia Sisifo, que era el mas sagaz de los varones,

Sisifo Eolida, y este engendr6 un hijo, Glauco;

Glauco, por su parte, engendro al insuperable Belerofonte, 155
y a este los dioses con belleza y encantadora hombria

lo dotaron. Preto, por su parte, meditaba males para él en su animo,

ese que, ya que era muy superior, lo expulsé del pueblo

de los argivos, pues Zeus a su cetro los habia sometido.

Por este la mujer de Preto estaba enloquecida, la divina Antea, 160
por unirsele en amor clandestino, pero de ningiin modo

persuadia al que pensaba cosas nobles, al aguerrido Belerofonte.

Y ella, mintiendo, le dijo al rey Preto:

‘Ojalé estuvieras muerto, joh, Preto!, o mata a Belerofonte,

que quiso unirse en amor conmigo, sin que yo lo quisiera.’ 165
Asi habld, y al soberano lo tom¢ la ira por lo que habia escuchado.

Evito, claro, matarlo, pues eso le daba vergiienza en su d&nimo,

mas lo envid a Licia, y le dio €] un ruinoso mensaje,

grabando en una tablilla plegada muchas mortiferas cosas,

y le mando que se lo mostrara a su suegro para que pereciera. 170
El, por su parte, marché a Licia bajo la insuperable escolta de los dioses.

Pero cuando lleg6 a Licia y al Janto que fluye,

generosamente lo honr6 el soberano de la vasta Licia.

Por nueve dias le dio hospitalidad y nueve vacas inmolo.

Pero cuando apareci6 la décima Aurora de dedos de rosa, 175
entonces lo interrogd y le pidid ver el mensaje,
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ese que de parte de su yerno Preto habia traido.

Pero una vez que recibio el nefasto mensaje de su yerno,
primero, claro, le ordend a la implacable Quimera

matar. Esta era de estirpe divina, no de hombres,,

por delante, ledn, por detras, serpiente, y en el medio, cabra,
y exhalaba el furor tremendo del fuego ardiente,

y la mat6 haciendo caso a los portentos de los dioses.

En segundo lugar combatié con los excelsos so6limos,

y afirmaba que este fue el combate mas violento que tuvo con varones.

En tercer lugar mat6 a las amazonas iguales a varones.
Mas, claro, le urdi6 otra densa argucia mientras ¢l regresaba.
Escogiendo de la vasta Licia a los mejores hombres,

le tendi6 una emboscada, mas estos de ningiin modo regresaron a casa,

pues a todos los mato el insuperable Belerofonte.

Pero cuando empez6 a darse cuenta de que era descendiente noble de un dios,

intento retenerlo alli mismo, entregédndole €l a su propia hija,
y le dio la mitad de toda su honra regia.

Los licios ademas le demarcaron un recinto, descollante entre todos,

bello, de huertas y cultivo, para que fuera su pasto.

Y ella pari6 tres hijos para el aguerrido Belerofonte,

Isandro e Hipdloco y Laodamia.

Con Laodamia yaci6 el ingenioso Zeus,

y ella pari6 a Sarpeddn de casco de bronce, igual a los dioses.
Pero cuando aquel también por todos los dioses fue detestado,
¢l por la llanura Aleya iba errante solo,

consumiendo su animo, evitando los caminos de los hombres,
y a Isandro, su hijo, Ares, insaciable de guerra,

lo maté cuando peleaba con los excelsos s6limos,

e irritada con ella la mato Artemis de riendas de oro.

E Hipoloco me engendro, y de este afirmo haber nacido,

y me envi6 a Troya, y me ordené muchisimas cosas,

siempre ser el mejor y superar a los demas,

y no avergonzar la estirpe de mis padres, que los mejores por mucho

eran en Efira y en la vasta Licia.

Ahti tienes la estirpe y la sangre de la que me jacto de ser.”
Asi hablo, y se alegré6 Diomedes de buen grito de guerra.
La pica la clavo en la muy nutricia tierra

y €l hablo6 con dulces palabras al pastor de tropas:

“;Sin duda realmente sos para mi huésped paterno de antiguo!
Pues Eneo divino alguna vez al insuperable Belerofonte
hospedd, agasajandolo en sus palacios durante veinte dias,
y se dieron también uno a otro bellos dones de hospitalidad.
Eneo le entregd un cinturdn reluciente de parpura,

y Belerofonte, una dorada copa de doble asa,
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y yo al venir la dejé en mis palacios.

Mas no recuerdo a Tideo, ya que aun siendo yo pequeio

me dejo, cuando perecio en Tebas el pueblo de los aqueos.

Por eso ahora yo tu querido huésped en el medio de Argos

soy, y tu, en Licia, cuando vaya al pueblo de estos. 225
Y evadamos las picas uno del otro también en la turba,

pues muchos troyanos y renombrados aliados suyos tengo

para matar, a quienes acaso un dios me conceda y alcance con mis pies,

y también muchos aqueos tienes para aniquilar, a quienes puedas.

E intercambiemos uno con el otro las armas para que también estos 230
sepan que nos jactamos de ser huéspedes paternos.”

Tras hablar asi los dos, claro, tras saltar de los caballos,

se tomaron uno al otro las manos y sellaron su confianza.

Alli entonces el Cronida Zeus le arrebat6 las mientes a Glauco,

que cambid las armas con el Tidida Diomedes, 235
las de oro por las de bronce, las de cien bueyes por las de nueve bueyes.

Y Héctor, cuando lleg6 a las puertas Esceas y al roble,

corrieron a su alrededor, claro, las esposas y las hijas de los troyanos,

preguntando por sus hijos, sus hermanos, sus familiares

y sus esposos, y €l enseguida las mandé a rogar a los dioses 240
a todas, una tras otra, pues sobre muchas ya se cernian angustias.

Pero cuando lleg6 a la bellisima morada de Priamo,

elaborada con pulidos vestibulos - en esta misma

habia dentro cincuenta recamaras de pulida piedra

construidas una al lado de otra, y alli los hijos 245
de Priamo dormian junto a sus legitimas esposas,

y para las hijas, del lado opuesto, dentro del patio,

habia doce techadas recamaras de pulida piedra

construidas una al lado de otra, y alli los yernos

de Priamo dormian junto a sus respetables esposas -, 250
alli lleg6 frente a ¢l su madre de benévolos dones,

conduciendo hacia dentro a Laddice, la de mejor figura entre sus hijas,

y alli, claro, se aferr6 a su mano, la llamé y le dijo estas palabras:

“Hijo, ¢por qué dejando la osada guerra has venido?

iSin duda los agobian los malditos hijos de los aqueos, 255
peleando en torno a la ciudad, y el &nimo te incitd hacia aqui

a venir y alzar desde lo més alto de la ciudad las manos a Zeus!

Pero quédate hasta que te haya traido vino dulce como la miel

para que libes al padre Zeus y a los demds inmortales

primero, y luego también tu mismo te beneficies, si lo bebes. 260
El vino le aumenta mucho el furor al varén cansado,

como VOS te cansaste defendiendo a tus familiares.”

Y luego le respondi6 el gran Héctor de centelleante casco:

“No me traigas vino de dulce espiritu, venerable madre,
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no sea que me relajes el furor y me hagas olvidar el brio, 265
y ademas a verter refulgente vino para Zeus con manos sin lavar

no me atrevo, y no es para nada posible al Cronion de nubes negras

rogarle manchado de sangre y restos humanos.

Pero tu hacia el templo de Atenea conductora del pueblo

ve con ofrendas, reuniendo a las ancianas, 270
y un peplo, el que te parezca el mas encantador y mas grande

que haya en el palacio y que sea por mucho el mas preciado para vos,

ponlo sobre las rodillas de Atenea de bellos cabellos,

y prométele doce vacas en el templo

inmolar, afiales, nunca aguijadas, por si se compadece 275
de la ciudad y de las esposas de los troyanos y de los nifios pequefios,

por si aleja de la sagrada Ilion al hijo de Tideo,

salvaje portador de lanza, fuerte instigador del espanto.

Asi que tu hacia el templo de Atenea conductora del pueblo

ve, y yo iré hacia Paris para llamarlo, 280
por si quiere escuchar al que le habla. jOjala alli mismo

lo tragara la tierra! Pues lo nutri6 el Olimpico como una gran desdicha

para los troyanos y para Priamo de corazén vigoroso y sus hijos.

Si a aquel lo viera yendo al interior de Hades,

diria que mis entrafias se olvidarian por completo de la triste miseria.” 285
Asi habld, y ella, tras ir hacia el palacio, a las criadas

exhorto, y ellas, claro, reunieron por la ciudad a las ancianas.

Y ella misma descendi6 a la perfumada recamara,

donde tenia los peplos finamente bordados, trabajos de las mujeres

sidonias, a las que aquel, el deiforme Alejandro, 290
condujo desde Sidon, tras navegar por el ancho mar

esa ruta por la que condujo a Helena, de noble padre.

Levantando uno de estos, Hécabe lo llevo como regalo para Atenea,

el que era el mas bello por sus bordados y el mas grande,

y relumbraba como una estrella, y yacia debajo de todos los demas. 295
Y se echo a andar, y se apresuraban tras ella muchas ancianas.

Y ellas, cuando llegaron al templo de Atenea en lo mas alto de la ciudad,

les abrid las puertas Teand de bellas mejillas,

la Ciseide, esposa de Antenor domador de caballos,

pues los troyanos la habian nombrado sacerdotisa de Atenea. 300
Y ellas, todas, con un alarido ritual alzaron las manos a Atenea.

Y aquella, claro, tras tomar el peplo, Teand de bellas mejillas,

lo puso sobre las rodillas de Atenea de bellos cabellos,

y rogando invoco a la hija del gran Zeus:

“Venerable Atenea, protectora de la ciudad, divina entre las diosas, 305
jrompe la pica de Diomedes, y que también ¢l mismo,

concédelo, caiga de bruces frente a las puertas Esceas,

para que ahora mismo doce vacas en el templo
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te inmolemos, afiales, nunca aguijadas, por si te compadeces

de la ciudad y de las esposas de los troyanos y de los nifios pequefios!”
Asi habl6 rogando, mas se lo neg6 Palas Atenea.

Asi ellas, claro, rogaban a la hija del gran Zeus,

y Héctor hacia las moradas de Alejandro marchaba,

bellas, esas que ¢l mismo construy6 con los que entonces los mejores
varones constructores eran en la fértil Troya,

que le hicieron un tdlamo y una morada y un patio

cerca de los de Priamo y Héctor, en lo alto de la ciudad.

Hacia alli llegd Héctor, querido por Zeus, y, claro, en la mano

tenia la pica de once codos, y relumbraba delante de la lanza

la broncinea punta, y una abrazadera de oro la rodeaba.

Y lo encontré en el tdlamo ocupado con las bellisimas armas,

el escudo y la coraza, y examinando el retorcido arco,

y, claro, la argiva Helena entre las mujeres esclavas

estaba sentada, y a las sirvientas les ordenaba renombradisimas labores.
Y Héctor, al verlo, lo regafi6 con denigrantes palabras:

“;Condenado, no esta bien que hayas acumulado esta ira en tu &nimo!
Las tropas se consumen en torno a la ciudad y a la infranqueable muralla
peleando, y por causa tuya el clamor y la guerra

arden en torno a esta ciudad. Y vos también increparias a cualquier otro,
si lo vieras en alglin lado abandonando la abominable guerra.

jAsi que de pie, no sea que pronto queme la ciudad el fuego destructor!”
Y le dijo en respuesta el deiforme Alejandro:

“Héctor, en verdad me regafids como es justo y en justa medida.

Por eso te diré, y vos presta atencion y escuchame:

Yo, por cierto, no tanto por la ira ni por la indignacion de los troyanos
estaba sentado en el tdlamo, sino que queria entregarme al dolor.

Y ahora, convenciéndome con suaves palabras mi esposa

me impulsaba hacia la guerra, y también a mi mismo me parece que €so
es lo més deseable: la victoria va cambiando de varones.

Asi que, jvamos!, quedate ahora, me pongo las belicosas armas,

0 Ve, y yo te sigo, y creo que te alcanzaré.”

Asi hablé, y nada le dijo Héctor de centelleante casco,

y Helena le habl6 con dulces palabras:

“Cunado mio, de esta perra aborrecible engendradora de males,

jojala aquel dia a mi, cuando primero me parié mi madre,

un mal remolino de viento me hubiera arrastrado llevandome

hacia el monte o hacia el oleaje del estruendoso mar,

donde me habria tragado el oleaje antes de que sucedieran estos hechos!
Pero ya que estas cosas asi, malas, determinaron los dioses,

ojala hubiera sido entonces esposa de un varéon mejor,

que reconociera la indignacion y la vergilienza de los hombres.

Este, ya ves, ni ahora tiene la mente firme, ni mas adelante
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la tendrd, y por eso, creo, cosechara su siembra.

Pero, jvamos!, ahora ven y siéntate en este taburete,

cufiado, ya que especialmente a ti el esfuerzo te agobia la mente,

por causa mia, de esta perra, y a causa de la ceguera de Alejandro,
sobre los que Zeus puso un mal destino para que también en adelante
seamos para los hombres venideros dignos de canto.”

Y luego le respondio el gran Héctor de centelleante casco:

“No me hagas sentar, Helena, aunque me aprecies; no me persuadiras,
pues ya me incita el &nimo para que ampare

a los troyanos, que anhelan mucho mi presencia cuando estoy ausente.
Pero ti impulsalo a este, y que también él mismo se apure

para que me alcance mientras estoy dentro de la ciudad,

pues yo también iré a mi casa para ver

a mis servidores, a mi querida esposa y a mi hijo pequefio,

pues no sé si regresaré otra vez con ellos,

o si ya los dioses me doblegardn a manos de los aqueos.”

Habiendo hablado asi, por supuesto, partié Héctor de centelleante casco,

y al instante llego a las bien habitadas moradas,

mas no encontr6 a Androémaca de blancos brazos en los palacios,
sino que ella, con su hijo y con su criada de bello peplo,

sobre una torre estaba parada, llorando y deshaciéndose en lagrimas.
Y Héctor, como no encontrd dentro a su insuperable esposa,

yendo hacia el umbral se par¢ alli, y dijo entre las esclavas:
“1VAMOS! Esclavas, diganmelo con certeza:

(A donde marcho Andromaca de blancos brazos desde el palacio?
(Acaso hacia lo de sus cufiadas o concufiadas de bellos peplos,

o hacia lo de Atenea fue, alli donde las demas

troyanas de bellas trenzas aplacan a la tremenda diosa?”

Y le dirigi6 en respuesta estas palabras la diligente despensera:
“Héctor, ya que mucho nos instas a decir la verdad,

ni hacia lo de sus cufiadas o concufiadas de bellos peplos,

ni hacia lo de Atenea fue, alli donde las demas

troyanas de bellas trenzas aplacan a la tremenda diosa,

sino que marcho hacia la gran torre de Ilién, porque escuch6d

que estan agobiados los troyanos, y predominan por mucho los aqueos.
Seguro esta llegando apurada a la muralla,

como loca, y con ella la nodriza, que lleva al nifio.”

Dijo, claro, la mujer despensera, y Héctor se alejo de la morada,

de vuelta por el mismo camino a través de las bien edificadas calles.
Cuando llego a las puertas, atravesando la gran ciudad,

a las Esceas, por donde iba a salir hacia la llanura,

alli lleg6 corriendo frente a él su esposa de muchos dones,
Andrémaca, hija de Eetion de corazén vigoroso,

Eetion, que habitaba al pie del boscoso Placo,
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en Tebas al pie del Placo, gobernando a los varones cilicios.

Hija de este era la desposada por Héctor de casco de bronce.

Esta entonces le sali6 al encuentro, y junto a ella fue la criada,

teniendo sobre su regazo al ingenuo niflo, apenas un pequeio, 400
al Hectérida amado, semejante a una bella estrella,

ese al que Héctor llamaba Escamandrio, pero los demas,

Astianacte, pues Héctor preservaba Ilion €l solo.

El, mirando al nifio, sonrié en silencio,

y Andromaca se le par6 cerca, vertiendo lagrimas, 405
y alli, claro, se aferr6 a su mano, lo llamo y le dijo estas palabras:

“;Condenado! Te hara perecer ese furor tuyo, y no te compadeces

de este nifio pequeiiito ni de mi, de esta miserable, que pronto viuda

tuya seré, pues pronto te mataran los aqueos,

arremetiendo todos, y para mi mas ventajoso seria, 410
tras perderte, hundirme en el suelo, pues ya no tendré

otro consuelo, después que vos encuentres tu destino,

sino dolores; no tengo padre ni venerable madre,

pues a nuestro padre lo mato el divino Aquiles,

y saqued la ciudad de los cilicios bien habitada, 415
Tebas de altas puertas, y mat6 a Eetion,

mas no lo despojo, pues eso le daba vergiienza en su &nimo,

sino que, claro, lo quemo con sus labradas armas,

y le erigieron encima una tumba, y a su alrededor hicieron brotar olmos

las ninfas montaraces, hijas de Zeus portador de la égida, 420
y ellos, mis siete hermanos que tenia en los palacios,

ellos, todos, en un unico dia fueron hacia el interior de Hades,

pues a todos los asesind Aquiles divino de pies rapidos

por sus vacas de paso circular y sus blancas ovejas,

y a mi madre, que reinaba al pie del boscoso Placo, 425
a ella, después que la condujo aqui junto con sus demas posesiones,

¢l la liber6 de nuevo, recibiendo un cuantioso rescate,

mas en los palacios de su padre la hirié Artemis flechadora.

Pero, Héctor, para mi vos sos padre y venerable madre

y hermano; vos sos mi lozano esposo. 430
Asi que, jvamos!, compadécete ahora y quédate aqui sobre la torre,

no hagas a tu hijo huérfano y viuda a tu mujer.

Coloca a las tropas junto a la higuera, donde mas

expugnable es la ciudad y escalable es la muralla,

pues yendo alli tres veces la pusieron a prueba los mejores 435
en torno a los dos Ayantes y al muy renombrado Idomeneo

y en torno a los Atridas y al firme hijo de Tideo.

O acaso se los revel6 alguien versado en los vaticinios,

o0 bien su propio 4nimo los alienta y se los ordena.”

Y le dijo en respuesta el gran Héctor de centelleante casco: 440
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“Si, también a mi me preocupa todo esto, mujer, pero muy terriblemente

me avergiienzo ante los troyanos y las troyanas de largos peplos,

si como un vil cobarde rehuyo la guerra,

y el &nimo me ordena que no lo haga, ya que aprendi a ser noble

siempre y a combatir entre los primeros troyanos, 445
procurando la gran fama de mi padre y la mia propia,

pues yo s¢é esto bien en mis entrafias y en mi animo:

habra un dia, alguna vez, en el que perecera la sagrada Ilion

y Priamo y el pueblo de Priamo, de buena lanza de fresno,

pero no me preocupa tanto el dolor por venir de los troyanos, 450
ni el de la misma Hécabe ni el del soberano Priamo

ni el de mis hermanos, que muchos y ademas nobles

en el polvo podrian caer bajo varones enemigos,

como el tuyo, cuando alguno de los aqueos vestidos de bronce

te conduzca llorando, robandote los dias de libertad; 455
y estando en Argos tejerias para otra una tela,

y llevarias el agua desde la fuente Meseide o la Hiperea,

muy a tu pesar, y una dura servidumbre caerd sobre ti,

y alguna vez alguien dird, al verte derramando lagrimas:

‘De Héctor es esa mujer, el que era el mejor combatiendo 460
de los troyanos domadores de caballos, cuando en torno a Ilién combatian.’

Asi alguna vez alguien dira, y otra vez se renovara tu dolor,

al faltarte tamafio vardn para apartar el dia de esclavitud.

Pero a mi, muerto, ojala la tierra amontonada me cubra,

antes de saber de tus gritos y de como fuiste arrastrada.” 465
Habiendo hablado asi, extendi6 los brazos hacia el nifio el ilustre Héctor,

pero el nifio hacia el regazo de su nodriza de buena cintura

se volvio, gritando, aterrado por el rostro de su padre querido,

atemorizado por el bronce y el penacho de pelo de caballo,

al verlo agitarse tremendamente desde lo mas alto del casco. 470
Y sonrid el padre querido y la venerable madre,

y enseguida se saco6 el casco de la cabeza el ilustre Héctor,

y sobre la tierra lo puso, resplandeciente,

mientras que €1, después de besar a su querido hijo y mecerlo en brazos,

dijo suplicando a Zeus y a los demas dioses: 475
“Zeus y los demas dioses, jconcedan también que crezca este,

mi nifio, igual que yo, sobresaliente entre los troyanos

y asi de bueno en fuerza, y que gobierne fuertemente Ilién!

Y que alguna vez alguien diga ‘este es mucho mejor aun que su padre,’

cuando vuelva de la guerra, y que lleve los sangrientos despojos 480
tras matar a un varén enemigo, y su madre se alegre en las entrafias.”

Habiendo hablado asi, puso en los brazos de la querida esposa

a su nifo, y ella, claro, lo recibi6 en el fragante regazo

riendo entre lagrimas. Y el esposo se compadecio6 al verla,
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la acarici6 con la mano, la llamé y le dijo estas palabras:

“;Condenada! No te me aflijas demasiado en el dnimo, 485
pues ningun varén me arrojard a Hades contra el destino,

y afirmo que de la moira ninguno de los varones logra escaparse,

ni malo, ni noble, desde el momento primero en que nace.

Asi que ve a casa y de tfus trabajos encargate,

del telar y la rueca, y a las criadas ordénales 490
que al trabajo se apliquen, y la guerra a los varones nos ocupara,

a todos - y en especial a mi - los que en Ilion nacieron.”

Habiendo hablado asi, por supuesto, tomo¢ el ilustre Héctor su casco

crinado, y su querida esposa marcho a casa,

dandose vuelta muchas veces, vertiendo espesas lagrimas. 495
Y al instante lleg6 a las bien habitadas moradas

de Héctor matador de varones, y encontré dentro a muchas

criadas, y en todas ellas impulso el lamento.

Ellas por Héctor, todavia vivo, se lamentaban en la casa de este,

pues estaban seguras que de regreso de la guerra ya no 500
vendria, librandose del furor y las manos de los aqueos.

Y Paris no se demord en las elevadas moradas,

sino que ¢l, tras ponerse las renombradas armas adornadas con bronce,

se apresurd luego por la ciudad, confiado en sus raudos pies.

Asi como cuando un caballo estabulado, bien alimentado en el pesebre, 505
tras romper sus ataduras corre, hollando la llanura,

acostumbrado a banarse a lo largo del rio de buena corriente,

triunfante, y mantiene la cabeza en alto, y sus crines

saltan en torno a sus hombros, y €I, confiado en su esplendor,

sus rodillas lo llevan rapido a los parajes y pasturas de los caballos, 510
asi el hijo de Priamo, Paris, desde lo mas alto de Pérgamo,

resplandeciente con sus armas como el astro del dia, marcho,

exultante, y lo llevaron sus rapidos pies. Y enseguida

encontro al divino Héctor, su hermano, cuando, claro, estaba a punto

de volver la espalda al lugar donde conversé con su mujer. 515
Le dijo primero el deiforme Alejandro:

“iHermano, sin duda, aunque estas apurado, mucho te he detenido

demorandome, y no vine a tiempo, como ordenaste.”

Y respondiendo le dijo Héctor de centelleante casco:

“;Condenado! Ningtn varon que fuera integro 520
despreciaria tu trabajo en el combate, ya que eres firme,

pero voluntariamente lo abandonas y no lo quieres, y por esto mi corazon

se aflige en mi &nimo, porque escucho cosas vergonzosas sobre vos

de parte de los troyanos, que tienen mucho esfuerzo por tu causa.

Asi que vamos, y mas tarde haremos las paces, si alguna vez Zeus 525
concede para los sempiternos dioses del firmamento

colocar una cratera por la libertad en el palacio,
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éx Tpoing éldoavtag Ebkviudag Ayoiovg.”
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tras haber expulsado de Troya a los aqueos de buenas grebas.”
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A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

Verso 1

Y se quedo sola: A nivel macro, el canto 6 puede dividirse en dos grandes partes (asi,
CSIC, ad 1 ss.): el combate entre griegos y troyanos (1-236) y la visita de Héctor a
Troya (237-529). Sin embargo, esta division, aunque correcta, oculta una secuencia
compleja de escenas que cierran episodios anteriores y abren o anticipan nuevos
(enumero solo las de la primera parte; para la estructura de la segunda, VER ad
6.237): en 37-65 tenemos un anticipo de la aristeia de Agamendn (VER ad 6.37),
en 73-102 se anticipa la segunda parte del canto (VER ad 6.73) y en 119-236 se
pone fin a la aristeia de Diomedes (VER ad 6.119). Si se quisiera subsumir estas
escenas en un macroepisodio, deberia ser el de la aristeia de Diomedes iniciada en
5.1, y, en efecto, varios criticos (cf. e.g. Leaf) han notado que el verso inicial de
este canto no tiene realmente solucion de continuidad con el final de 5. Es dable
debatir esto, puesto que la partida de los dioses actua como cliffhanger (VER ad
5.909), pero el punto de fondo se sostiene: todo lo que sucede en el canto puede
considerarse dentro de ese momento en la guerra en donde el Tidida hizo retroceder
a los troyanos, con una primera parte que reactiva la victoria (1-72), una parte
central con el cierre de la aristeia propiamente (119-236) y un extenso final del
canto con la reaccion troyana ante la derrota (237-529, anticipada en 73-118).

la horrible lucha de los troyanos y los aqueos: Una habitual panoramica de transicion
(VER ad 4.446), que, como observa Bas. (con referencias), constituyen también
puntos habituales para la division de cantos.

Verso 2

ora hacia aca, ora hacia alla: Con los dioses retirados del campo de batalla, el
contundente triunfo de los aqueos durante la mayor parte del canto 6 se revierte, y
ahora los bandos se empujan alternadamente.

enfilaba el combate por la llanura: 6.2-3 son dos versos famosos por sus violaciones
métricas (cf. Kirk, ad 2 y 3; Abritta, Hermann, 62-63; y Schein, 2016: 102). En
&vBa kai &vO' 1Bvoe pdym nediowo hay una fuerte violacion del puente de Hermann,
mientras que iBuvouévev en el verso siguiente (de cuatro palabras) atraviesa la
cesura central. El hecho de que ambas transgresiones involucren la raiz iBv- (notese
el juego etimoldgico) no parece casual: es el violento empuje de los guerreros de
ambos bandos lo que hace imposible que la métrica se acomode. Kirk especula que
el ritmo del verso 2 “sirve para reforzar el aspecto espasmddico y de ida y vuelta de
la batalla,” mientras que 4 “sugiere la adusta determinacién de ambos bandos.”
Prefiero entender que la totalidad de la secuencia transmite una sensacion de
desequilibrio muy apropiada como efecto de la partida de los dioses del campo de
batalla. Leer mads: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its Reception.
Interpretative Essays, Oxford: Oxford University Press.

Verso 3
unos contra otros enfilando: VER ad 6.2.
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Verso 4

entre las corrientes: Es decir, habiendo cruzado el Escamandro y ya cerca de Troya (cf.
Luce, 1998: 76 y 113,y VER ad 5.774). El detalle no es menor, porque habla de la
situacion desesperada de los defensores, y explica la reaccion de Héleno en 75-101.
Leer mas: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s landscapes, New Haven: Yale
University Press.

del Simoente: VER ad 4.475.

del Janto: “Janto” es el nombre de los inmortales para el Escamandro (VER ad 2.465 y
cf. 20.74), aunque el poeta lo utiliza a menudo. No debe confundirse con el rio de
Licia del mismo nombre (VER ad 2.877).

Verso 5

Y Ayax Telamonio: Sobre Ayax, VER ad 1.138. Ha aparecido por tltima vez matando
un troyano y no pudiendo despojarlo de las armas en 5.610-626. La aparicion del
héroe marca el comienzo de una androktasia que se extendera hasta 72 (VER ad
5.37). Su estructura es particularmente interesante: “Este catalogo (...) estd
dispuesto en un crescendo constante, que muestra que los aqueos ganan terreno
gradualmente. En la primera entrada, Ayax mata a un solo oponente (5-11),
Diomedes le sigue con un oponente y su auriga (12-19), Eurialo mata a dos parejas
de hombres en rapida sucesion (20-28), y luego el catdlogo continia con siete
muertes en un espacio aun mas corto (29-36). (...) A medida que el ritmo de la
narracion se acelera, su alcance se vuelve mas ambicioso: la victima de Ayax se
describe casi por completo en términos de su comportamiento en el campo de
batalla y los detalles de su muerte. El panorama se amplia para abarcar la vida
anterior de la victima de Diomedes (13-16). La tercera entrada describe el ascenso
y la caida de toda una rama de la familia real troyana (21-28); a continuacion, el
catdlogo continia con una rdpida sucesion de muertes sin detalles” (asi,
Graziosi/Haubold, ad 5-36). Por lo demaés, es habitual que las androktasias inicien
por la intervencion de uno de los héroes principales (cf. Hellmann, 153).

cerco de los aqueos: VER ad 3.229. El valor contextual de este epiteto es debatible, pero
el hecho de que en el verso siguiente (jen el mismo hemistiquio!) se afirme que
Ayax @omg &' étdpoictv E0nkev sugiere que se estd pensando en él como salvador
del ejérceito, lo que hace que resulte bastante adecuado (asi también Kirk, ad 5-6).
También explica que Ayax sea el primero que se menciona en esta androktasia,
cuando esperariamos que fuera Diomedes, puesto que sugiere que la lucha entre los
bandos es mucho mas pareja cuando no estan involucrados los dioses (VER ad 6.2),
y aumenta el patetismo de la derrota troyana (VER ad 6.12 para la importancia de
esto).

Verso 6

rompio una falange: VER ad 2.558. El hecho de que aqui se use en singular, la Ginica
vez en el poema que es asi, quizas deba interpretarse a partir de la interpretacion de
Singor de que las falanges son grupos de nueves guerreros en torno a un lider: Ayax
no habria desarmado la formacion de los troyanos completa, sino hecho retroceder
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aun grupo especifico de soldados, lo que genera un efecto en cadena. Por lo demas,
esta rotura de la falange es el primero de tres pasos en los que se muestra la huida
troyana (VER ad 6.36).

de los troyanos: Merece destacarse, con Graziosi/Haubold, el marcado contraste Ayoi®dv
en el cierre de 5 y Tpowv en el comienzo de 6.

trajo luz a sus compaiieros: La luz es un simbolo tipico de la esperanza (cf. 6.6, 8.282,
16.39, 16.297, etc.), en particular en escenas de batalla. Este caso es algo peculiar,
puesto que la batalla no es favorable a los troyanos, pero el punto debe ser que los
aqueos estaban en peligro de ser superados y Ayax consiguié evitarlo.

Verso 7

el mejor: Quizés uno de los usos elativos del superlativo (VER ad 1.69), pero Acamante
es mencionado como el lider del contingente en 2.844-845. En cualquier caso, Bas.
(ad 7-8) tiene razon en que el retraso del nombre y la acumulacion de rasgos
enaltecen al guerrero muerto por Ayax.

los tracios: VER ad 2.844.

Verso 8

al hijo de Eusoro: Eusoro es, como puede imaginarse, un personaje por completo
desconocido.

al noble y grande Acamante: VER ad 2.844. Que Ares haya tomado su forma en 5.462
puede explicar su aparicion aqui en una ubicacion prominente: los dioses se han ido
y el mortal cuya forma un dios ha adoptado es el primero en morir por eso. El
detalle, junto con la acumulacion de epitetos, contribuye al patetismo (VER ad
6.12).

Verso 9

A este lo hirio: 9-11 = 4.459-461 (VER notas ad loci), la primera muerte en el poema.
La repeticion es conspicua, aunque quizas el hecho de que sean muertes iniciales
basta para explicarla (cf. Bouvier, 1997: 89-90). Leer mas: Bouvier, D. (1997)
“Mémoire et répétitions dans la poésie homérique”, en Létoublon, F., y Dik, H.
(eds.), Hommage a Milman Parry. Le style formulaire de |’épopée homérique et la
théorie de I’oralité poétique, Amsterdam: G. C. Gieben.

Verso 12

Y a Axilo: Tanto Axilo como su padre Teutrante son desconocidos que solo aparecen en
este pasaje, pero el segundo tiene un tocayo aqueo (VER ad 5.705). Bas. especula
que el poeta puede haber tomado el nombre de otra tradicion, puesto que Teutrante
es el héroe eponimo de la region misia de Teutrania. La muerte de Axilo abre una
relativamente extensa secuencia de fatalidades en las que la victima aparece en
primer lugar, poniéndola en primer plano (cf. Bozzone, 2014: 201-205, para un
analisis detallado desde un punto de vista pragmatico). Junto con el uso de los
habituales esquemas ABC de Beye (VER ad 4.473: la muerte de Axilo es un
ejemplo prototipico), se trata de un recurso que afiade patetismo a esta androktasia,
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puesto que hace que la atencion de los receptores se concentre no en la magnitud
de la victoria aquea, sino en el dolor que cada caida troyana provoca. A nivel local,
esta manipulacion de la experiencia emocional de la audiencia ofrece un adecuado
contraste a las interminables victorias de Diomedes en el canto 6, pero a nivel
general del canto es todavia mas interesante, porque inaugura (o, mas bien,
establece de forma clara - VER ad 6.5, VER ad 6.8) un tema que lo atraviesa, a
saber, el dolor por el destino inevitable de los troyanos (VER ad 6.14). Leer mas:
Bozzone, C. (2014) Constructions: A New Approach to Formularity, Discourse,
and Syntax in Homer, Tesis Doctoral, University of California.

lo maté: Acaso mientras huia después de la ruptura de la falange troyana, una posibilidad
que debe considerarse en el resto de las muertes en esta androktasia hasta la de Leito
en 35-36, donde se afirma de manera explicita que la victima esta huyendo (cf. En

detalle - Lista de heridas y actos de guerra, columna “Circunstancias adicionales”).
Diomedes: VER ad 2.406. Diomedes, desde luego, es el protagonista del altimo episodio
del canto 5, la herida de Ares. Para la explicacion de por qué el héroe no aparece en
primer lugar en esta androktasia, VER ad 6.5.
de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 13
al Teutranida: VER ad 2.628.
la bien edificada Arisbe: VER ad 2.836.

Verso 14

rico en bienes: VER ad 5.9.

era apreciado entre los hombres: VER ad 5.49. Graziosi/Haubold detectan aqui un
contraste con la situacion previa a la partida de los dioses, en la medida en que el
caracter hospitalario de Axilo es una forma de proteccion a otros, pero sobre todo
le merece la proteccion de los demas, que no llega (cf. 16). Ya el escoliasta bT (ad
16) sefiala el patetismo de que un hombre noble que cumple con una obligacion
fundamental sea abandonado, un detalle que se subraya casi con ironia en la
repeticion gihoc-@iiéeokev. Considerando la preponderancia de la figura de Paris
en el cierre del canto, este aliado troyano hospitalario que muere por €l contribuye
notablemente al tema que lo atraviesa (VER ad 6.12, VER ad 6.16). Sobre la
importancia de que sea Diomedes quien mata a este buen anfitrion, VER ad 6.15.

Verso 15

a todos recibia con aprecio: Sobre el concepto de hospitalidad en la cultura griega, VER
ad 3.207. Mirto (ad 1-50, pp. 845-846) ha observado, con toda razén, que el hecho
de que Diomedes mate a un hombre hospitalario al que esa hospitalidad no le sirve
para nada anticipa por contraste el episodio de su encuentro con Glauco (cf. 119-
236), donde serd la relacion de hospitalidad la que salve al licio.

su casa a la vera del camino: Naturalmente, que la casa de Axilo estuviera junto al
camino subraya la importancia de su hospitalidad.
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Verso 16

pero en ese momento ninguno de ellos: Que la ayuda que Axilo ha dado a quienes pasan
por su casa no lo proteja ahora aumenta el patetismo de su muerte (asi, AH, seguido
por muchos otros), y, al mismo tiempo, pone el foco sobre la desgracia profunda de
los troyanos y los aliados, que pierden la vida sin haber hecho nada para merecer la
muerte, un tema central en este canto (VER ad 16.14, VER ad 6.52). Se trata, por
lo demas, de un ejemplo particular del toépico del guerrero que no es salvado por
algun rasgo que lo caracteriza (VER ad 2.859).

Verso 17

posicionandose delante: Esto es, desde luego, entre él y Diomedes (el verbo tiene el
sentido “enfrentarse a”).

sino que a ambos les robé la vida: Los comentaristas pasan por alto esta excepcional
introduccion de un segundo muerto (solo Bas. observa lo inusual del uso cataférico
de duew), probablemente por lo tépico de la muerte de un auriga después de la
muerte del guerrero que conduce. Sin embargo, es importante detenerse en el detalle
de que el narrador introduzca esta segunda victoria de Diomedes de esta manera,
que hace todavia mas patética la caida de Axilo, primero, porque no estaba solo y
tenia alguien que podria haberlo ayudado, y, segundo, porque el hecho de que
estuviera junto a su servidor hace todavia peor que nadie lo apoyara (VER ad 6.16),
en particular habida cuenta del valor simbodlico del nombre de este (VER ad 6.18).

Verso 18

a su servidor: VER ad 1.321, VER ad 5.21.

Calesio: Obviamente, un desconocido, pero ya el escoliasta A nota que su nombre debe
ser parlante, derivado de kaléo en su valor de “invitar [a alguien a una casa]” y
referido a la hospitalidad de Axilo.

Verso 19

era auriga: Sobre la falacia del razonamiento de SOC a partir del concepto de que todos
los servidores son sustitutos rituales de sus amos, VER ad 4.227 y VER ad 5.580,
entre otros. Aqui deberia ser obvio que un auriga que muere después de su sefior no
puede estar sustituyéndolo en ninglin sentido vélido del término.

se hundieron en la tierra: Un giro inico en el poema (se repite en Od. 24.106, aunque
en un contexto muy diferente), pero parte de un grupo habitual de eufemismos para
la muerte de guerreros (cf. Clarke, 179-180).

Verso 20

a Dreso y a Ofeltio: Dos desconocidos, pero otro Ofeltio, en ese caso aqueo, muere a
manos de Héctor, por lo que debe tratarse de un nombre de stock. Sobre la mencion
de las victimas en primer lugar, VER ad 6.12. La muerte de un par de guerreros es
topica (VER ad 5.144).

Eurialo: VER ad 2.565.
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Verso 21

Esepo y Pédaso: Una vez mas, dos personajes desconocidos, pero sus nombres despiertan
una serie interesante de asociaciones con la regioén de la Tréoade (VER ad 11.320
para un caso similar), puesto que Esepo es el nombre de un rio al noreste del Ida
(VER ad 2.825) y Pédaso, el de una ciudad a la orilla del Satnioente, otro rio de la
zona (cf. 34-35). Estas asociaciones, sumadas al detalle genealodgico, han
despertado en los criticos la pregunta por si la historia de estos personajes es
tradicional o un invento del poeta. A favor de lo primero estan las conexiones con
la tradicion troyana que atraviesan el pasaje (ademas de los nombres, el hecho de
que Bucolion sea hijo de Laomedonte en una union secreta que parece darse por
conocida); a favor de lo segundo, el hecho de que buena parte de los elementos que
constituyen la historia reaparecen en otras expansiones genealdgicas (cf. Fenik,
151-152). Graziosi/Haubold (ad 20-8) sefialan que “El texto (...) no nos estimula a
ver estas opciones como alternativas,” lo que es cierto, pero también que la
audiencia conoceria o no la historia de estos personajes. Entiendo, de cualquier
manera, que el punto de fondo se sostiene: en una tradicion oral, el concepto de
“invencion” debe relativizarse mucho, puesto que, si la musa inspira al rapsoda a
contar la historia de Bucolion, esa historia se vuelve cierta, y es imposible dudar de
que el mismo rapsoda podria expandirla considerablemente si la audiencia lo
demandara. De hecho, uno podria preguntarse cuando se vuelve tradicional una
historia: si el rapsoda canté este episodio varias veces antes del momento en que
fue registrado, ;es tradicional ya en ese punto? Esto no resuelve, desde luego, la
cuestion de si el relato especifico sobre Bucolion seria conocido, pero si demuestra
que es imposible corroborarlo. Por lo demas, sobre el topico de la muerte de dos
hermanos, VER ad 5.12.

una ninfa: En la cultura griega, las ninfas son divinidades de la naturaleza menores, de
caracteristicas algo variables, pero siempre concebidas como mujeres jovenes que
viven en bosques, montafias o rios (cf. Wikipedia, s.v. Ninfa, y en general sobre el
tema Larson, 2001). Leer mas: Larson, J. (2001) Greek Nymphs. Myth, Cult, Lore,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 22

la nayade: Las ndyades son ninfas de las fuentes (quizas de nao/naio, “fluir” - cf. Larson,
2001: 8). Este es, por supuesto, el testimonio mas antiguo de su identificacion como
grupo especifico. Leer més: Larson, J. (2001) Greek Nymphs. Myth, Cult, Lore,
Oxford: Oxford University Press.

Abarbarea: El personaje es desconocido. Su nombre se ha ligado a borboros (“barro”),
con el sentido “lodoza” (con alfa intensificativa) o “pristina” (con alfa privativa),
ambos nombres muy adecuados para una ndyade (cf. referencias en Bas., ad 22-23,
y Graziosi/Haubold). AH especulan, con razon, que debia ser la ninfa de la fuente
(o una de las fuentes - VER la nota anterior) donde pastaban los rebanos de
Bucolion.

el insuperable Bucolion: Otro personaje desconocido, con un muy evidente nombre
parlante (boukolion significa “rebafio”). Higbie (1995: 21-22) lo estudia como un
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caso de conversion de un epiteto en nombre propio; recuérdese también que los
nombres derivados de profesiones son usuales (VER ad 5.60). Leer mas: Higbie,
C. (1995) Heroes’ Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing.

Verso 23

era hijo del brillante Laomedonte: VER ad 3.250. Que Bucolion no sea mencionado en
la genealogia de la realeza troyana en 20.237-238 no tiene, por supuesto,
consecuencias en la discusion sobre su caracter tradicional (cf. Bas., ad 22-23, y

VER ad 6.21).

Verso 24

lo dio a luz en secreto su madre: Porque Bucolion era un hijo ilegitimo, aunque el detalle
es algo curioso referido a una ndyade. Sobre los hijos bastardos en general, VER ad
2.727. Como observa Bas., el comentario recuerda las anécdotas de 2.514-515,
14.295-296 y 16.181-186. Graziosi/Haubold sostienen que “la expresion enfatiza lo
dificil que es saber y cantar sobre Bucolion, en contraste con el ‘brillante
Laomedonte’ en la linea anterior,” pero ;qué tan dificil puede serlo realmente para
un rapsoda informado por las Musas?

Verso 25
cuando pastoreaba ovejas: VER ad 5.313.
en amor y en la cama: Sobre el doblete, VER ad 3.445.

Verso 26
dio a luz: La insistencia en el momento del nacimiento ofrece un claro contraste con el
hecho de que estos hombres estan muriendo (cf. Graziosi/Haubold, ad 26-7), lo que

enfatiza el patetismo de la anécdota.
hijos gemelos: VER ad 5.548.

Verso 27

aflojo el furor y los ilustres miembros: Sobre el furor, VER ad 1.103. Curiosamente, la
formula es Unica (aunque pévog kai eaidwa yvio aparece en Hes, Th. 492), si bien
estd dentro del amplio grupo de giros del tipo “aflojo” para sefialar la muerte.
Notese, con Graziosi/Haubold, la irénica repeticion dmokvcapévn-OTEAVGE.

Verso 28

Mecistiada: VER ad 2.566. La mencion del guerrero victorioso después de la anécdota
es estandar (VER ad 4.479).

despojoé sus hombros de las armas: VER ad 4.466. Graziosi/Haubold estiman que el
hecho de que Eurialo se detenga a remover las armas de sus enemigos indica que
los aqueos estan ganando terreno, pero en realidad los guerreros hacen esto en todas
las fases de la batalla, en ocasiones con consecuencias desastrosas (cf. e.g. 11.369-
378, 581-584).
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Verso 29

Y a Astialo: Las siete victimas que se enumeran en las siguientes lineas son extras que
aparecen solo para morir en este pasaje. Sobre la variada construccion del catalogo,
cf. Kirk (ad 29-36) y Bas. (ad 29-36, con referencias adicionales). La combinacion
de encabalgamientos con versos completos es el elemento mas evidente, pero
también merece destacarse la elaboracion en 34-35a para afiadir profundidad a uno
de los caidos y la considerable variacion de verbos y esquemas formulaicos. Por
supuesto, la veloz sucesion de muertos genera la impresion de que el avance aqueo
es incontenible (asi, Graziosi/Haubold, ad 29-36).

Polipetes: VER ad 2.740. Kirk (ad 29-36) nota, con razén, que la lista de vencedores
aqueos aqui es bastante arbitraria, con una curiosa combinacion de héroes
principales (Agamenén, Odiseo, Antiloco), secundarios (Teucro, Euripilo) y muy
secundarios (Polipetes, Leito) sin relacion entre si.

de furor guerrero: VER ad 2.740.

Verso 30
Pidites, el percosio: VER ad 6.29 y, sobre Percote, VER ad 2.835.
Odiseo: VER ad 1.138.

Verso 31

con la broncinea pica: VER ad 4.461.

Teucro: Hijo de Telamén y medio hermano de Ayax el Grande, su madre fue una hija de
Laomedonte capturada por Heracles durante la primera guerra de Troya (de donde
sunombre “teucro”, i.e. “troyano”). Teucro es uno de los arqueros mas importantes
del bando aqueo. Es un personaje prominente en el poema, e incluso tiene una breve
aristeia en 8.267-334, pero su principal rol tanto en //iada como en la literatura
posterior es el de acompafiante de su hermano, detras del cual se protege para
disparar sus flechas. Sobrevivira a la guerra solo para, por volver sin Ayax, ser
expulsado de Salamina por Telamoén y exiliarse a Chipre, donde fundaré una ciudad
con el mismo nombre de su tierra natal. Leer mas: EH sub Teucer; Wikipedia s.v.

Teucro (héroe).
al divino Aretaon: VER ad 6.29.

Verso 32

Ablero: VER ad 6.29.

con la lanza reluciente: VER ad 4.496.
Antiloco: VER ad 4.457.

Verso 33

Nestorida: VER ad 1.247.

el soberano de varones Agamenoén: VER ad 1.7.
a Elato: VER ad 6.29.
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Verso 34

este habitaba: La pequefa digresion, mas alld de ofrecer variacion y aumentar el
patetismo de la muerte de Elato al darnos datos sobre su vida (VER ad 6.29),
conecta esta secuencia de muertes con el pasaje anterior, donde dos héroes con
nombres ligados a esta misma zona son asesinados (VER ad 6.21). Es dable asumir
que el poeta todavia tiene en mente la region del Satnioente, de donde que la
introduzca para elaborar sobre Elato; el efecto resultante, sin embargo, es que los
troyanos caidos parecen formar parte del mismo contingente, lo que aumenta el
realismo de una secuencia que comienza cuando Ayax quiebra la linea enemiga en
un punto especifico (VER ad 6.6). Por lo demas, el detalle sobre el origen
geografico de un héroe es topico en anécdotas (VER ad 5.543).

Satnioente de buena corriente: Pleiades 550870, posiblemente el actual rio Tuzla (otros

lo identifican con el Yermidere, aunque no he hallado la ubicacion de este curso de
agua). Es uno de los muchos rios que surge en la cordillera del Ida y desemboca en
el Egeo.

Verso 35

la escarpada Pédaso: La ciudad es desconocida. Ha sido identificada con la posterior
Assos (cf. Leaf; Luce, 1998: 237 n. 14), pero es imposible estar seguros de que sean
el mismo sitio. Leer mas: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s landscapes, New
Haven: Yale University Press.

sometio: Sobre los muertos en huidas, VER ad 5.40.

Filaco: VER ad 6.29.

el héroe Leito: VER ad 2.494.

Verso 36

cuando huia: El segundo paso de la descripcion de la huida troyana (VER ad 6.6, VER
ad 6.41): por primera vez se explicita que estas tropas que ya han roto su formacion
se estan escapando. Sobre los muertos en huidas, VER ad 5.40.

Euripilo: VER ad 2.736. Euripilo ha aparecido por tltima vez matando a otro troyano
que huye en 5.76-83.

Melantio: VER ad 6.29.

Verso 37

Y a Adresto: VER ad 2.830.

entonces, luego: La repeticion de la secuencia en 45 permite construir un interesante
esquema anular: Adresto (37a), Menelao (37b), lo captur6 (38a), el accidente (38b-
43a), lo capturd (43b), Menelao (44), Adresto (45).

Menelao: VER ad 1.16. Sobre su asociacion tradicional con Antiloco, VER ad 5.565.

de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 38
lo capturé vivo: “una sorpresa tras las numerosas escenas de asesinatos, asegurando una
atencion renovada” (asi, Bas., ad 37-38). Varios personajes son capturados vivos
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en el poema (cf. 11.122-147, 16.330-334, 21.34-119), y es habitual que supliquen
por sus vidas (cf. Fenik, 83, y Bas., ad 37-65). Todos son, sin embargo,
invariablemente asesinados por sus captores (cf. Hainsworth, ad 11.130-5). Wilson
(17) ha denominado esto “tipo-mixto” entre escenas de rescate y escenas de castigo.
Este episodio en particular tiene la peculiaridad de que el guerrero troyano esta a
punto de salvarse hasta el momento en que Agamenon interviene (cf. 52). Esto
sirve, por un lado, para subrayar el contraste entre los Atridas (VER ad 2.409) vy,
por el otro, como anticipo de la aristeia de Agamendn en 11.1-283, donde la
crueldad del rey es una constante.

pues sus caballos: El primero de los inusuales casos en los que el narrador vuelve hacia
atras para relatar lo que sucedi6 inmediatamente antes de los eventos que esta
contando, una leve transgresion de la ley de Zielinsky (VER ad 1.313) que permite
preservar la sensacion de que la historia avanzar sin perder detalles, o bien que esta
pasando demasiado como para poder contarlo en orden (cf. sobre el recurso de Jong,
1997: 178-179, que no menciona el caso de 16.335-336 y afade el debatible 4.466-
469, donde la oracion que inicia con yap no vuelve hacia atras en la narracion, sino
que desarrolla la que la precede). Por lo demas, se trata de una simple variacion
sobre un esquema retrogresivo, que aqui se refuerza por el esquema anular de la
secuencia (VER ad 6.37). Leer mas: de Jong, 1. J. F. (1997) “T'ép Introducing
Embedded Narratives”, en Rijksbaron, A. (ed.) New Approaches to Greek Particles.
Proceedings of the Colloquium Held in Amsterdam, January 4-6, 1996, to Honour
C. J. Ruijgh on the Occasion of his Retirement, Amsterdam: J. C. Gieben.

Verso 39

enredandose: Este accidente suele compararse con el de Eumelo en 23.392-397, pero alli
la rotura de la vara es lo primero que pasa (VER la nota siguiente) y que el conductor
salga volando de la caja (42 = 23.394) es una consecuencia natural de la detencién
del carro. Quizas mas cercano es un caso que no involucra un carro, pero si a alguien
que se “enreda” y es atrapado (15.645-648).

en una rama de tamarisco: 7amarix tetrandra, segin Villagran y Squizzato (2017: 220),
lo que parece razonable, habida cuenta de su distribucion geografica. Kirk (ad 38-

44) nota que los tamariscos en el poema (en el resto de las instancias en la forma
popikn) crecen junto a los rios, lo que es coherente con la preferencia de estas
plantas por areas costeras. Luce (1998: 157) comenta que todavia hoy los
tamariscos son muy comunes sobre las orillas del Escamandro. Leer més: Leer més:
Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s landscapes, New Haven: Yale University
Press; Villagran, C., y Squizzato, T. (2017) “Una reflexién en torno a la flora,
vegetacion y etnobotanica en Homero", Gayana Bot. 74, 200-220.

el curvo carro: dyxvAov solo aqui para el carro, algo que todos los comentaristas asocian
a la curvatura de la caja, e inexplicablemente ninguno al hecho de que el vehiculo
ha quedado deformado por su accidente, lo que justifica la unicidad del giro y por
qué se le atribuye al carro un rasgo propio de los arcos (VER ad 2.848): asi de curvo
ha quedado.
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Verso 40

rompieron en la punta de la vara: La vara es la pieza de madera que une la caja, donde
va el conductor, y el yugo, al que van agarrados los caballos (cf. figuras 2-5 en
https://www.iliada.com.ar/figuras). Se insertaba en un aro en el yugo y esta union

era el punto mas fragil del carro, sobre todo, probablemente, en terrenos muy
desiguales, donde los caballos y las ruedas quedaban en angulos de apoyo muy
diferentes. Leer més: Leaf, apéndice M; Chondros, T. G. et al. (2016) “The
evolution of the double-horse chariots from the bronze age to the Hellenistic times”,
FME Transactions 44, 229-236.

Verso 41

alli por donde los demas despavoridos se espantaban: Como observan
Graziosi/Haubold (ad 38-41), este detalle amplia por un instante la perspectiva al
conjunto de los troyanos, completando la secuencia de tres pasos en la que se
presenta su huida (VER ad 6.36): aqui ya no solo se estdn escapando, sino que
huyen despavoridos. Es un anticipo adecuado para la intervencion de Héleno (cf.
73-76), y un sutil indicio de que este es el final de la androktasia aquea.

Verso 42

de la caja junto a la rueda: “La secuencia de preposiciones traza la caida de Adresto
con todo detalle: ‘del’ carro, ‘cerca’ de la rueda, ‘en’ el polvo, ‘en’ su boca,”
comentan Graziosi/Haubold (ad 42-3), pero la secuencia de este verso debe
interpretarse como separada de la del siguiente (VER ad 6.43), y esta no es tanto
lineal como insistente en la idea de que Adresto sali6é disparado (notese el doble €k
en €k dippoto y é&ekviicn).

Verso 43

de cabeza en el polvo, de boca: Una efectiva secuencia describiendo el recorrido de
Adresto, que sale de cabeza hacia adelante y cae en el polvo de boca. mpnving suele
describir la postura de guerreros muertos (cf. 2.418, 4.544, 5.58, 11.179-180, etc.),
lo que anticipa aqui el destino de Adresto.

Verso 44

teniendo la pica de larga sombra: “43 y 44 estdn compuestos de elementos formulaicos,
el discreto &ywv (cf. 21.139) siendo, sin embargo, maravillosamente siniestro en
este contexto” (asi, Kirk, ad 38-44).

Verso 45
Y Adresto, entonces, luego: VER ad 6.37.
tomando sus rodillas: VER ad 1.500.

Verso 46
Captirame vivo: 46-50=11.131-5, con, desde luego, cambios de nombres y pronombres
(sobre la principal diferencia, VER ad 6.47). Mueller (2009: 167) incluye esta
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repeticion en el grupo de asociaciones entre Agamendn y Menelao en el poema, y
es cierto que la diferente respuesta de ambos a esta stplica permite contrastar la
personalidad de los hermanos. Mas alla de esto, el discurso tiene un esquema
simple, con un pedido en su primer verso y una justificacion en dos disticos en lo
que sigue (mi/nuestro padre es rico, 47-48/11.132-133; te daria un gran rescate por
mi/nosotros, 49-50/11.134-135); a esto puede superponerse el esquema anular que
observa Lohmann (130): déjame/nos vivos (46a/11.131a), acepta el rescate
(46b/11.131b), mi/nuestro padre es rico (47-48/11.132-133), acepta el rescate
(49/11.134), déjame/nos vivo/s (50/11.135). Sobre la eficacia retorica de esta
stplica, cf. Dentice di Accadia Ammone (2012: 157-160). Leer mdas: Dentice di
Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i suoi oratori. Tecniche di persuasione
nellTliada, Berlin: De Gruyter; Mueller, M. (2009) The Iliad, segunda edicion,
London: Bloomsbury.

hijo de Atreo: El discurso retoma el Atpeiong de 43 (de 11.130 en el lugar paralelo),
pero, curiosamente, este el Uinico caso en el poema en el que este vocativo esta
dirigido a Menelao. Dentice di Accadia Ammone (VER la nota anterior) comenta
(p. 159) “la forma en que se dirige a ¢l como ‘hijo de Atreo’ parece recordarle que
ambos tienen un padre que desea que regresen sanos y salvos de la guerra.”

acepta tu el rescate apropiado: VER ad 1.13.

Verso 47

en lo de mi rico padre: El giro es la principal diferencia con el pasaje de 11, donde
Pisandro e Hipdloco dicen “en las moradas de Antimaco”. Es dificil encontrar una
explicacion adecuada para el cambio, habida cuenta de que el poeta no habria tenido
inconveniente alguno en inventar un nombre métricamente equivalente a
“Antimaco” para el padre de Adresto. Kirk (ad 46-7) especula que hay una
determinacion deliberada por evitar cualquier tipo de rasgo identificatorio de este
guerrero, que no recibe nada mas que el epiteto “héroe” en el momento de su
muerte, en 63.

Verso 48

bronce y oro: El verso completo es formulaico en la enumeracion de estos metales
(ademas de la repeticion en 11, 10.379, Od. 14.324 y 21.10).

muy laborioso hierro: VER ad 4.123. Suele entenderse (cf. e.g. Leaf,) que “muy
laborioso” se refiere al hecho de que el hierro era todavia muy dificil de trabajar
con los materiales de la época. Hay un crescendo en la enumeracion, con el hierro
ocupando un hemistiquio entero (cf. Bas.).

Verso 49

te daria gratamente: “un intento desesperado de establecer un vinculo con el enemigo,”
sugieren Graziosi/Haubold.

un cuantioso rescate: Notese la evidente repeticion de dmowva al final de verso, con
variacion del epiteto pero replicando el uso de aliteracion en 46 (& 6€Eon dmova).
El recurso se repite en el verso siguiente (VER ad 6.50).
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Verso 50

yo estoy vivo: {wolg retoma el (dypet del comienzo del discurso (VER ad 6.49),
enfatizando su punto central.

en las naves de los aqueos: VER ad 1.12.

Verso 51

le conmociond: Esta formula de cierre del discurso habla tanto de las capacidades
persuasivas de las palabras de Adresto como de la psicologia de Menelao, dispuesto
a perdonar la vida a un troyano a pesar del sufrimiento que estos le han causado.
Esto, que se explicitara enseguida en el discurso de Agamenon (55-57), sirve como
base para el contraste entre los hermanos en esta escena (VER ad 6.37).

el animo en el pecho: Bas. refiere al trabajo de Jahn sobre los términos psicoldgicos en
Homero para afirmar que la distribucion de estos es puramente métrica, pero ese
trabajo adolece de una metodologia inadecuada (cf. Hagel, 2001), y no deberia ser
tomado en cuenta. Leer mdas: Hagel, S. (2001) “Homeric Psychology: Sheer
Formula or an Image of the Human Mind?”, en Paisi-Apostolopoulou, M. (ed.),
ERANOS. Proceedings of the 9" International Symposium on the Odyssey, Ithaca:
Centre for Odyssean Studies.

Verso 52

a su servidor: ;Quizas su auriga? No afecta demasiado el punto, pero, siendo una de las
poquisimas instancias del poema en donde un héroe (casi) toma un prisionero,
habria resultado interesante tener algin detalle adicional sobre el procedimiento.

estuvo por darselo: Nesselrath (1992: 11-12) cuenta el pasaje, con razéon, como un
contrafactico (VER ad 2.155), una reversion del habitual caso del guerrero que esta
a punto de morir. La intervencion de Agamenon resulta asi mucho mas brutal,
porque la audiencia puede simpatizar con la actitud piadosa de Menelao y sentir
siento alivio de que Adresto se salve. El considerable hipérbaton de la secuencia
(VER Com. 6.52) subraya este efecto (cf. Kirk, ad 53-4). Se trata de una
manifestacion mas del tema de la compasion por los troyanos, que atraviesa el canto
(VER ad 6.16, VER ad 6.95). Leer mas: Nesselrath, H.-G. (1992) Ungeschehenes
Geschehen 'Beinahe-Episoden'im griechischen und rémischen Epos von Homer bis
zur Spdtantike, Stuttgart: Teubner.

Verso 53

de los aqueos: ;Acaso un sutil juego de oposicion acentual, con Ayou@dv cerrando 52 en
un tono alto y Ayopéuvev cerrando 53 en un tono descendente? La preminencia de
tonos altos en el primer verso frente a la de tonos descendentes en el segundo lo
sugiere enfaticamente. El lector puede corroborarlo en la tentativa reconstruccion
disponible en https://onlinesequencer.net/3578324, realizada sobre la base de
Abritta y Prada (2018). Leer mds: Abritta, A., y Prada, G. A. (2018) “Una
reconstruccion musical del Himno Homérico a Artemis (HH 27)”, XXV Simposio

Nacional de Estudios Clasicos — I Congreso Internacional sobre el Mundo Clasico,
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Instituto de Filologia Clasica de la Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires,
disponible en
https://www.academia.edu/38052899/Una_reconstruccion_musical _del Himno_

Homerico a Artemis.

Verso 54

le llegé corriendo enfrente, y conminandolo le dijo estas palabras: La llegada de
Agamenon es particularmente violenta: no solo se le pone enfrente a su hermano
para detenerlo, sino que su discurso es introducido con los términos que se reservan
para cuando un superior sanciona a un inferior (cf. Graziosi/Haubold). Sammons
(2009: 175-180) argumenta, en parte a partir de esto, que el destinatario de estas
palabras es el ejército en su conjunto, lo que explicaria la intervencion subsecuente
de Néstor (66-71). La propuesta es interesante porque, incluso no aceptando las
conclusiones del autor, subraya un punto que es evidente, a saber, que el ejército
aqueo no esta solo buscando una victoria, sino el exterminio de sus enemigos (VER
ad 6.55). Leer mas: Sammons, B. (2008) “Brothers in the Night: Agamemnon &
Menelaus in Book 10 of the lliad”, CB 85, 27-47.

Verso 55

Oh, carisimo: El potente discurso de Agamenon ha atraido el interés de los comentaristas
desde la Antigiliedad (el escoliasta bT comenta, con absoluta razon, “exhibe mucho
su caracter al hablar”). La potencia retorica de esta doble invocacion inicial, seguida
de dos preguntas retdricas (55b-57a) y el crescendo de violencia final en las
extrafiamente formuladas expresiones de deseo de 57b-60 (VER ad 6.57) presentan
al personaje como pocos lugares del poema, pero también recuerdan a la audiencia
el origen del conflicto y el destino inevitable de Troya en un canto cuya segunda
mitad estard atravesada por un recorrido por ella (VER ad 6.1). Merece también
destacarse, con Kirk (ad 55-60), la acumulacion de encabalgamientos que
atraviesan el discurso completo, y de hecho contintian en los versos siguientes (61-
65), hasta la muerte de Adresto, dando un ritmo intenso e ininterrumpido a la
secuencia.

Verso 56

por estos varones: “El plural se ajusta a la retérica de Agamenén,” comentan
Graziosi/Haubold y, en efecto, el punto evidente es que Adresto como individuo es
intrascendente excepto como representante de los troyanos en su conjunto. Quizas
por eso el poeta ha evitado dar cualquier dato sobre el personaje (VER ad 6.47).

Acaso te trataron: VER ad 3.28.

en tu casa: El giro es importante, porque, a pesar de la vaguedad de la pregunta retorica,
hace imposible que la referencia sea a la traicion de Pandaro en 4.86-140.

Verso 57
los troyanos: Otro plural generalizante (VER ad 6.56), pero este es mas significativo que
el anterior, puesto que estos “troyanos” en realidad son un troyano especifico, Paris,
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y el uso del plural sirve para transferir la responsabilidad de este hacia la ciudad en
su conjunto. Asi, la secuencia del discurso tiene un argumento implicito: este
troyano no es distinto a los otros, y todos los troyanos son igual de responsables por
el rapto de Helena, por lo que debemos exterminar a cada uno de ellos.

que ninguno escape a la infranqueable destruccion: Mientras que esta formulacion
inicial de la muerte de los troyanos es no solo transparente, sino incluso formulaica
(cf. Od. 9.286, 12.287 y 446), las aclaraciones que siguen resultan peculiares e
incluso contradictorias. Agamenon agrega “nuestras manos” en 58, lo que es
razonable, pero enseguida afiade que no deben escapar ni los fetos, pero
especificando que solo los fetos masculinos (“que sea nifio” de 59), lo que genera
el curioso problema de como planea identificar el sexo de los fetos (jno habria
ecografos en el campamento aqueo!). Tampoco es del todo elegante el “que no
escape a la destruccion ni el que huya”, en particular en griego, donde los verbos
son de la misma raiz y la diferencia radica en la construccion (el segundo no tiene
acusativo) y en el uso de preverbios (upek- en el primero). Al menos la frase final
esta formulada con brutalidad pero algo de elegancia (VER ad 6.60). En todo caso,
no hay nada inherentemente inadmisible en la secuencia: tanto el deseo de muerte
de los fetos masculinos como el de los que huyan pueden considerarse
exageraciones retdricas, pero merece notarse que, como es habitual en el Atrida
(VER ad 1.131, por ejemplo), la forma de expresarlas deja algo que desear.

Verso 58

ni el que su madre en el vientre: El detalle es obviamente el punto mas algido de la
brutalidad del discurso, pero también el que subsume de manera mas clara el
razonamiento que le subyace (VER ad 6.57), puesto que implica que hasta los
troyanos no nacidos son responsables por el rapto de Helena. Por lo demas, la
alusion a la muerte de Astianacte es evidente (cf. también Cypria, fr. 31 W, vfjmoc,
0¢ matépa ktetvag moidag Kataleinel [bobo, el que tras matar al padre deja a los
hijos]). Louden (2006: 151) destaca que la amenaza tiene lugares paralelos en el
Antiguo Testamento. Leer mds: Louden, B. (2006) The Iliad. Structure, Myth, and
Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 60

de Ilion desaparezcan: Un primer hemistiquio con tamafio de las palabras en orden
creciente, con un segundo hemistiquio en orden decreciente. El resultado tiene
cierta elegancia (VER ad 6.57), porque exapoloiat’/desaparezcan marca un
momento culminante de la linea, mientras que dphantoi/sin rastro la cierra con
contundencia.

sin sepulcro y sin rastro: Sobre el juego de alfas, VER ad 1.99. La frase es una variacion
de la amenaza estandar de arrojar el cadéver de los enemigos a los perros (VER ad
1.4y cf. Bas., ad 59-60), llevada al extremo de su borramiento total: Agamendn no
quiere solo matar a los troyanos, quiere borrarlos de la memoria. El detalle ironico
aqui es que, aunque los aqueos conseguiran arrasar la ciudad y a sus habitantes, esto
quedara fijado en la tradicion de tal manera que un discurso como este puede aludir
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a esos eventos de forma lateral (VER ad 6.55); el objetivo del Atrida se cumple solo
superficialmente, porque los troyanos dejaran un rastro indeleble a través del canto.

Verso 61

el héroe mudo los pensamientos de su hermano: La férmula se repite en 7.120 (de
nuevo Agamenon y Menelao) y 13.788 (Paris y Héctor), pero la idea de tpénewv
opévog es habitual (cf. Clarke, 123-124). Notese que aqui responde muy bien al
cambio de situacion tras cada uno de los discursos: en 51, Menelao se conmociona
y siente compasion; aqui, se “da vuelta” y admite una crueldad terrible.

Verso 62

disuadiéndolo de lo adecuado: La frase ha generado problemas desde la Antigiiedad, e
infinidad de discusiones criticas (cf. bibliografia en Bas., ad 62a, y
Graziosi/Haubold), con soluciones que van desde interpretar la expresion como
focalizada sobre Agamendn a entender que aisima quiere decir “lo destinado”,
puesto que todos los troyanos seran asesinados. Sin embargo, Bostock (2015) ha
propuesto una salida elegante que resulta llamativo no se hubiera considerado antes:
napeinm no significa “convencer de” sino “alejar de” (VER ad 1.555), y aicwa
alude aqui a algo tan obvio y universal en el pensamiento griego que a duras penas
podria considerarse un comentario narratorial sobre el discurso (un fendmeno muy
inusual en el poema; cf. de Jong, Narrators, 204-205), es decir, respetar a un
suplicante, como Menelao estaba planeando hacer (sobre el problema, VER la nota
siguiente). La propuesta es coherente con el uso del verbo en sus otras instancias,
en particular en este mismo canto, en 337, donde entenderlo como ““alejandome [de
la pereza]” resulta adecuadisimo (VER ad 6.337). Leer mas: Bostock, R. (2015)
“‘No Comment’: lliad 6.62”, RhM 158, 104-107.

empujo lejos de si con la mano: El gesto es significativo, como observa Bas. (ad 61-65),
puesto que implica la ruptura de la situacion de suplica antes de que Agamenon

mate a Adresto y evita cualquier tipo de transgresion de la norma general de respeto
a los suplicantes. De todas maneras, en el contexto de la batalla esta norma no
parece regir de manera estricta, y no hay indicio de que los guerreros capturados
estén protegidos por la ley divina. En este sentido, resulta mas interesante
interpretar el gesto como una manifestacion del estado mental de Menelao, que
rechaza con €l la opcion que habia considerado antes (como suele suceder en arte
audiovisual, el pensamiento se expresa a traveés de acciones).

Verso 63

al héroe Adresto: Resulta curioso que el tnico epiteto, el unico rasgo en general que se
le atribuye a Adresto en toda esta secuencia (VER ad 6.47) sea “héroe”, en una
forma y ubicacion registrada también en 13.428 y Od. 11.520, pero marcadamente
inhabitual. El giro parece casi una declaracion metapoética: incluso este personaje
insignificante y desconocido en el sentido mas absoluto de la palabra ha alcanzado
a través de (jmi!) canto estatus heroico. El recurso resuena muy bien con la ironia
en el cierre del discurso de Agamenon (VER ad 6.60).
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el poderoso Agamenon: No es un detalle menor que Agamenon sea quien mata a Adresto
(asi, Willcock, entre otros), porque esto manifiesta su rol en el pasaje como simbolo
de la crueldad contra los troyanos y, al mismo tiempo, exime a Menelao de este acto
que llevaria el contraste con su actitud previa a un extremo quizas inadmisible.
Acaso también podria pensarse que el poeta quiere ahorrarle a Menelao un crimen
contra los dioses, pero esto es poco probable (VER ad 6.62).

Verso 64

bajo el abdomen: Sobre las heridas en el abdomen en general, VER ad 4.525. En sentido
estricto, Aamdpn sefala el espacio blando entre las costillas y la cadera, sobre todo
en el costado (de donde su habitual traduccion “el costado”). Cinco ataques se
producen en esta zona en el poema, cuatro de ellos mortales, uno detenido por la
armadura (podria agregarse también 3.369, donde la lanza de Paris pasa mapoi
Aamapnv de Menelao, aunque, como muestra su clasificacion en la lista de heridas,
esto es mas bien un fallo). Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 65

pisandolo en el pecho con el pie: VER ad 5.620. Aqui la imagen subraya el marcado
contraste entre esta muerte y la actitud de Menelao ante la stiplica de Adresto, como
sugiere Kirk.

extrajo la pica de fresno: VER ad 5.655. Cosset (1983: 197) atribuye el uso de este
epiteto aqui al hecho de que Agamendn ha matado un suplicante, y el que sea el
unico caso en donde se utiliza para un golpe mortal ciertamente resulta llamativo.
Por lo demads, nétese que la secuencia se interrumpe antes de que Agamenon
remueva las armas de Adresto, lo que resulta coherente con la intervencion de
Néstor que sigue (asi, Graziosi/Haubold, aunque no especifican la logica de esta
coherencia), donde el anciano de hecho exhortara a no detenerse a despojar los
cuerpos. Considerando la codicia que el Atrida muestra en 11 en este sentido (VER
ad 11.99, VER ad 11.110 y, sobre todo, VER ad 11.247, donde la actitud se paga
caro), la interrupcion es mas que significativa (VER ad 6.68 sobre el peligro del
individualismo). Leer mds: Cosset, E. (1983) “Choix formulaire ou choix
sémantique ? La désignation d'Ulysse et de la Lance (£yyoc) dans 1'/liade”, REA 85,
191-198.

Verso 66

Y Néstor: Aunque Néstor, en su rol de viejo consejero (VER ad 1.248), es una opcion
obvia para una exhortacion de batalla (cf. de hecho 15.659-667), West, Making (ad
66-72), tiene razén en que introducirlo aqui es una buena manera de recordar la
presencia de un personaje que, por su edad, no puede participar de la matanza que
estan realizando los aqueos.

exhorté: Fenik (49) menciona esta exhortacion como ejemplo de que este tipo de
intervenciones generan una pausa o interrupcion en la accion. Sin embargo, esto es
cierto solo en el sentido muy obvio de que, cuando un personaje esta hablando, no
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estan pasando otras cosas, y en realidad las exhortaciones suelen ser puntos algidos
donde se expresa la emocion de la guerra, este siendo un ejemplo bastante claro.
argivos: VER ad 1.79.
bramando con fuerte voz: VER ad 6.110.

Verso 67

Oh, amigos: La exhortacion de Néstor tiene una estructura muy simple, con una
invocacion inicial (67) seguida de la exhortacion propiamente (68-70a) y una
justificacion implicita de esta (70b-71).

héroes danaos: VER ad 2.110.

Verso 68

arrojandose sobre los despojos: El giro unico subraya la actitud codiciosa de quienes
persiguen los despojos de los muertos en lugar de a los troyanos que huyen y, por
extension, el peligro del individualismo en el campo de batalla (cf. Hellmann, 86).
Esto es muy coherente con los consejos de Néstor en 4.293-309, donde la
importancia de la accion colectiva es clave, y también con el hecho de que la
intervencion del anciano haya interrumpido a Agamen6on (VER ad 6.65).

Verso 69

se quede: Esto es, abandone la persecucion de los troyanos, que ahora estan huyendo
despavoridos (cf. 41). El consejo es excelente: cuando una formacioén militar se
rompe, es clave evitar su reconstitucion persiguiendo a los soldados mientras se
escapan.

lo maximo posible: Quizas con la idea “con lo mas que pueda cargar”, como entiende
Kirk (ad 68), una vez mas subrayando la ambicion individualista de quienes se
detienen a despojar los cuerpos en vez de perseguir a los enemigos (VER ad 6.68).
Graziosi/Haubold (ad 68-9) lo interpretan como una alusion velada a la disputa
entre Aquiles y Agamenon, lo que es adecuado en este contexto (VER ad 6.65),
pero aun asi parece un tanto forzado.

Verso 70

antes bien matemos varones: Con una primera persona exhortativa de caracter
puramente retorico, porque Néstor no matara a nadie. En la version de la Vulgata
(VER Com. 6.71), la secuencia ofrece un elegante contraste retdrico entre una
tercera persona en 69, que evita atacar a los receptores, esta primera persona, en
donde Néstor se incluye en la accion que considera importante, y la segunda de 71,
en la que el anciano se excluye en la accidon que considera secundaria pero sus
interlocutores pueden considerar mas importante.

Verso 71

despojaran de los cadaveres muertos: Kirk (ad 70-1), seguido inexplicablemente por
Graziosi/Haubold, entiende que la expresion sugiere que Néstor “esta por encima
de unirse a tal despojo incluso en ocasiones adecuadas,” como si el anciano
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considerara remover las armas de los cuerpos una acciéon despreciable. Esto no
podria ser un error mas grosero de comprension de la ética heroica (cf. en el mismo
sentido Le Feuvre, 257): quitar las armas de los vencidos no solo no es innoble,
sino que es un componente fundamental de la victoria y la Gnica manera que el
vencedor tiene de hacerla valer simbdlicamente (VER ad 4.466). Néstor no podria
estar jamas despreciando este acto, y, si se excluye de ¢l (VER Com. 6.71), esto es
por conveniencia retorica circunstancial (VER ad 6.70) o acaso porque sabe que no
ha matado ni matara a ninguno de los troyanos.

por la llanura: La construccion tiene la idea de que los guerreros recorreran la llanura
despojando cadaveres (asi, AH), una imagen ciertamente poderosa.

Verso 72

Habiendo hablado asi alento el furor y el Animo de cada uno: VER ad 5.470. Quizas
no sea coincidencia que se encuentra alli también justo antes de otro patréon de
reproche (VER ad 6.75).

Verso 73

Entonces de nuevo los troyanos: Sobre este tipo de contrafacticos en general, VER ad
2.155. La intervencion de Héleno aqui para contener la huida troyana dara inicio a
la ultima fase de la batalla en este canto, ocupada casi exclusivamente por el
encuentro de Glauco y Diomedes (119-236), pero también funciona como anticipo
de la segunda parte del canto, con Héctor en Troya (VER ad 6.1). Se ha sugerido
incluso que el consejo de Héleno se introduce solo como excusa para esto (VER ad
6.86); sin embargo, algun tipo de intervencion era inevitable en este punto para
frenar la debacle del ejército troyano antes de que la batalla acabara con este
entrando de nuevo en la ciudad (VER ad 6.41 y cf. en sentido similar Kirk, ad 73-
101), y, habiendo removido a los dioses del terreno, solo un ser humano podia
cumplir ese rol. Que Héleno fuera el elegido, de todas maneras, si puede vincularse
al consejo especifico que ofrece (VER ad 6.76).

los aqueos amados por Ares: Casi irdnico, en este punto, porque es el retiro de Ares del
campo de batalla al final de 5 lo que ha generado esta debacle troyana. Sobre el
epiteto, VER ad 3.21.

Verso 74

a causa de su debilidad: A causa de su falta de alké, un concepto sobre el cual VER ad
4.234; reaparecera en la exhortacion de Héctor en 111-115.

habrian ascendido hasta Ilion: La secuencia 73b-74 es formulaica para las huidas
troyanas (cf. 17.319 y 336), aunque se limita curiosamente a los extremos de la gran
batalla. La idea de “ascender” hasta Ilion puede estar haciendo referencia a que el
combate se produce en la llanura junto al rio y la ciudad est4 en una colina, pero
parece plausible, dado el contexto, tomarlo también como una exageracion retorica,
casi implicando que habrian huido hasta la cima de la acropolis de Troya.
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Verso 75

a Eneas: VER ad 2.820. Eneas ha tenido considerable protagonismo a lo largo del canto
5, desapareciendo del combate en 571-572, cuando se retira ante la avanzada de
Antiloco y Menelao. Su aparicion aqui ha generado ciertas dudas, pero Eneas es el
segundo al mando en el ejército troyano en tanto lider de los dardanos, y, por lo
demas, suele ser destinatario de reproches (asi, Kirk, ad 75-9, y cf. lugares paralelos
en Bas., ad 75-80).

Héctor: VER ad 1.242. La ultima aparicion de Héctor en combate ha sido en una violenta
y breve androktasia en 5.703-710, que desencadena la intervencion de Hera y el
episodio final del canto 5.

no les hubiera dicho: Una introduccion a discurso muy inusual, que cierra el
contrafictico e introduce tres personajes nuevos en escena (cf. Edwards, 1970: 22).
Las palabras de Héleno dan inicio a un patron de reproche de los estudiados por
Fenik (VER ad 5.471), con la siguiente secuencia: 1) reproche a Héctor (77-101);
2) reaccion de Héctor (102-105); 3) reagrupamiento de los troyanos (106-109).
Heiden (2008: 87-88, 94-95) ha observado varias similitudes entre esta escena y en
general las que siguen en el canto con el canto 3, pero la relacion resulta un tanto
forzada y, aunque el vinculo entre los cantos es indebatible (la reaparicion de Paris
lo garantiza), no parece haber entre ellos analogias estructurales claras. Leer mas:
Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech Introductions”, HSCPh 74, 1-36; Heiden,
B. (2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 76

el Priamida Héleno: Héleno se destaca entre los hijos de Priamo por sus cualidades
proféticas, que comparte con su hermana melliza de Casandra. Utiliza estas
habilidades dos veces en el poema (aqui y en 7.44-53), y tiene una pequeiia
actuacion en el combate en el canto 13, donde mata a un hombre y lucha contra
Menelao (13.576-600). Es, sin embargo, mucho més famoso por los eventos
posteriores a [lliada, puesto que, irritado porque los troyanos no le conceden la mano
de Helena, traiciona a la ciudad y revela a los griegos lo que estos necesitan saber
para capturarla. Es también uno de los escasisimos varones troyanos que
sobrevivird a la guerra, tras la cual emigrard, como esclavo de Neoptolemo, al
Epiro. Sobre la dedicacion del verso completo al personaje, VER ad 1.36.
“Priamida” es, desde luego, una marca honorifica (VER ad 4.338), pero también
contribuye a legitimar a Héleno como interlocutor de Héctor y Eneas, ambos
familiares suyos.

el mejor por mucho de los augures: VER ad 1.69. Aqui la descripcion anticipa que el
discurso de Héleno involucrara a los dioses (sobre la efectividad del consejo, VER
ad 6.94).

Verso 77
Eneas y Héctor: El discurso de Héleno tiene dos partes bien diferenciadas, con una
transicion entre ellas en 83-85. La primera es una exhortacion simple (sobre la
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segunda, VER ad 6.86): invocacion y justificacion (77-79), exhortacion
propiamente (80-82). El eje central de esta primera parte es claro: ustedes son los
mejores, por lo que recae en ustedes frenar la huida del ejército y luego volver al
combate. Bas. (ad 77-79) observa, con razon, que subyace a estas exhortaciones la
doble excelencia estandar en la concepcion heroica (VER ad 1.77), que se implicara
enseguida (cf. 79), puesto que es con la palabra que se detiene a las tropas y con las
manos que se luchara con los aqueos.

Verso 78

de los troyanos y los licios: VER ad 4.197. Graziosi/Haubold sugieren que la mencion
de los licios se explica aqui porque, con Sarpedon herido (5.663-698), el liderazgo
de su ejéreito recaeria sobre Eneas y Héctor (asi, Graziosi/Haubold), pero esto
puede descartarse, puesto que Glauco no solo esta todavia en el campo de batalla,
sino que aparecera enseguida en escena.

Verso 79
para combatir y para pensar: VER ad 6.77. La expresion es, curiosamente, Unica.

Verso 80

deténganse aqui mismo: Como observa Bas. (ad 80-82, con numerosos lugares paralelos
y referencias), 80-82 presentan tres elementos habituales en exhortaciones: pararse
firmes, alentar a otros, evitar la vergiienza. Notese también el juego otit' avTOD,
€puKkakete PO TLALWV, Emotyduevol mdvy (con inversion de los elementos), con
la ubicacion absoluta, la ubicacion del ejército respecto a Troya, y la ubicacion de
Héctor y Eneas respecto al ejército.

frente a las puertas: Habida cuenta de que los troyanos ya han cruzado el Escamandro
(VER ad 6.4), las puertas de Troya constituyen el siguiente limite del campo de
batalla, que es donde habitualmente se producen los reagrupamientos (cf. Latacz,
214).

Verso 81

de nuevo: “de nuevo”, “en los brazos” y “caigan” son tres brutales ironias por parte de
Héleno (asi en parte, entre otros, AH y Leaf). Los segundos dos elementos en
particular evocan la imagen de los guerreros muertos, que son tomados por las
manos de sus parientes durante los funerales (VER ad 23.136, por ejemplo). La
implicancia es que cualquiera que huya no solo se avergonzara a si mismo, sino que
valdra como si hubiera muerto.

en los brazos de las mujeres: La mencion de las mujeres, mas alld de la ironia que
contribuye a construir (VER la nota anterior), funciona como obvio anticipo de la
escena en Troya que la segunda parte del discurso anunciard (VER ad 6.86).
Graziosi/Haubold (ad 77-101 y 81-2) sugieren, de hecho, que estas palabras deben
leerse como advertencia: “cuando entre a la ciudad, no debe ser retrasado por las
mujeres o entregarse a su ansiedad.” En efecto, a lo largo de su paso por Troya, el
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héroe sera sistematicamente retrasado por sus encuentros con mujeres (cf. VER ad
6.237).

Verso 82

caigan, huyendo: VER ad 2.175, y VER ad 6.81 para el valor contextual de la metafora
aqui.

resulte una alegria para los enemigos: Implicando, desde luego, que huir es mas
peligroso que luchar, una idea recurrente en exhortaciones (VER ad 5.531). Por lo
demas, la frase contribuye a la ironia general de la secuencia (VER ad 6.81).

Verso 83

Pero una vez que: Las dos secciones del discurso de Héleno (VER ad 6.77) estan
conectadas por esta secuencia de tres versos, con la transicion marcada en la
secuencia “ustedes dos” (83), todos nosotros (84-85), “Héctor, vos” (86). Aunque
habitualmente ignoradas por los criticos, estas lineas son importantes. Primero,
porque subrayan que es clave que la tarea que Héleno ya ha encomendado se cumpla
por completo: recién una vez que cada una de las tropas esté luchando es posible
que Héctor se retire (un detalle significativo en lo que sigue - VER ad 6.86).
Segundo, porque sefialan la urgencia de la misidon que se anunciard en la segunda
parte: los troyanos estan agobiados, y necesitan algun tipo de alivio. No es, por eso,
casual que la linea que completa la transicion sea la que introduce este punto.
Notese también que la transicion forma un anillo imperfecto con la primera parte:
a) el esfuerzo de los troyanos (77b-78a), b) el lugar del combate (80), c) la necesidad
de que todos combatan (81a), d) los brazos de las mujeres (81b-82), c’) la necesidad
de que todos combatan (83), b’) el lugar del combate (84), a’) el esfuerzo de los
troyanos (85).

a las falanges: VER ad 2.558.

a todas: El marcado énfasis subraya la importancia de que, antes de emprender su mision
a Troya, Héctor se asegure de que el ejército esté en una situacion adecuada y no
perciba que es abandonado por su lider (VER la primera nota a este verso), algo que
tanto el narrador (VER ad 6.109) como el propio héroe (VER ad 6.111) volveran a
poner en foco.

Verso 84
resistiendo aqui: Es decir, “frente a las puertas” (80).

Verso 85

aunque muy agobiados, pues la necesidad nos oprime: Curiosamente, dos férmulas
que reapareceran recién en Odisea (7.218 y 19.73). Graziosi/Haubold notan que, en
el resto de sus instancias, cuando teipm se usa con referencia colectiva en el poema
siempre es a los aqueos.
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Verso 86

Héctor: El vocativo abre la segunda parte del discurso, con las instrucciones a Héctor
(VER ad 6.77). La secuencia es relativamente lineal: instrucciones a Héctor
especificamente (86-87a), instrucciones a Hécabe (87b-98), justificacion (99-101).
Se ha debatido mucho respecto a la 16gica militar de enviar al mejor guerrero y
comandante del ejército lejos del campo de batalla en el momento mas importante
del combate, con la mayoria entendiendo que se trata de una mera excusa para
introducir la escena en Troya (cf. Willcock; Kirk, ad 73-101; Bas, ad 73-118, con
referencias adicionales). No hay duda, desde luego, de que esto es parte de la
cuestion; al fin y al cabo, toda esta secuencia de Héleno cumple una funcion
anticipatoria de la segunda parte del canto (VER ad 6.73). Sin embargo, que
estamos ante algo mas que una excusa lo demuestra la insistencia de Héleno en que
las tropas estén ordenadas antes de la partida de Héctor (VER ad 6.83), asi como la
eleccion de Atenea y la mencion de Diomedes: el adivino muestra una clara
consciencia de lo que ha sucedido desde el comienzo del canto 5 y sugiere el Gnico
curso de accion que parece razonable, a saber, intentar convencer a la diosa de que
retire su apoyo al guerrero que, con ese apoyo, ha causado estragos entre las filas
troyanas (VER ad 6.92). Que Atenea rechace el pedido (cf. 311) no va en
detrimento del punto.

y habla luego: 87-98 abren una serie de tres escenas donde se describe la tarea
encomendada a Hécabe por Héleno (269-280, 286-310), a lo que deben sumarse las
dos donde se describe la mision de Héctor en Troya (113-115, 256-257). Las
diferencias entre cada una de estas descripciones han atraido la atencion de los
criticos (cf. Di Benedetto, 51-53; Erbse, 137-138; y el anélisis detenido de Kirk, ad
86-98); mayormente pueden explicarse por la perspectiva del hablante o su objetivo
y por la extension de la secuencia (VER ad 6.113, VER ad 6.256, VER ad 6.269,
VER ad 6.286), pero algunos detalles especificos que se incluyen resultan curiosos
(VER ad 6.89, VER ad 6.91, VER ad 6.96, VER ad 6.255, VER ad 6.298).

Verso 87

con la madre tuya y mia: “Hécabe es introducida aqui (...) y seguird siendo descrita
como madre (251, 264; cf. 254) hasta que elige el peplo para Atenea: en ese
momento es llamada por su nombre por primera vez en el poema” (asi,
Graziosi/Haubold). Merece también destacarse que el giro perifrastico es una tacita
demanda de autoridad por parte de Héleno, puesto que lo coloca como un par de
Héctor, en tanto que ambos son hijos legitimos de Priamo.

que ella: Kirk (ad 87-98) observa, con razon, el largo y la complejidad de la oracion que
inicia aqui y termina recién en 98, “con dos clausulas participiales sucesivas (87,
Euvayovoa...; 89, oitaca...), luego una clausula imperativa que encierra una
elaborada clausula relativa (90-2, mémhov, OG... Oeivar), luego un enunciado
indirecto dependiente de un segundo imperativo (93, dmocyésbat) que conduce a
una condicion (94, ai k' ékenon), seguida de un d¢ kev ... amooyn [VER Com. 6.96]
propositivo en 96 y una cldusula relativa conclusiva (98, ov...).”
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reuniendo a las ancianas: VER ad 2.21. La ausencia de lugares paralelos hace dificil
aseverar el alcance del término aqui, e incluso existe una variante textual con una
palabra cuyo sentido parece ser “sacerdotisas”.

Verso 88

en el templo de Atenea: Sobre la eleccion de Atenea para el sacrificio, VER ad 6.92. El
pasaje es consistente con lo que sabemos de las practicas cultuales en el periodo
arcaico a partir de la evidencia arqueologica (cf. Kirk, ad 87-94; Bas., ad 88-94;
ambos con referencias). Este templo de Atenea es importante en la tradicion
troyana, porque alli se guarda el Paladio, la estatua de madera que Odiseo y
Diomedes robardn mas adelante en la guerra (cf. Wikipedia, s.v. Paladio
(mitologia)), y también alli sera violada Casandra por Ayax de Oileo, frente a la
estatua de la diosa (VER ad 2.527). Por supuesto, no hay nada ni aproximadamente
llamativo en que haya un templo de la proaquea Atenea en Troya, no solo porque
habria sido construido antes de la guerra, sino sobre todo porque los seres humanos
en ningiin momento del poema reflejan la division de los dioses en sus actitudes
ante ellos.

ojos refulgentes: VER ad 1.206.

en lo mas alto de la ciudad: Donde es habitual que se encuentren los templos de la diosa
(cf. Burkert, 2011: 217-218), tipicamente urbana, que sera invocada mas adelante
como “protectora de la ciudad” (305). Leer mas: Burkert, W. (2011) Griechische
Religion der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W. Kohlhammer.

Verso 89

tras abrir con una llave: VER ad 24.318. En 298 es Teand la que abre la puerta del
templo, y no hay mencion de una llave. Es posible que la eliminacion de la segunda
sea producto de la introduccién de la primera (la diferencia mas marcada entre las
instrucciones y los hechos - VER ad 6.86, VER ad 6.298), pero quizas el detalle
sirve para subrayar el cardcter secreto de esta parte del culto, acaso reservado solo
a las mujeres.

la sagrada morada: Esto es, el templo de Atenea.

Verso 90

un peplo: VER ad 3.228. Sobre la practica religiosa implicada, VER ad 6.92.
Graziosi/Haubold conectan este peplo con el de Afrodita en 5.315-317 y 335-340,
que la diosa usa para proteger a Eneas y luego es atravesado por Diomedes, y con
el de la misma Atenea en 5.733-735, que esta se saca para vestir la armadura para
la guerra. Los autores no parecen extraer ninguna inferencia de estas relaciones,
pero esta salta a la vista: Héleno instruye a las mujeres troyanas que entreguen a
Atenea una prenda femenina inadecuada para la guerra como simbolo del pedido
de que aleje la guerra de Troya. Es el primero de varios detalles en el pasaje que
anaden potencia simbolica al acto (VER ad 6.91, VER ad 6.92, VER ad 6.94).

que le parezca: Hécabe es la encargada de elegir el peplo para Atenea, una tarea adecuada
para una mujer en el pensamiento homérico. Héleno, sin embargo, delimita bastante
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claramente las caracteristicas que debe tener la prenda, indicando dos aspectos bien
separados: sus rasgos objetivos (ser el mas encantador y el mas grande) y sus rasgos
subjetivos (debe ser el que Hécabe mas aprecie).

Verso 91

que sea por mucho el mas preciado para ella: Esto aumenta la dimension del sacrificio:
Hécabe debe entregar una de sus posesiones mas preciadas para calmar a la diosa.
Es otro elemento que anade a la carga simbdlica del acto (VER ad 6.90). No es un
detalle menor que esta expresion no se repetira en la descripcion efectiva de la
eleccion del peplo (VER ad 6.86), acaso sugiriendo que Hécabe no cumple con esta
exigencia de Héleno y anticipando el fracaso de su pedido (VER ad 6.292).

Verso 92

lo ponga: Sobre la practica de entregar prendas a las estatuas de los dioses o vestirlos con
ellas, cf. Pausanias (3.15.2 y 5.16.2) y en general Kirk (ad 90-2) y Bas. (ad 88-94,
con referencias adicionales); se trata, por supuesto, de una costumbre transcultural
(cf. e.g. Bynum, 2016; van Deusen, 2018: 28, 30, 37-41, etc.; pero son solo dos
ejemplos elegidos al azar de un sinntimero). Leer més: Bynum, C. (2016) “Are
Things ‘Indifferent’? How Objects Change Our Understanding of Religious
History”, German History 34, 88-112; van Deusen, N. E. (2018) Embodying the
Sacred. Women Mystics in Seventeenth-Century Lima, Durham: Duke University
Press.

sobre las rodillas: Lo que implica que la estatua seria sedente, algo que generaba ciertas
dudas en la Antigiiedad (los escoliastas intentan interpretar la frase con el valor de
“junto a las rodillas”), pero sobre lo que tenemos suficiente evidencia arqueoldgica
como para considerar perfectamente probable (Leaf; Kirk, ad 90-2; Bas.; todos con
referencias adicionales).

Atenea: La eleccion de Atenea puede explicarse en su rol de protectora de la ciudad (cf.
305), pero Leaf (ad 90) tiene razén en que es mejor interpretar que Héleno, en tanto
que adivino, ha percibido que es esta diosa la que ha concedido a Diomedes la
fuerza excepcional que le permite hacer estragos en las filas troyanas. Esto es
fundamental para comprender la necesidad contextual de la mision de Héctor: no
€s un mero ruego genérico por proteccion, sino uno que responde a la situacion
especifica del ejército troyano causada por la intervencion de la diosa al comienzo
del canto 5. De esta manera, la mision se integra en la aristeia de Diomedes como
una de las dos partes de su cierre, siendo la primera el encuentro con Glauco (VER
ad 6.1). Al mismo tiempo, hay una evidente ironia en que se suplique ayuda a una
de las diosas mds ansiosas por la destrucciéon de Troya (cf. 24.25-30), que se
alimentara con los errores que garantizan el fallo del pedido (VER ad 6.292).

de bellos cabellos: Solo en este canto se utiliza este epiteto para Atenea, algo que
Edmunds (82-83) explica porque la referencia es a la estatua de la diosa, en la
medida en que “el epiteto Mixopog es incongruente con los otros usados para
Atenea, ninguno de los cuales se refiere a su belleza.” Sin embargo, parece mejor
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entender el uso con el mismo valor simboélico que la entrega del peplo, a saber,
como un intento de apagar en la diosa su naturaleza guerrera (VER ad 6.90).

Verso 93

doce vacas en el templo: VER ad 1.425. El nimero se aplica a sacrificios animales
también en Od. 8.59y 13.181-182, y al sacrificio humano de troyanos en //. 18.336-
337 y 23.22-23. “En el templo” debe entenderse en el sentido restringido de “le
prometa en el templo” o, mas probablemente, tomando “el templo” como
incluyendo también el terreno que rodea al edificio.

Verso 94

inmolar, afiales, nunca aguijadas: Aunque no es del todo seguro qué significan estos
adjetivos (VER Com. 6.94), es evidente que de alguna forma aumentan el valor de
los animales sacrificados. Es interesante destacar, de todos modos, que “nunca
aguijadas” (ekéstas) tiene en griego la primera marca que sefala que estas son
terneras, no terneros, por lo que, si la interpretacion habitual es correcta, su valor
para Atenea es doble: no solo son animales que nunca fueron usados para el trabajo,
sino que ademas son hembras.

por si se compadece: El punto fundamental de las instrucciones de Héleno, que anticipa
la justificacion en 99-101 (VER ad 6.86); es clave notar que el sacrificio no
pretende la victoria, ni siquiera el apoyo de la diosa a la causa troyana, sino que
solo busca que sienta suficiente compasion por las victimas de Diomedes como para

detenerlo, subrayando asi la funcion contextual de la misiéon de Héctor (VER ad
6.92).

Verso 95

de la ciudad: Quizds una mera coincidencia, pero obsérvense los inicios de verso
aliterantes dotd (95), al (96), dypov aiyunmyv (97), seguidos de la aliteracion
parcial (vocales posteriores) 6v o1 (98), 000' (99), 6v nép (100). El recurso culmina
en el juego etimologico paiveron - pévog de 101.

de las esposas de los troyanos y de los nifios pequeiios: Una apelacion emotiva tipica
(VER ad 2.136) para despertar la compasion de Atenea (cf. West, Making;
Graziosi/Haubold); merece destacarse el contraste entre esta propuesta de Héleno y
las palabras de Agamenon en 55-60, recordando también las de Zeus sobre Hera en
4.31-36: los enemigos de los troyanos estan empeiados en exterminarlos a todos,
lo que, naturalmente, implica una crueldad brutal con quienes experimentan la
guerra solo como victimas. Esto constituye un muy adecuado trasfondo para la
segunda parte del canto (VER ad 6.73) y resuena bien con el tema general de este
(VER ad 6.52, VER ad 6.238).

Verso 96

por si aleja: Esta formulacion del pedido es muy diferente a la que terminara haciendo
Hécabe en 305-310, un detalle clave en la comprension de la escena (VER ad 6.86,
VER ad 6.94, VER ad 6.307).
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al hijo de Tideo: Diomedes (VER ad 2.406).
la sagrada Ilion: VER ad 4.46.

Verso 97

salvaje portador de lanza: La combinacidn es unica, aunque aiyuntv parece tener un
sentido por lo menos ambiguo también en otros pasajes (VER ad 1.290, por
ejemplo), de modo que no es tan llamativo que se combine aqui con &yptov como
sugieren Graziosi/Haubold.

instigador del espanto: VER ad 5.272.

Verso 98

aquel que, en efecto, yo afirmo: Hay un interesante juego en la secuencia, bien marcado
en 98 y 100 con la repeticion del inicio 6v (VER ad 6.95), que el narrador retomara
en 108 con o@dav [afirmaban]. El resultado es un casi irénico contraste de
perspectivas: Héleno dice que Diomedes es el mas fuerte, los hablantes anonimos
dicen que Aquiles es hijo de una diosa (i.e. el mas fuerte), los aqueos dicen que
algin dios estaba ayudando a los troyanos. Como puede verse, solo los hablantes
anonimos (;informados por la Musa?) tienen razon.

es el mas fuerte de los aqueos: La afirmacion es algo excepcional, pero ya ha sido
expresada en el contexto de la aristeia de Diomedes por Licadn (5.103) y Dione
(5.414), e incluso el narrador ha llamado a Diomedes @vdpé ' dpiotov en 5.839. Se
ha discutido bastante sobre este giro de Héleno (cf Kirk, ad 94-101, y Bas., ad 96-
101, con andlisis y bibliografia), pero es evidente que no resulta demasiado
sorprendente en el contexto. Quizas resulta 1til sefialar que, hasta este punto,
Diomedes ha matado a diez troyanos.

Verso 99

Ni siquiera: Los tres versos finales del discurso desarrollan la afirmacion de 98 y a la vez
constituyen una justificacion de toda su segunda parte (VER ad 6.86), en la medida
en que explicitan la razén para la mision de Héctor, a saber, que es imperativo
detener a Diomedes.

Aquiles, sefior de varones: VER ad 1.7. Sobre los recordatorios a la accion de Aquiles
previa a la colera, VER ad 5.788. Como los demas, este estd marcadamente
determinado por el contexto y la perspectiva del hablante; es absurdo pensar que
Diomedes es mas peligroso que Aquiles, pero como el ~dde de 100 subrayara (VER
ad 6.100), Diomedes estd ahora luchando, y Aquiles no, por lo que es también
logico que Héleno piense que el primero es mas peligroso que el segundo.

Verso 100

aquel mismo que afirman proviene de una diosa: Tetis, sobre la que VER ad 1.351. La
expresion es algo peculiar, pero frecuente incluso para hechos bien establecidos
(VER ad 2.783), por lo que debe entenderse como un giro retérico (cf. de Jong,
Narrators, 237-238) o, mas probablemente, como parte del juego con enui del
pasaje (VER ad 6.98). Quizas la muy débil cesura central, interpretada como una
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cesura media por Garcia Romero (1983), refuerza el efecto, al dejar “flotante”, por
asi decirlo, la filiacién ritmica de &&. Leer mds: Garcia Romero, F. (1983) “La
cesura media en el hexdmetro homérico”, CFG(G) 18, 361-382.

Pero este de aca: Enfatizando el punto clave: Diomedes estd ahora, enfrente de Héctor y
Eneas, matando a los troyanos (VER ad 6.99).

Verso 101

enfurecido esta: Casi con certeza un juego etimoldgico entre paivetar y pévog, muy
efectivo en el contexto (cf. CSIC y Bas., con referencias adicionales, y VER ad
6.95) y que logramos preservar en la traduccion. Sobre el uso de paivopor en el
poema, VER ad 5.185.

ninguno puede en furor igualarlo: “Ninguno”, probablemente, de los troyanos,
subrayando en el cierre del discurso la importancia de la mision de Héctor: si Atenea
no interviene en nuestro favor, estamos perdidos (VER ad 6.99).

Verso 102

y Héctor: Es un tanto curioso que el narrador olvide a Eneas en la secuencia, pero resulta
facil de explicar asumiendo que ya estd pensando en la escena que se desarrollara
en la segunda parte del canto (VER ad 6.73), que a su vez ha ocupado el foco de la
atencion en los ultimos quince versos. Graziosi/Haubold (ad 75) sugieren que esto
se condice con el rol “marginal” de Eneas en el poema, pero parece un tanto extrao
considerar “marginal” a un personaje llamado por su nombre ochenta y cuatro veces
en trece cantos y protagonista de episodios tan significativos como su encuentro
con Diomedes en 5.166-448 (incluyendo todos los eventos del pasaje, pero
excluyendo la secuencia de la “imagen” fabricada por Apolo, jcasi trescientos
versos!) y el combate individual con Aquiles en 20.158-352 (jcasi doscientos
versos!). Solo estos dos pasajes sumados configuran un canto breve, una cantidad
de lineas que muy dificilmente admite ser llamada “marginal”.

Verso 103

del carro con las armas salté al suelo: 103-106 = 5.494-497 (VER ad 5.494 y en general
las notas ad loci). Los gestos de Héctor aqui, mostrando voluntad de combatir
aunque no lo hara, son un recurso efectivo para indicar la manera en que inspira a
sus tropas, y explican por qué el troyano se siente obligado a explicar su misioén
antes de partir a Troya (VER ad 6.111).

Verso 106

Ellos se dieron vuelta: Notese el sutilisimo quiasmo se dieron vuelta, se pararon (106) -
se retiraron, detuvieron (107), oponiendo en los extremos conductas guerreras
(darse vuelta, matar) y en el centro movimientos (pararse, retirarse), con el nticleo
del esquema ocupado por Ayoudv | Apyeiot. Resulta peculiar que, aunque la
situacion es esencialmente tipica, 107-109 estan saturados de expresiones unicas
(cf. Kirk, ad 107-9, y VER ad 6.108), acaso en linea con su caracter retrogresivo
(VER ad 6.109).
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Verso 108

afirmaban que alguno de los inmortales: El Ginico caso en el poema en que una accion
se atribuye de forma por completo errénea a un dios. Bas. (ad 108-109) recuerda
como paralelos parciales 5.177-178 y 183 y Od. 23.62-66, pero en ambos casos la
confusion de un ser humano con un dios es apenas una exageracion por lo que
realmente ha sucedido, a saber, que un dios (Atenea las dos veces) ha sido
instrumental en apoyar a un guerrero, mientras que aqui lo mas cercano que ha
habido a una divinidad involucrada es la intervencion inspirada del adivino Héleno.
Mas alla del juego con las instancias anteriores de enui (VER ad 6.98), esto se
presta a varias interpretaciones: primero, es posible asumir que hay implicada una
validacion divina de esta aparicion salvadora de Héctor, lo que es coherente con
que esté motivada por un adivino; segundo, es posible leer una cierta ironia, puesto
que esta confusion con un dios de un guerrero que estd a punto de emprender una
mision casi inutil para buscar el favor divino tiene un subtexto ominoso muy
adecuado al tono general de este canto (VER ad 6.252, VER ad 6.311, etc.); tercero,
Neal (173) sugiere que la alusion debe leerse en el contexto de los encuentros de
Diomedes con los dioses, en la medida en que el héroe es confundido con un dios
(5.177-178, mencionado arriba), lucha con los dioses a lo largo del canto 5, pero
ahora no lucha con Héctor confundido con los dioses y se asegura de que Glauco
no sea un dios antes de “combatir” con ¢l (6.128-129 - notese la repeticion de
oVpavdc en esas lineas). Desde luego, estas interpretaciones no son excluyentes.

desde el estrellado firmamento: VER ad 1.195.

Verso 109

de tal modo se dieron vuelta: La repeticion de 106 demarca los versos anteriores como
una retrogresion sobre la mision de Héctor, que primero alienta a sus tropas (103-
105), luego explica por qué debe irse (110-115) y luego marcha hacia Troya (116-
118). El efecto es interesante, porque enfatiza que el héroe no abandona a su ejército
(una preocupacion evidente en este pasaje, VER ad 6.83, VER ad 6.111), sino que
lo deja plantado en una situacion de ventaja relativa contra los aqueos.

Verso 110

bramando con fuerte voz: Una formula propia de exhortaciones de batalla que se usa
una vez para Néstor (6.66), una vez para Patroclo (16.268) y, curiosamente, siete
veces para introducir un discurso de Héctor (aqui, 8.172, 11.285, 15.346, 15.424,
15.485 y 17.183), al punto que podria casi considerarse una formula de personaje.
Es interesante destacar la concentracion de apariciones en el canto 15, donde
funciona como una cadencia de incitacion de Héctor a las tropas, que podria tener
una coda en la instancia de Patroclo en 16 y un iroénico epilogo en 17.183, donde
Héctor anuncia que vestird las armas del héroe caido. Sobre la formula en general,
cf. Kelly (200-202).
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Verso 111

Troyanos: La breve e inusual exhortacion de Héctor tiene un comienzo absolutamente
tipico, con invocacion (111) y exhortacion genérica (112), y luego el anuncio de lo
que el héroe se propone hacer (113-115), con notables diferencias respecto a las
instrucciones de Héleno (VER ad 6.113). Su insercion en la secuencia parece mas
por mor de la caracterizacion que del desarrollo de la trama: con estas palabras
Héctor muestra su preocupacion por el ejéreito, al no abandonarlo sin explicar sus
motivos, y al mismo tiempo el cuidado del héroe por construir una imagen positiva
de si ante las tropas.

de inmenso animo y aliados de extendida fama: El Gnico caso de esta combinacion en
vocativo (sobre los epitetos, VER ad 2.746 y VER ad 5.491), puesto que el verso
completo habitual en exhortaciones es Tp®deg kai Avkiot kai Adpdavot dyytpoymtod
[Troyanos y licios y dardanos que combaten de cerca]. Friedrich (110), seguido por
Bas. y Graziosi/Haubold, entiende que el cambio es de orden honorifico: “[las]
tropas tienen que estar a la altura de su reputacion de gran espiritu y renombre
cuando tienen que luchar temporalmente sin el beneficio de su liderazgo.” Sin
embargo, hay algo arbitrario en esta interpretacion, y uno podria preguntarse por
qué no apelar a esta responsabilidad en el resto de las instancias. La explicacion del
cambio radica, mas bien, en el espiritu general del discurso de vergiienza ante la
retirada (VER ad 6.113), puesto que el verso habitual no se refiere probablemente
al conjunto del ejército (VER ad 4.197), sino solo a las etnias de la Troade, y Héctor
quiere ahora que todos, incluyendo (y quizas en particular) los aliados, sepan por
qué esta abandonando el campo de batalla.

Verso 112

sean: El verso constituye una formula en exhortaciones de batalla, ligada en particular a
la formula introductoria de arriba (VER ad 6.110) y, como aquella, habitual en
discursos de Héctor. La conjuncion de formulas, naturalmente, refuerza la
asociacion de los contextos en los que aparecen.

hombres: VER ad 5.529.

recuerden su impetuoso brio: VER ad 4.234.

Verso 113

mientras yo: El abrupto cambio en la secuencia de la exhortacion estd marcado por esta
primera persona, en fuerte contraste con las segundas de los versos anteriores (asi,
Graziosi/Haubold). Nétese que es un recurso muy similar al que utiliza Héleno
(VER ad 6.83).

marcho hacia Ilién y a los ancianos: Héctor introduce cuatro cambios respecto a las
instrucciones de Héleno: se mencionan los consejeros ancianos (113b-114a), se
reemplaza a Hécabe y las ancianas por las esposas de los troyanos (114b; cf. 87),
se reemplaza a Atenea por “las deidades” (115a; cf. 88-92) y se reemplazan las doce
vacas de 93-94 por una hecatombe (115b). A esto debe sumarse la omision de la
causa especifica que Héleno menciona en 96-101, a saber, el temor a Diomedes.
Hay explicaciones individuales para algunos de estos cambios (cf. Willcock, ad

58



A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

113-5; Graziosi/Haubold, ad 110-18; Mirto, ad 102-43, p. 848), pero el conjunto
muestra una preocupaciéon muy marcada de Héctor por la manera en que los
troyanos y los aliados puedan percibir su alejamiento de la guerra. Todas las
modificaciones suponen un énfasis en los deberes estratégicos de un comandante y
una disminucion de los aspectos privados y especificos a la situacion: el consejo de
ancianos es un organo politico impersonal que dicta la estrategia del ejército (cf. en
particular 15.721-723), las esposas son un colectivo que afecta a todos y no tiene
relacién especifica con Héctor, las deidades implican un deber general de
complacer a los dioses mas que un pedido puntual a uno de ellos, una hecatombe es
un tipo de sacrificio de mayor alcance e institucionalidad que la promesa unica de
doce vacas, y Diomedes es solo uno de los peligros que afectan a los troyanos en
este punto, amén de que su mencion ciertamente no contribuiria a evitar la idea de
que Héctor se aleja del combate por miedo. El efecto resultante es que el héroe, que
ya ha conseguido que se ordenen las filas, ahora marchard a Troya no para salvar al
ejército en una situacion de crisis, sino para hacer las cosas que debe hacer un
comandante. Mas que por la “responsabilidad por su promesa a ellos” de la que
hablan Graziosi/Haubold (/.c.), hay aqui una preocupacién evidentisima por qué
pensaran los demas en este punto, un intenso aidds de un héroe caracterizado como
casi ningun otro por este sentimiento (VER ad 1.23). Por lo demads, no puede dejar
de destacarse que, independientemente de que se trate de una version de la mision
de Héctor encomendada por Héleno, el héroe cumplira al menos parte de esta
promesa apenas llegado a Troya (cf. 238-241).

Verso 114

consejeros les digo: Mas alla de su funcion estratégica, la introduccion de los ancianos
en este punto le permite a Héctor implicar que, aun yendo hacia la ciudad, no saldra
de la esfera de la accion masculina (asi, Graziosi/Haubold, ad 110-18). Que en la
practica esto no suceda termina por enfatizar el caracter privado del viaje y el hecho
de que el episodio en su conjunto es una mirada sobre la vida familiar de Héctor.
Sobre el consejo de ancianos en Troya en general, VER ad 3.149.

a nuestras esposas: Ademas de la generalizacion implicada en la mencion de las esposas
(VER ad 11.113), el cambio de la formula aidoing aAdyoisv por este giro tnico
Nuetépns dAoyotst de alguna forma involucra al ejército en su conjunto en la accion
de Héctor, puesto que seran las esposas de todos las que realizaran el sacrificio (cf.
Friedrich, 120). Al mismo tiempo, como sugiere Kozak (2016: 58), el cambio puede
estar revelandonos algo del pensamiento de Héctor, que se manifestard en su
busqueda de Andromaca en la ciudad (VER ad 6.365), a la vez colocando a este
personaje en la mente de la audiencia. Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing
Hektor. Character in the 1liad, London: Bloomsbury.

Verso 115

a las deidades: El cambio de Atenea por “las deidades”, més alla de la contribucion a la
inespecificidad de la misién de Héctor (VER ad 11.113), puede estar también
motivado por el potencial conocimiento de las tropas respecto al papel de esta diosa
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en la guerra: acaso resultaria extraio para los troyanos y sus aliados que su
comandante los abandone para suplicar a una de las divinidades mas violentamente
pro-aqueas del Olimpo. Debe notarse, de todos modos, que esto no se conjuga
demasiado con la reaccion de Hécabe al recibir la encomienda de su hijo (286-310)
ni con la del propio Héctor ante las palabras de Héleno, ni en general con la aparente
ignorancia de los mortales sobre los bandos en el Olimpo (VER ad 6.88).

hecatombes: VER ad 1.65. Si se trata de algo mas que de una generalizacion vaga, y
Héctor estd llamando asi a las doce vacas que Héleno ordenod prometer (93-94), este
es uno de los mejores ejemplos preservados del uso del término para referirse a
cualquier sacrificio de bovinos.

Verso 117

sobre sus tobillos y su cuello golpeaba el negro cuero: El pasaje es uno de los mas
discutidos a la hora de definir la forma del escudo homérico (VER ad 2.382), puesto
que el tamano implicado aqui sugiere un escudo-torre o en ocho, pero su caracter
“repujado” uno redondo. La Unica certeza que es posible extraer es que ni el poeta
ni su audiencia debian ver contradiccion alguna entre las caracteristicas. Mas alla
de eso, los “golpes” del escudo, como observan Graziosi/Haubold (ad 117-18), son
una forma de marcar su resistencia y fuerza, destacandolas incluso al alejarse de la
batalla.

Verso 118

el borde exterior que recorria el repujado escudo: La referencia puede ser al borde que
se produce por el repliegue de las capas en el borde del escudo (asi, Leaf, ad 117;
Willcock, ad 117), o bien a una capa de cuero que se colocaria especialmente para
protegerlo (asi, AH; Kirk, ad 117-18 - cf. referencias adicionales en Bas., ad 117-
118).

Verso 119

Y Glauco: VER ad 2.876. La mencion de Glauco da inicio al tltimo episodio de la aristeia
de Diomedes que comienza con el canto 5 (VER ad 6.1), y a una de las escenas mas
famosas de todo el poema (cf. bibliografia en Bas., ad 119-236, y Graziosi/Haubold,
int. 4.2, pero es demasiado vasta como para siquiera mencionar una fraccion).
Como cierre de la aristeia puede resultar un tanto anticlimatico, pero esto es ldgico:
después de luchar con dioses, ;qué éxito le queda por conseguir a Diomedes? La
respuesta aparente es demostrar sus habilidades oratorias y su respeto por las leyes
divinas, un tema central en todo el pasaje (cf. Camerotto, 2009: 73, y VER ad
6.235). Glauco, que aparece regularmente en contextos donde la ética heroica se
tematiza, es una opcion muy adecuada para explorar este foco. Suele considerarse
que el episodio es un “relleno” entre la partida de Héctor y su llegada a Troya, pero
se trata de un error tipico de andlisis (VER ad 1.430), en este caso con la
peculiaridad de que ya se encuentra en las fuentes antiguas (cf. escolio bT, ad 6.237,
aunque el tono de admiracion del escoliasta es muy diferente al que se percibe en
muchos comentaristas contemporaneos). La observacion también se relaciona con
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un extrafio comentario en el escolio A, que afirma metatithéasi tines allakhose
tauten ten systasin (“algunos trasponen este didlogo a otro lado”), sin mayor
aclaracion. Leaf (p. 256 - cf. también Bas., ad 119-236, y West, Making, ad 119-
236, ambos con referencias adicionales) especula con ingenio que se trata de un
intento de eliminar la aparente contradiccion de 128-129 con 5.124-132 (VER ad
6.129), pero existen otras explicaciones posibles (VER ad 6.124, por ejemplo). En
cualquier caso, lo significativo es el caracter autocontenido del episodio, un rasgo
habitual en los que componen cualquier épica oral. Mas alla de su excepcionalidad,
el pasaje es poco mas que una version desarrollada del tipico intercambio previo a
los duelos (cf. Fenik, 32 y 66), y la secuencia es simplisima: encuentro (119-121),
discurso de Diomedes (122-143), respuesta de Glauco (144-211), reaccidon y
respuesta de Diomedes (212-231), intercambio de las armas (232-236). Leer mas:
Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le storie, le imprese, le virtu: composizione e
racconto nell’epica greca arcaica, Padova: 1l Poligrafo.

hijo de Hipoéloco y el hijo de Tideo: El verso inicial anticipa el tema central del pasaje
completo, la genealogia de los combatientes (asi, Lowry, 1995: 199, y VER ad
6.145). Aunque esta también figura preminentemente en otros encuentros en el
poema (como el de Aquiles y Asteropeo en 21.139-204 - cf. Louden, 2006: 30 - o
el de Eneas y Aquiles en 20.158-352 - cf. Kirk, que estudia paralelos adicionales
entre ambos pasajes), aqui debe considerarse una continuacion de un topico central
en la aristeia de Diomedes, el de la relacion entre padre e hijos (VER ad 5.1, VER
ad 5.896), con la salvedad de que en este caso no se explora el contraste con las
generaciones anteriores, sino la herencia positiva que estas legan a sus
descendientes como alternativa a la guerra (VER ad 6.209). Se trata de una elegante
manera de cerrar este topico (al menos en el contexto de la aristeia; VER ad 6.446
y VER ad 6.466), puesto que permite pensar una forma diferente de superar a los
antepasados, no replicando sus conflictos, sino preservando sus amistades aun en
los peores escenarios posibles (VER ad 6.235). Leer mas: Louden, B. (2006) The
Iliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University
Press; Lowry, E. R. Jr. (1995) “Glaucus, the Leaves, and the Heroic Boast of /liad
6.146-211”, en Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The Ages of Homer. A Tribute to
Emily Townsend Vermeule, Austin: University of Texas Press.

Verso 120

se juntaron en el medio de ambos bandos, ansiosos por combatir: Un verso formulaico
al comienzo de duelos (20.159, 23.814), aunque siempre para encuentros
excepcionales y sin resultados mortales. Graziosi/Haubold (con referencias)

entienden que “en el medio” “coloca un evento, persona u objeto en la esfera

publica,” pero eso implica forzar mucho el sentido de esta frase, que se refiere

evidentemente al adelantamiento de los guerreros principales al espacio entre los

ejércitos para enfrentarse en duelos (VER ad 3.16).
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Verso 121

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre el otro: VER ad 3.15. Sobre el
tema del duelo, VER ad 3.340: el de Glauco y Diomedes tendra solo los primeros
dos elementos (acercamiento e intercambio de palabras), con el segundo
reemplazado el resto del contenido.

Verso 122
le dijo primero: VER ad 5.276. Graziosi/Haubold observan, con razon, que Diomedes

habla primero como continuidad de su conducta ofensiva a lo largo de su aristeia.
de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 123

Y quién eres tu: El discurso presenta un claro esquema retrogresivo (cf. Lohmann, 12-
13 [71-72], que lo interpreta como anular, pero necesita excluir 123-126 del
analisis): quién eres (123-126) — amenaza (127) — [si eres inmortal no pelearé
contigo (128-129) — {paradigma de Licurgo (130-140 - VER ad 6.129)} — no
pelearé¢ con los inmortales (141)] — amenaza (142-143). Notese la evidente
complementariedad de 127 con 142-143, y la posibilidad de excluir de la secuencia
la retrogresion completa sin que se afecte el sentido; de hecho, “si eres uno de los
mortales...” en 142 implica lo que se explicita en 128-141. El esquema breve de
dos partes no es extrafio en estas instancias (VER ad 16.617, VER ad 16.620, por
ejemplo). El discurso presenta dos problemas centrales: como es posible que
Diomedes no conozca a Glauco (VER ad 6.124), y cdmo es posible que no sepa si
es un dios (VER ad 6.129); ademas de las notas aludidas, cf. el detallado analisis
de ambas dificultades en Bas. (ad 123-143). Las dos producen una clara
ambigiiedad, que atraviesa también otras secciones del discurso (VER ad 6.125).

estimadisimo: De Jong, Narrators (163-164), sugiere, apoyandose en parte en este
vocativo, que “el tono [de Diomedes] no es agresivo (...) y (...) esta realmente
ansioso por saber con quién se enfrenta.” Lo segundo es plausible, en particular por
la extensa retrogresion sobre Licurgo (aunque VER ad 6.124), pero lo primero es
una conclusion extrafia habida cuenta de las amenazas transparentes en 127 y 142-
143. En todo caso, hay una dimension performativa que es irrecuperable del texto
escrito, y la actitud del rapsoda seria el verdadero criterio para determinar el grado
de agresividad en estas palabras. Mas alla de esto, merece destacarse que este
primer hemistiquio aparece dirigido en el poema primero a un mortal del que se
duda que es un dios, luego a un dios reconocido como tal (15.247) y finalmente a
un dios que se confunde con un mortal (24.387). La secuencia es curiosa, pero no
es posible afirmar qué implicaria para la audiencia (pace Lowry, 1995: 199, que
parece asumir que hay un vinculo especifico entre la féormula y un dios como
interlocutor), en particular porque @épiote es una forma respetuosa de dirigirse a
alguien en general (cf. Od. 1.405y 9.269 y HH 4.208 y 533), sobre todo cuando se
desconoce la identidad del interlocutor y se esta preguntando por ella. Leer mads:
Lowry, E. R. Jr. (1995) “Glaucus, the Leaves, and the Heroic Boast of //iad 6.146-
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2117, en Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The Ages of Homer. A Tribute to Emily
Townsend Vermeule, Austin: University of Texas Press.

entre los hombres mortales: Aunque la formula es habitual en la tradicion (cf. Od. 3.114,
9.502, HH 3.542, 5.3, etc.), esta es la unica instancia en [liada, y es dificil no ver
un cierto énfasis en la mortalidad de Glauco en contraste con su posible naturaleza
divina y “para subrayar [su] especial vulnerabilidad a la muerte como parte de la
actitud amenazante de su oponente” (asi, Kirk).

Verso 124

nunca te he visto en la batalla: La afirmacion, en el noveno afio de la guerra, resulta un
tanto extraordinaria, en particular para lideres de contingentes tan significativos
como los licios y los argivos y habida cuenta de la convencion de que los héroes se
conocen siempre entre si (VER ad 5.175). Los criticos ya desde la Antigiiedad
discuten el problema (cf. el escolio bT, que sugiere que Glauco se mantenia siempre
detras de Sarpedon), y no hay nada cercano a un acuerdo hoy en dia (cf. analisis de
la bibliografia en Bas., ad 123-143). Las posturas pueden agruparse en dos,
dependiendo de si la pregunta se considera sincera o no. En este ultimo caso, la
solucion es simple: Diomedes estd insultando a Glauco, no preguntandole realmente
quién es, sino sugiriendo que este nunca se habia animado a salir al combate, a lo
que se anade que ha elegido el peor momento posible para hacerlo (126-127). Todo
esto podria estar anticipando el final del episodio, donde Glauco entrega las armas
(cf. Martin, 127-128), pero no se conjuga del todo bien con la extensa retrogresion
sobre Licurgo y el topico sobre la duda de Diomedes (aunque VER ad 6.129 sobre
este tema). La segunda postura es que Diomedes esta siendo sincero, y el poeta esta
forzando aqui el realismo por mor de la narrativa (cf. de Jong, 2005: 16-17), ya sea
para destacar que es la primera vez que Glauco aparece en el poema (asi, West,
Making, ad 124-5), aunque esto parece extremadamente improbable (es casi el
unico caso en donde esto sucede, y la excepcion, Asteropeo, es muy diferente - cf.
21.155-156), ya sea para construir el escenario que la escena demanda. Esto no
soluciona realmente la ruptura de la verosimilitud, pero es lo mismo que ha
sucedido en el canto 3 con el duelo entre Menelao y Paris y la Teikhoskopia, y el
consenso mayoritario en ese caso es que la explicacion es que se esta incorporando
una retrospectiva a un evento del comienzo de la guerra (VER ad 3.21). Quizas en
eso esta pensando el escoliasta A al observar que este episodio ha sido movido
(VER ad 6.119). A todo esto deben afiadirse dos consideraciones: primero, es
posible que el tono de la recitacion resolviera la ambigiiedad, asumiendo que el
rapsoda adoptara uno especialmente burlon y agresivo. Segundo, esta ambigiiedad
puede ser deliberada y parte de todo un sistema que atraviesa el discurso (VER ad
6.123, VER ad 6.125), de modo tal que resulta imposible para nosotros no solo
resolver la cuestion, sino incluso saber si debe resolverse. Leer mds: de Jong, L. J.
F. (2005) “Convention versus Realism in the Homeric Epics”, Mnemosyne 58, 1-
22.
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Verso 125

pero ahora mucho te has adelantado a fodos: O “has avanzado delante de todos”,
porque el verbo tiene este sentido literal ademés del metaforico que traducimos. En
la practica ambos valores estan implicados: Glauco ha superado a todos porque se
ha adelantado a todos, y viceversa. Sin embargo, los sentidos tienen consecuencias
muy distintas en el tono del pasaje: en el valor literal, este adelantamiento de Glauco
puede leerse como una critica al poco criterio del guerrero en enfrentarse a alguien
muy superior, lo que a su vez resuena muy bien con una lectura ironica de las
preguntas iniciales. En el valor metaforico, el enaltecimiento del enemigo habitual
de la épica (e.g. VER ad 5.313, VER ad 16.738) no solo aumenta la gloria potencial
de Diomedes, sino que explica las dudas del héroe respecto a la naturaleza de
Glauco: tan admirable es su actitud, que es dable confundirlo con un dios. Una vez
mas, la ambigiiedad podria resolverse con el tono del rapsoda o ser productiva y
parte de un sistema clave en el discurso (VER ad 6.124).

Verso 126

por tu audacia: Graziosi/Haubold leen la expresion a partir de su interpretacion de todo
este discurso como insultante (VER ad 6.124): “La unica razon por la que Glauco
podria enfrentarse a Diomedes es ‘por su propia audacia’, y Diomedes contintia
sugiriendo que la audacia de Glauco es errada.” Sin embargo, 8dpcog no es en la
épica un rasgo negativo en si mismo (pace Bas., que menciona 21.395, sin sefialar
que esté calificado por dntov), suele ser, de hecho, positivo (cf. 5.2, 7.153, etc.), y
la tnica forma de interpretarlo como negativo en este punto es asumir primero que
hay un insulto y luego leerlo de esa manera, lo que no es necesariamente un
problema, pero demanda una alteracion del valor de base mas simple: “gracias a tu
audacia has hecho algo que ningun otro se ha atrevido a hacer.” Se trata, como
puede verse, de una continuacion de la ambigiliedad del verso anterior (VER ad
6.125), que se refuerza enseguida en la oracion subordinada, puesto que es posible
tomar “esperaste mi pica” como una critica a la estupidez de Glauco por hacerlo o
como un gesto de admiracion sincera por su valentia.

mi pica de larga sombra: Con “un matiz siniestro,” observa Kirk (ad 124-7), notando,
con toda razon, el desplazamiento de la formula doiyodokiov Eyyog de su ubicacion
normal en final de verso. doAtydokiov entre la trihemimera y la diéresis bucdlica (el
unico caso en todo el poema cf. SEDES), es particularmente efectivo aqui.

Verso 127

Hijos de desdichados se enfrentan a mi furor: El sufrimiento de los padres es un topico
(VER ad 5.24), Diomedes se expresard de forma similar a esta en 11.393-395 (alli
sobre las esposas de sus enemigos), y el verso completo se repite en 21.151, en boca
de Aquiles, pero nada de esto va en contra de la potencia expresiva de esta amenaza
(“criptica e ingeniosa,” observa Kirk, ad 124-7), con dvotivov y aviidwowv
destacados en ubicaciones extremas y por su extension, y una acumulacion de
formas mas breves en el centro del verso. Notese, asimismo, el marcado comienzo
espondaico seguido por una tirada dactilica, y las aliteraciones acentuales en
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SVoOTNVOV - AVTIOMOLY, 0¢ Te - Hével y Toldeg - U@, con quiasmo acentual en el
descenso del tono de dvotivemv, seguido por ascensos en 0 t€ mOIdEG EUD Y
culminando en el doble descenso en pével avTiO®Gy.

Verso 128

Si eres, en cambio, alguno de los inmortales: Frente a la aporia irresoluble sobre el tono
del discurso (VER ad 6.124), son solo los prejuicios analistas de algunos criticos
(cf. Leaf, por ejemplo) los que justifican que se haya visto aqui una contradiccion
con la conducta de Diomedes en el canto 5. Hay aqui dos problemas separados:
primero, por qué Diomedes tendria temor de luchar con los dioses después de
enfrentarse con Afrodita (5.334-342), Apolo (5.432-444) y Ares (5.840-867);
segundo, por qué Diomedes no reconoceria la divinidad de Glauco después de que
Atenea removio la “tiniebla” de sus ojos (5.127-128). Ambos problemas son
artificiales. Sobre el segundo, ya AH sefiala que, tras la salida de los dioses de la
batalla al final del canto 5, es logico que los poderes especiales concedidos por
Atenea desaparezcan (aunque VER ad 6.129). Pero el verdadero absurdo radica en
el primer inconveniente: ya en el mismo canto 5 Atenea ha sido contundente en que
Diomedes no debia enfrentarse con los dioses, excepto por Afrodita (5.129-132), y
el héroe mismo le recuerda esto cuando la diosa le ordena atacar a Ares (5.815-
824). La tnica transgresion que Diomedes comete estd en su ataque a Apolo, y aun
en ese caso esta debe relativizarse (VER ad 5.434). Asi, ninguna de las dos
contradicciones existe realmente, y toda la escena es coherente por completo con la
situacion general de la aristeia (VER ad 6.119).

Verso 129
yo, al menos, con los dioses del firmamento: “El égoge [yo, al menos (129)] y la
repeticion de [los dioses del firmamento (131)] tras [algunos de los inmortales, que
del firmamento vino (129)] transmiten un delicioso aire de autosatisfaccion,”
comenta Kirk. En efecto, la expresion podria leerse como irdnica, en linea con las
ambigiiedades anteriores y asumiendo que Diomedes retiene la habilidad de
distinguir a los dioses otorgada por Atenea en 5.127-128 y sabe perfectamente que
Glauco no es un dios (VER ad 6.123); en este caso el exemplum de Licurgo seria
mas burlon que serio: deberias tener cuidado de luchar con alguien mucho mas
fuerte que tu. Al mismo tiempo, la retirada de Atenea del campo de batalla podria
haber vertido la niebla sobre los ojos de Diomedes de nuevo, y el guerrero podria
estar sinceramente preocupado por enfrentarse con un dios, después de las
instrucciones de 5.129-132 donde se le ha indicado que no debe hacerlo. Este es el
punto donde la posible ambigiliedad productiva que atraviesa el discurso adquiere
mayor sentido: si Glauco fuera un dios, la interpretacion seria de la totalidad de la
secuencia seria una muestra de respeto que mostraria la piedad de Diomedes; si
Glauco no fuera un dios, la interpretacion burlona de la totalidad de la secuencia es
muy apropiada para el flyting tipico antes de los combates iliddicos, una amenaza
irbnica que subraya la estupidez del coraje de enfrentarse a Diomedes. Habida
cuenta de que el episodio completo reflexiona profundamente sobre la mortalidad
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humana (VER ad 6.146) y sobre la posibilidad de respetar los mandatos divinos en
el contexto de la guerra (VER ad 6.215), iniciarlo con este recurso resulta muy
adecuado.

no combatiria: Aunque para el discurso en general el esquema anular de Lohmann (12-
13 [71-72]) no funciona (VER ad 6.123), en el exemplum de Licurgo el que detecta
el autor es muy evidente: a) no quiero luchar con los dioses (129), b) porque Licurgo
no vivio mucho (130-131), ¢) después que luchod con Dioniso (132-139a), b’)
Licurgo no vivio mucho (139b-140), a’) no quiero luchar con los dioses (141).

Verso 130

Pues no: La introduccién de la anécdota de Dioniso ha dado lugar a numerosas
discusiones criticas, en particular sobre la base de la idea de que este dios fue una
incorporacion tardia al pantedn griego. Todas estas posturas, sin embargo, han
quedado desactualizadas a partir del hallazgo de varias alusiones al dios en tablillas
micénicas (cf. Hernandez de la Fuente, 2002: 33-34, y Bas., ad 132, con referencias
adicionales); dificilmente una divinidad que contaba con por lo menos
cuatrocientos afios en el momento mas temprano posible de fijacion de Iliada podria
ser considerada “reciente”. De forma indirecta, esto apoya la interpretacion de Kirk
sobre la ausencia del dios en el poema: Dioniso no es una divinidad ligada al &mbito
de la guerra. Sobre la motivacion para introducir el ejemplo de Licurgo, VER la
nota siguiente. Leer mas: Hernandez de la Fuente, D. (2002) “Elementos Orficos
en el Canto VI de las Dionisiacas: El Mito de Dioniso Zagreo en Nono de

Panoépolis”, Ilu 7, 19-50.

el hijo de Driante: Licurgo fue un rey de los edones, un pueblo tracio, famoso ante todo
por la anécdota que se relata en este pasaje (aunque la version mas extendida difiere
ligeramente de esta - VER ad 6.138), en la que se resiste a reconocer la divinidad
de Dioniso. Sobre su padre Driante (que no debe confundirse con su hijo Driante,
al que Licurgo mata) no tenemos informacion alguna. La eleccion de esta anécdota
aqui, en un poema donde Dioniso aparece tan poco, ha dado lugar a debates (mas
alld de los mencionados en la nota anterior). La explicacion mas simple es la
popularidad de este relato sobre Licurgo, quizas el tedbmaco mas famoso en la
mitologia griega (cf. las numerosas referencias en Bas., ad 130-140), lo que no es
poco decir (VER ad 2.597). Tsagalis (2008: 30-45) lo interpreta en el contexto de
otras alusiones dionisiacas en el canto, aunque mucho de su lectura demanda forzar
el texto considerablemente. Mas interesante es el analisis de Lowry (1995: 199-
200), que sugiere que la conducta de Dioniso en este relato, huyendo de un mortal,
puede asociarse a lo que ha sucedido con Ares y Afrodita en el canto 5 (VER ad
6.128), que Dioniso es un dios de identidad cambiante, y que la “locura” que
atraviesa la anécdota anticipa la de Glauco al final de este encuentro (234). Leer
mas: Wikipedia s.v. Licurgo (Tracia); Lowry, E. R. Jr. (1995) “Glaucus, the Leaves,
and the Heroic Boast of /liad 6.146-211”, en Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The
Ages of Homer. A Tribute to Emily Townsend Vermeule, Austin: University of
Texas Press; Tsagalis, C. (2008) The Oral Palimpsest: Exploring Intertextuality in
the Homeric Epics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.
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el fuerte Licurgo: Aunque kpatepdg es un epiteto genérico, en Iliada esta especialmente
asociado a Diomedes (veinte de las treinta y tres instancias del nominativo). El
recurso de atribuirlo a Licurgo aqui es obvio pero efectivo: si €l, que era fuerte, no
pudo con los dioses, yo tampoco podria hacerlo.

Verso 131

duré mucho: El memorable dnv v se repetira alrededor del limite de verso en 139-140,
marcando el cierre de la anécdota (VER ad 6.129).

desafiaba a los dioses del firmamento: Como observan AH, el imperfecto sefiala la
regularidad de la conducta impia de Licurgo, que se ejemplificara enseguida en los
aoristos que describen su persecucion de Dioniso.

Verso 132

El alguna vez: Notese la acumulacion de encabalgamientos hasta 137, una vez que
Dioniso se ha refugiado en el fondo del mar.

las nodrizas: Universalmente entendido como una referencia a las ninfas mencionadas
en HH 26.3-5, de las que se dice que criaron a Dioniso “en las cavernas de Nisa”.
La mencion de los tirsos en 135 permite inferir que se trata (ademas) de ménades
(VER ad 22.460).

del frenético: Sobre el uso de paivopor en el poema, VER ad 5.185. Hay cierta ironia en
que este término para guerreros en el momento en que causan mayor terror se
atribuya a Dioniso escapandose de Licurgo, y acaso una que anticipa lo que sucede
cuando uno se enfrenta con un dios.

Dioniso: Dioniso, hijo de Zeus y Semele, hija de Cadmo (VER ad 4.385), es el dios del
vino en la religion griega, especialmente asociado a la juventud y la naturaleza. Su
culto tenia caracteristicas extaticas, involucrando a menudo estados de trance. No
tiene mucha presencia en la poesia homérica, lo que puede explicarse porque su
area de influencia estd muy lejos de los contextos guerreros de la épica. “En este
pasaje y en los HH 7 y 26, Dioniso muestra ya las principales caracteristicas que
conocemos por representaciones posteriores, esp. E., Bacantes. No es viril (en esta
historia mas infantil que afeminado), comparte la compafiia de hembras lactantes
en un entorno bucdlico (cf. las ménades lactantes en Ba. 699-702), es despreciado
por un hombre agresivo que no reconoce su poder y acaba vengandose, no con
violencia, sino con el apoyo de las mujeres” (asi, Graziosi/Haubold). Leer maés:
Wikipedia s.v. Dioniso.

Verso 133

persiguid: Notese, con Graziosi/Haubold (ad 136), la reiteracion de katdé en estos versos
(aqui, en katéyevav en 134, y en 136), enfatizando el movimiento descendente de
Dioniso hasta el regado de Tetis.

el muy divino: VER ad 1.38.

Niseo: Llamado en otros lugares “Nisa” (aunque este podria ser el nombre de la region),
este monte era ubicado en numerosos lugares ya en la Antigiiedad (Beocia, Arabia,
India, Naxos, etc.), pero el escoliasta bT (seguido por Kirk, ad 132-7) tiene razon
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en que la referencia aqui debe ser a Tracia, habida cuenta del origen de Licurgo
(VER ad 6.130) y del hecho de que Dioniso se refugia en la cueva de Tetis, que es
ubicada por el narrador iliddico en el norte del Egeo (cf. 24.78-84). La historia
narrada aqui, si esto es correcto, debe producirse en la primera infancia de Dioniso,
criado en el monte Niseo de Tracia por las ninfas del lugar y expulsado de alli,
todavia siendo un nifio, por Licurgo.

Verso 134

sus tirsos: El sentido exacto de BvcOia no es seguro (cf. Bas., con andlisis y bibliografia),
pero hay relativo acuerdo en que se trata de los instrumentos posteriormente
denominados 6Opoot. El escoliasta bT menciona tres opciones (oi p&v Tolg
KAGOOoVG, 01 08 TG ApmELOVS, ol &€ Tovg Bupcovg [unos dicen que son ramas, otros
las vifias, y otros los tirsos]), y se inclina, con razon, por la tercera. Los tirsos son
instrumentos del culto dionisiaco (cf. Wikipedia, s.v. Tirso (simbolo)), bastones de
madera recubiertos de vides y rematados en una piia, que pueden ser utilizados

como armas.
matador de varones: VER ad 1.242. “[El epiteto] Subraya lo inapropiado del
comportamiento de Licurgo en este contexto; no estd a punto de matar a un hombre,
sino que ataca a un dios inmortal y a su séquito femenino” (asi, Graziosi/Haubold).

Verso 135

con la aguijada: Una vez mas (VER ad 6.134), una palabra que presenta cierta dificultad
(cf. Bas., ad 135a), no tanto por su origen (evidentemente proviene de Bodg y
TANGo®), sino por la naturaleza exacta del objeto, que puede ser algun tipo de latigo,
un hacha (cf. escolios D y T), o una aguijada (asi, Eustacio 2.261.10-11). Como
nota ya Leaf (seguido por Bas., /.c., y Graziosi/Haubold, ambos con referencias
adicionales) puede haber aqui una alusion lateral a las apariciones de Dioniso en
forma de vaca.

Verso 136

Tetis en su regazo lo recibié: Como sucedera con Hefesto en 18.397-399. El rol de Tetis
como salvadora de otros dioses parece tipico (cf., ademas de ese pasaje, 1.397-406).
Por lo demas, el vinculo de Tetis y Dioniso “se confirma en Od. 24.73-75, donde el

anfora dorada que provee para los huesos de Aquiles fue un regalo de este” (asi,
Kirk, ad 132-7).

Verso 137

por las amenazas del varén un fuerte temblor lo dominaba: Una obvia ironia, porque
“todo lo que parece ‘fuerte’ en Dioniso es su temor,” contrastado en esta misma
frase con la debilidad de Licurgo en [‘varén’]” (asi, Graziosi/Haubold, y VER ad
6.130). Merece destacarse este detalle en relacion especial con Diomedes, cuya
primera hazafia contra los dioses en el canto 5 es herir a una diosa sin relacion con
el ambito de la guerra (VER ad 6.128), pero la aparente impunidad con la que hace
esto se demostrara eventualmente como del todo falsa (VER ad 5.414). El héroe no
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puede saber que este destino que esta relatando para Licurgo es el propio, pero el
auditorio, acaso, sea capaz de percibir la ironia.

Verso 138

A él luego: El cierre de la historia tiene un elegante esquema quidstico: lo aborrecieron
(138), lo dejaron ciego (139a) - no duré mucho (139b-140a), lo detestaron (140b).

lo aborrecieron los dioses: En la version transmitida por Ps.-Apolodoro (3.5.1), ya
insinuada en S., Ant. (955-965), Dioniso es quien ejecuta el castigo contra Licurgo,
volviéndolo loco y haciendo que mate a su hijo Driante. Si el poeta homérico
conocia esta version, es probable que esté eligiendo una alternativa mas genérica
para adecuarla al contexto del pasaje, en el que el punto no es el castigo particular
de un mortal, sino el peligro general de la ira de los dioses.

de facil vida: VER ad 3.381. La formula es la expresion estandarizada de esa idea
habitualisima. Aqui, en particular, “También subraya la futilidad de la violencia de
Licurgo: en tltima instancia, no puede afectar la existencia dichosa de los dioses”
(asi, Graziosi/Haubold).

Verso 139

lo dejé ciego el hijo de Crono: La ceguera es un castigo tipico de las divinidades griegas,
como se ve en los casos de Tiresias (cf. Wikipedia, s.v. Tiresias, con detalle sobre
las fuentes) o del adivino Fineo (cf. Apolonio, Arg. 2.180-181, etc.). Para un analisis
detallado del motivo, cf. Tatti-Gartziou (2010). Leer més: Tatti-Gartziou, A. (2010)
“Blindness as Punishment”, en Christopoulos, M., Karakantza, E., y Levaniouk, O.
(eds.) Light and Darkness in Ancient Greek Myth and Religion, Lanham: Rowman
& Littlefield.

Verso 140

durd: VER ad 6.131. El violentisimo encabalgamiento (“uno de los mas rotundos (...)
de la poesia homérica,” comentan Graziosi/Haubold), la acumulacion de particulas,
la extensa secuencia de palabras breves desde kai hasta d0avdtoioty en este verso
y, por supuesto, la aliteracion 51v | fjv reflejan en el ritmo del hexdmetro la violencia
ejercida por los dioses contra Licurgo.

Verso 141

No querria yo, pues, combatir con los dioses bienaventurados: VER ad 6.129. La
repeticion parcial es una interesante muestra de la variaciéon que el lenguaje
formulaico permite; quizas el Oeoicw émovpavioiot esta motivado por el ovpavod
de 128, y aqui, lejos de una forma similar, se revierte al mas estandar poxdpecot.
Por lo demas, notese la alteracion pokdpecot-pdayecot.

Verso 142

que comen el fruto del campo: VER ad 5.341. Esta metafora especifica para la
humanidad es habitual (cf. 13.322, Od. 8.222, HH 3.365-366, y paralelos
adicionales en Bas. y CSIC). Kirk observa que retoma un tema regular en 5, el de
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la oposicion fisiologica entre dioses y seres humanos (cf. 5.339-342), pero en
realidad el contraste es un topico constante a lo largo de todo el poema (VER ad
1.536, VER ad 3.413, etc.).

Verso 143

acércate: La mayor parte de los comentaristas destacan el juego docov-0docov. Leaf,
seguido por Bas. y Graziosi/Haubold (aunque estos ultimos no lo mencionan),
comparan el ppaleo... kai xdleo de Apolo en 5.440, pero el recurso es habitual (cf.
11.547, 18.93, 18.123, etc.).

asi mas pronto: El tono sarcastico de Diomedes es evidente (asi, AH): “ya que vas a
morir, porque sos mortal, acércate, para que lo hagas méas pronto”.

en las redes de la destruccion: El valor exacto de peirar en este giro, que recurre seis
veces en la épica homérica, ha sido extensamente discutido por la mayor parte de
los comentaristas, y analizado recientemente por Bray (2018). El problema central
es si la palabra tiene su valor de “nudo” o de “limite”, ambos bien atestiguados en
los poemas, con lo primero recomendado por el uso de la féormula con ephdpto
(“cernir”), y lo segundo por la comparacion con la idea recurrente de “el final de la
muerte” (cf. 5.553, 11.451, etc.) para referirse a un guerrero muerto en batalla. El
detenido estudio de Bray ha demostrado que el doble valor es menos problematico
de lo que parece a primera vista, porque la férmula apunta siempre a la muerte
determinada para un ser humano, a la frontera inexorable que marca el final de la
vida, un valor que peirar tiene también en otros contextos: como la metafora
comparable con la que lo traducimos, el giro sefiala lo inescapable del destino que
rige la trayectoria de todos los hombres. Leer mas: Bray, C. (2018) “Limits of dread:
goyatid, neipap, and dangerous edge-space in Homeric formulae”, en Felton, D.
(ed.) Landscapes of Dread in Classical Antiquity. Negative Emotion in Natural and
Constructed Spaces, London: Routledge.

Verso 144
el ilustre hijo de Hipoloco: Con evidentisimo valor contextual, habida cuenta de la

importancia de la genealogia en todo este pasaje (asi, de Jong, Narrators, 198, y
VER ad 6.119).

Verso 145

Esforzado: Uno de los discursos mas famosos del poema, el quinto més extenso (junto
con el de Agamenodn en 19.78-144), y el mas extenso en el contexto de un combate
(cf. Verhelst, DSGEP), aunque seguido de cerca por el similar de Eneas en 20.200-
258. Su esquema es curiosamente bipartito, con una extensisima retrogresion
genealogica: ;por qué me preguntas por mi genealogia? (145-149), muchos la
conocen (150-151) — [historia de Belerofonte (152-210) - VER ad 6.154 para la
estructura] — tal es mi genealogia (211). Lohmann (89) sugiere que hay una
primera seccion en esquema anular, pero esto depende sobre todo de la repeticion
entre 146 y 149, que mas bien es producto de la insercion de un simil. Como es de
esperar, la bibliografia sobre este discurso es vasta (cf. Bas., ad 145-211, a cuya
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extensa lista puede anadirse Di Benedetto, 319-326), en particular ocupandose del
tema del simil (VER ad 6.146) y de la motivacion para la insercion de la digresion
sobre Belerofonte (VER ad 6.150). Més en general uno puede preguntarse por la
razon de la extension de esta intervencion. Desde la perspectiva de Glauco, por
supuesto, la respuesta es sencilla: cuando mas tiempo habla, mas lejos estara del
enfrentamiento con Diomedes, que no puede sino temer. Mas complicado es
responder respecto al efecto de esta extensa detencion en la narrativa, pero acaso el
tono general del episodio contribuya a resolver la cuestion (VER ad 6.119). En la
reflexion de Glauco sobre la historia de Belerofonte y la inutilidad de la genealogia
la propia naturaleza de la épica se pone en juego: las muertes y los triunfos parecen
no ser mas que palabras hasta que su relato demuestra que tiene un impacto real en
la vida de los hombres, puesto que Glauco se salva gracias a él. Solo a través de una
historia lo suficientemente extensa como para constituirse en una “mini-épica” este
efecto podria conseguirse, porque sin que el auditorio se pierda por un instante en
el mito de Belerofonte el abrupto regreso al presente de Troya no produciria lo
mismo, y el sorprendente desenlace se debilitaria de manera considerable.

Tidida: Glauco si reconoce a Diomedes, y no es un detalle menor que lo haga por su
patronimico (VER ad 6.119).

por qué preguntas por mi linaje: Diomedes no lo ha hecho de manera explicita, pero en
la pregunta por la identidad en una concepcion nobiliaria estd implicada la
ascendencia (cf. 21.153, 24.397, Od. 6.196 y referencias adicionales en Bas.).
Glauco, de hecho, no dice su nombre, y merece destacarse que esto hace que la
respuesta que ofrece valga tanto para Diomedes como para la audiencia (VER la
primera nota a este verso), que ya sabe el nombre del interlocutor de Diomedes,
pero puede ignorar quién es en la tradicion mitoldgica.

Verso 146

Cual el linaje de las hojas: Probablemente el simil mas reconocido de todo el poema, y
uno cuyos detalles han sido discutidos in extenso por la critica (cf.
Graziosi/Haubold, ad 146-9, y Bas., ad 146-149, ambos con numerosas
referencias). En el poema las comparaciones con hojas no son habituales (VER ad
2.468), aunque las comparaciones con arboles que caen son estandares en la
descripcion de muertes en batalla (VER ad 4.482, y cf. Purves, 43); un simil casi
idéntico al presente (pero mucho menos reconocido) recurre en 21.464-466, en boca
de Apolo (cf. en general Kelly, 289-290). La introduccion de la imagen aqui
responde de forma elegante a la pregunta de Diomedes sobre la condicion mortal
de Glauco (Kirk observa “El tono reflexivo desmerece el sarcasmo de Diomedes”),
al mismo tiempo resolviendo la cuestion, porque la comparacion implica la
mortalidad de Glauco, y funcionando como advertencia, porque todas las estirpes
de los hombres estdn sometidas a la muerte, incluyendo la de Diomedes mismo (cf.
Edwards, 1990: 203-205, y Graziosi/Haubold, /c.). El simil se encuentra en
numerosos textos posteriores (cf. e.g. Mimnermo, fr. 2 W; Ar., Aves 685, y
bibliografia en Nelson, 2023: 55 n. 208) y se ha sugerido que esta influido por
literatura medioriental (cf. EFH, 365, con las ineludibles especulaciones infundadas
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del critico); Burgess (2001: 117-128), que analiza el problema en detalle, concluye
con toda razon que no es posible aseverar que haya relacion directa con este pasaje
en ninguin autor posterior hasta Simoénides (19 W), puesto que el topico de los
hombres como hojas estaria muy extendido probablemente antes de su fijacion en
Iliada. Esto esta recomendado, ademas, por el juego que parece estar produciéndose
en el pasaje, donde “linaje” se utiliza en sentido estricto referido a las familias de
los hombres, pero también en un sentido universal, referido a la especie humana y
a cada uno de los individuos; dado que la imagen seria tradicional para sefalar lo
efimero de la existencia de los mortales, aqui Glauco estd manipuldndola para
indicar que no solo los individuos desaparecen pronto (como implica Apolo en el
canto 21), sino que las estirpes completas van y vienen. Leer mas: Burgess, J. S.
(2001) The Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic Cycle, Baltimore:
The Johns Hopkins University Press; Edwards, M. W. (1990) Homer. Poet of the
Iliad, Baltimore: The Johns Hopkins University Press; Nelson, T. J. (2023) Markers
of Allusion in Archaic Greek Poetry, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 147

Las hojas: Notese el juego de repeticiones OAAwV (146), pvAha (147), evet (148), pvet
(149). En la misma linea pueden sefalarse yopdoig yéet, Eapog o' émyivetan (148) y
los disilabos finales VAn (147) y dpn (148).

a unas el viento las esparce en el suelo: “Las lineas siguen un patrén estacional: primero
otofo, luego primavera” (asi, Graziosi/Haubold). El contraste con 21.464-466 y
Mimnermo, fr. 2 W, merece destacarse, porque en ambos casos se comienza por las
hojas que brotan y se cierra por las que se caen. Aqui Glauco utiliza un esquema
quidstico (Yopddl y€et, eUeL - PUEL, AmoAnyet), pero iniciar por la descripcion de la
muerte estd muy en linea con el tono del pasaje (VER ad 6.146).

Verso 148

surge la estacion de la primavera: La parentética es algo curiosa, pero permite cerrar la
comparacion en un tono positivo que contrasta con su punto de fondo sobre la
mortalidad humana (VER ad 6.146): no solo resurgen las hojas, sino que la
primavera le da nueva vida a todo después de la muerte. Habida cuenta del valor
metapoético de este discurso (VER ad 6.145), quizés no seria exagerado leer aqui
un subtexto sobre el propio texto €pico, que brota después de (jy gracias a!) la
muerte de los héroes. Notese también, a partir de este punto, la curiosa secuencia
de cuatro segundos hemistiquios que tienen una conexion gramatical y logica por
lo menos difusa con lo que los precede; de hecho, el pasaje resulta no solo
perfectamente comprensible sin ellos, sino incluso mas claro: “...el bosque
floreciente hace brotar, asi es el linaje de los hombres. Y si quieres enterarte de
estas cosas, de nuestro linaje, hay una ciudad...” Las segundas partes de cada verso
dificultan la secuencia y le otorgan un tono trabado y dificil, muy apropiado para el
nerviosismo de Glauco en este contexto.
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Verso 150

Y si quieres también enterarte de estas cosas: La inclusion del largo excurso
genealdgico sobre Belerofonte (sobre cuya estructura, VER ad 6.154) ha generado
numerosas discusiones, en particular respecto a su motivacion y la relacion de este
relato con la tradicidon previa. Sobre lo segundo, cf. Bas. (ad 152-211, con extensa
bibliografia), y VER ad 6.152, entre otras notas a este pasaje. Sobre lo primero
merecen especial atencion los analisis de Alden (131-142, 167-168) y de Jong,
Narrators (162-168), ambos con consideracion de la critica precedente, y ambos
con especial enfoque en el valor en el contexto del didlogo con Diomedes del
ejemplo de Belerofonte. De Jong (p. 167) concluye “con respecto a su destinatario,
[la historia muestra] que ¢l, Glauco, es de igual nacimiento y estatura heroica que
Diomedes; con respecto a si mismo, [se recuerda] la carga heroica que descansa
sobre sus hombros (...). Para ambos propdsitos, la historia de Belerofonte es
relevante: Belerofonte fue un héroe destacado y, justamente por su triste final y la
muerte de la mayor parte de su descendencia, Glauco debe intentar dar nueva vida
a la fama de la familia.” Alden, por su parte, reconociendo el valor de estas
conclusiones, afade “La historia concierne, por supuesto, al destinatario,
Diomedes: ¢l también ha gozado del favor divino, y como resultado ha logrado un
€xito asombroso, pero no se puede confiar en el favor divino, que puede retirarse
sin explicaciones en cualquier momento, como ocurrid en el caso de Belerofonte.
La historia de Belerofonte se utiliza para invitar a considerar las desventajas, asi
como las ventajas, de una carrera bajo el patrocinio divino.” En conjunto, asi, la
historia es una version elaborada de lo implicado en el simil de las hojas (VER ad
6.146), la mortalidad de los seres humanos y sus consecuencias, pero también,
textual y metatextualmente (VER ad 6.145), un guifio a las formas de superarlas,
porque Belerofonte escapd muchas veces de la muerte y, de cierta manera, su fama
y descendencia han permitido que lo haga para siempre.

Verso 151

nuestro linaje: Desde luego, un ingenioso giro con las repeticiones de 146 y 149, que
subraya la ironia de que Glauco, que acaba de afirmar que las estirpes son pasajeras,
dedicara ahora casi sesenta versos a hablar sobre la suya. El verso completo tiene
un cierto sarcasmo, que responde al de Diomedes (VER la nota siguiente).

muchos varones lo conocen: Una extraia apodosis para la condicional que inicia en 150
(VER ad 6.148 y VER Com. 6.150), pero que tiene una logica implicita clara: “si
quieres conocer mi linaje, no es un secreto”. Semejante razonamiento es una
evidente respuesta a 123-127, donde Diomedes afirma no conocer a Glauco (asi,
Graziosi/Haubold, ad 150-1). Acaso la mayor ironia de esto es que el licio
confirmara las palabras finales del argivo en ese pasaje: Belerofonte fue, en efecto,

desdichado.

Verso 152
Hay una ciudad: VER ad 2.811.
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Efira, en lo mas interno de Argos criadora de caballos: La identificacion de esta ciudad
es un problema desde antiguo, como muestran los comentarios de los escoliastas (y
cf. en general los comentarios a este pasaje, la mayor parte de los cuales elaboran
sobre el tema). Se superponen aqui dos inconvenientes: primero, en las fuentes
posteriores (cf. Pin., O. 13.63-69), el lugar de origen del mito de Sisifo y
Belerofonte es Corinto (VER ad 2.570), en ningtin otro lado denominada “Efira”,
pero identificada con esta Efira por Aristarco; segundo, sea como sea que se
interprete mykhéi en la frase mykhéi Argeos (“en lo mas interno”, “en una esquina”,
“en lo remoto”), “Argos” es un término con una amplitud tal en Homero (VER ad
1.30) que puede adaptarse a cualquier identificacion de Efira que uno prefiera. A
esto debe sumarse que otras dos ciudades de este nombre aparecen en la épica
homérica (VER ad 2.659 y VER ad 15.531), ninguna de las dos en las proximidades
de Corinto (0 “Argos” en el sentido mas restringido). La pregunta mas significativa
y la que ningln critico desde Aristarco parece haber tomado demasiado en cuenta
es por qué el poeta hace a Glauco introducir de esta manera tan curiosa un relato de
tan amplia difusion como el de Belerofonte (los otros usos del giro “hay una”
siempre se refieren a sitios mas o menos desconocidos), a lo que pueden ofrecerse
dos respuestas: la primera, en el periodo de composicion del poema, la historia de
Belerofonte seria poco conocida; la segunda, se estd jugando con el hecho de que
un licio que jamas ha pisado Grecia estd contando la historia de alguien de su pasado
griego. Ninguna de las dos posibilidades puede descartarse, pero parece claro que
la Giltima es con mucho la mas plausible: Glauco utiliza un nombre muy minoritario
para Corinto (quizés incluso local) y la ubica con un giro un tanto curioso e
impreciso; la audiencia griega puede reconstruir sin inconveniente la referencia
exacta detras de las palabras del licio, pero la forma de dar inicio a la historia lo
caracteriza como extranjero.

Verso 153

Sisifo: El famoso personaje mitico, rey de Corinto e hijo de Eolo (de donde “Edélida” en
el verso siguiente), que sera castigado por los dioses por intentar escapar a la muerte
(en la version mas habitual) con la pena de cargar por la eternidad una roca hacia el
pico de una montafia en el inframundo, una tarea imposible, puesto que la roca
siempre rueda hacia abajo antes de la cima. La historia est bien atestiguada desde
muy pronto en la tradicion (cf. Alceo, fr. 38a V, por ejemplo), por lo que no hay
dudas de que la audiencia reconoceria la referencia sin inconveniente. Leer mas:
Wikipedia s.v. Sisifo.

el mas sagaz de los varones: Una referencia a la inteligencia de Sisifo, que deja afuera
sus consecuencias terribles. “Glauco comienza asi su genealogia con un personaje
que desafio a los dioses, como Licurgo en el discurso de Diomedes (...), pero no
menciona el crimen de su antepasado: uno puede preguntarse cudnto omite
deliberadamente y cuanto ignora,” comentan Graziosi/Haubold, con cierta razon,
pero equivocando el punto: no se trata de cuanto sabe o no Glauco, sino de cudnto
puede reconocer o no aqui la audiencia detras de esta alusion (VER ad 6.159).
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Verso 154

Sisifo: La muy inusual epanalepsis es explicada por Fornaro (1992: 40 n. 68, seguido por
Graziosi/Haubold y Bas.) como posible producto del tono genealdgico de la
secuencia, pero una interpretacion mas interesante radica en la caracterizacion de
Glauco en estos versos (VER ad 6.153): si el punto es que el licio aparezca ante la
audiencia como un extranjero con escaso conocimiento de la cultura griega, pocos
recursos resultan mas efectivos que hacerlo sentirse obligado a explicar a qué Sisifo
se esta refiriendo. Leer mas: Fornaro, S. (1992) Glauco e Diomede: lettura di Iliade
VI, 119-236, Venosa: Edizioni Osanna.

Edlida: Eolo, hijo de Helén, fue uno de los fundadores legendarios de las grandes etnias
griegas, junto con Doro y lon. Mas alld de su vasta descendencia, no tenemos
muchos datos sobre el personaje. Sobre el problema de la relacion con Licia, cf.
Bas., pero los autores hacen un repaso general de la evidencia arqueoldgica respecto
a los contactos entre la region y Grecia sin valor especifico para el presente pasaje.
Leer més: Wikipedia s.v. Eolo.

y este: Notese la forma en que el discurso construye un “tono genealdgico”, por asi
decirlo, con el uso de dpa, ikt y avtap, que luego utiliza para marcar el inicio de
la retrogresion sobre Belerofonte (VER Ia nota siguiente) en avtdp ot [Ipoitog y 6¢
p'en 157-158.

engendré un hijo: La genealogia de Glauco tiene, en sentido estricto, apenas unos versos:
Sisifo hijo de Eolo, de Efira, (152-154a) engendr6 a Glauco (154b), que engendrd
a Belerofonte (155), que engendro6 a Hipoloco y otros dos hijos (196-197), y yo naci
de Hipodloco (206). Esta sencilla secuencia, sin embargo, es complicada muchisimo
por multiples retrogresiones: Sisifo (152-154a), Glauco (154b), Belerofonte (155)
— [historia de Belerofonte (156-195) - VER ad 6.156] — Hipoloco (196-197) —
[destino de Belerofonte y sus hijos (198-205)] — Glauco (206) — [ordenes de
Hipoloco a Glauco (207-210)].

Glauco: Hijo de Sisifo y de la ninfa Mérope, es un personaje que parece haber tenido
rasgos tan impios como los de su padre, aunque la mayor parte de las referencias
que tenemos sobre el tema son algo indirectas, en general vinculadas a algin tipo
de relacion con los caballos, que causard su muerte. Es harto probable que esto esté
de alguna manera ligado a la idea de que el verdadero padre de Belerofonte era
Poseidon (VER ad 6.155, VER ad 23.277). Leer mas: Wikipedia s.v. Glauco (hijo

de Sisifo).

Verso 155

al insuperable Belerofonte: Hijo de Poseidon (notese el “descendiente de un dios” de
191) y Eurinome, la esposa de Glauco (de donde que este fuera su padre putativo),
Belerofonte es uno de los héroes centrales en la mitologia griega, por lo menos en
el sentido de haber recibido su propia saga, como Heracles, Perseo o Teseo, buena
parte de la cual es narrada o implicada en este pasaje. Fuentes posteriores (en
particular Pin., I. 7.44-47, y cf. O. 13.91-92, donde parece también aludido) relatan
que intentd montar el caballo alado Pegaso hasta el Olimpo y fue derribado (acaso
por el propio animal) en el intento, lo que o bien causé su muerte (segiin Pindaro)
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o bien que fuera castigado con la locura (Hyg., Fab. 243), que es la version que se
debe seguir en este discurso (cf. 200-202). Leer mds: Wikipedia s.v. Belerofonte y

Bellerophon.

Verso 156

y a este: La historia de Belerofonte (VER ad 6.154) se introduce en dos pasos, primero
con un resumen general de los eventos iniciales (156-159) y luego, utilizando el
mismo introductor (z6i de, “y a este” / “por este”), con un desarrollo detallado (160-
195). La secuencia puede considerarse una “mini-épica” (VER ad 6.145 sobre la
importancia de esto en el contexto), con 156-159 como proemio y el desarrollo en
el esquema catalogar aparentemente propio del ciclo épico (cf. Aris., Poética
1459a30-1459b7), con multiples secciones relatando parte de las aventuras
transcurridas en la vida de Belerofonte hasta el nacimiento de sus hijos (causa del
exilio, 160-166; exilio y trampa de Preto, 167-171; llegada a Licia, 172-177; lucha
con la quimera, 178-183; lucha con los s6limos, 184-185; lucha con las amazonas,
186; emboscada de los licios, 187-190; admision en la realeza de Licia, 191-195).

los dioses: la relacion de los dioses con Belerofonte es bastante compleja: es hijo de uno
(cf. 191), recibe de los dioses grandes dones (156-157), y estos lo protegen y ayudan
(171, 183), pero también lo someten a otros (158-159) y terminan por detestarlo
(200). Esta complejidad es un elemento fundamental en la interpretacion del
discurso, porque subraya la debilidad del ser humano ante los caprichos de las
divinidades (VER ad 6.156, VER ad 6.200).

belleza y encantadora hombria: Los éxitos de Belerofonte demuestran que los dioses le
dieron mucho mas que esto, pero se destacan estos aspectos porque tienen una
importancia evidente para la historia que serd narrada: es por la belleza de
Belerofonte que Antea se enamora de €l (cf. entre otros Kirk, ad 156-7). Esto
refuerza la impresion de que estos versos funcionan como proemio de la historia
(VER la primera nota a este verso). Sobre la belleza como rasgo heroico, VER ad
2.673.

Verso 157

Preto: La trayectoria mitoldgica de Preto ofrece ciertos paralelos con la de Belerofonte.
Hijo de Abante y Aglaya, Preto lucha con su hermano gemelo Acrisio por el trono
de Argos y es derrotado y exiliado en Licia, donde se casa con la hija del rey (Antea
o Estenebea). Con la ayuda de los licios, Preto ocupa Tirinto (VER ad 2.559) en
Argos, donde reina, y quizds de donde exilia a Belerofonte (VER ad 6.159). Leer
mads: Preto y Proetus (son of Abas).

meditaba males para él en su danimo: “un cambio dréstico de tono respecto al catalogo
genealogico de Glauco. La particula avtdp (...) marca una nueva fase en su
discurso; la falta de un epiteto para Preto y el enérgico kdx' guncoto [en
transgresion del puente de Hermann] afiaden a la sensacion de que la vida de
Belerofonte esta siendo brutalmente perturbada” (asi, Graziosi/Haubold). La
violacion parcial del puente de Hermann, con una palabra ortotonica con elision en
la ubicacion (cf. Abritta, “Hermann”, 60), refuerza esta ruptura en la secuencia y su
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tono, que se realiza utilizando los recursos del discurso genealdgico (VER ad
6.154).

Verso 158

ese que: Notese el esquema paralelo de estos dos versos: lo expulso del pueblo (158a),
porque era poderoso (158b) - de los argivos (159a), porque Zeus le dio poder
(159b).

ya que era muy superior: Obviamente, en poder politico, como se especificara en el
verso siguiente. La oposicidon entre un héroe extraordinario y un personaje con
poder que lo perjudica no puede sino recordar el tema central del poema (de hecho,
VER ad 1.186).

Verso 159

de los argivos: Algunas fuentes (Eur., Estenebea, fr. 661.16-18 K; escoliasta D, ad 155;
Ps.-Apolodoro, 2.3.1) sugieren que Belerofonte se exilia en la corte de Preto
después de un homicidio (quizas de un tal “Belero”, de donde el nombre “Belero-
fonte”, “matador de Belero”), pero esto no es seguro, y es perfectamente posible
que en la version que esta manejando el poeta Efira estuviera reinada por Preto, lo
que es harto plausible, considerando que se ubica en “el interior de Argos”. Por otro
lado, si el homicidio era la version tradicional conocida por la audiencia, tienen
razén Alden (en Contexts, 118) y Bas. (ad 157) en destacar que Glauco omita el
detalle, como ha omitido los defectos de Sisifo (VER ad 6.153) y omitira luego el
nombre de su bisabuelo (VER ad 6.170) y la razon del odio de los dioses a
Belerofonte (VER ad 6.200).

pues Zeus a su cetro los habia sometido: El objeto directo esté tacito en griego, por lo
que pueden ser tanto los argivos como Belerofonte. El punto no cambia, y de hecho
la ambigiiedad es algo productiva, en la medida en que sugiere que Zeus habia
sometido a ambos. En cualquier caso, es claro que la frase indica que Belerofonte
no tiene mas opcioén que obedecer las ordenes de Preto. Es dable leer aqui una
alusion al mito del regreso de Preto de Licia y su victoria sobre Acrisio (VER ad
6.157). Sobre la compleja relacion de Belerofonte con los dioses, VER ad 6.156.

Verso 160

Por este la mujer de Preto estaba enloquecida: Un motivo folclérico tipico, el de la
esposa que acusa al hombre del que estd enamorada pero la rechaza (cf. Thompson,
Motif-Index of Folk Literature, K1111; Hansen, 2002: 332-352; ejemplos y
bibliografia adicional en los comentarios de Graziosi/Haubold, ad 160-165, y Bas.,

ad 160-166). Especificamente en Grecia se repite en los mitos de Hipolito (cf.
Wikipedia, s.v. Hipdlito) y Peleo (cf. Wikipedia, s.v. Peleo, En Yolco). Leer mas:
Hansen, W. (2002) Ariadne’s Thread. A Guide to International Tales Found in
Classical Literature, Ithaca: Cornell University Press.

la divina Antea: En fuentes posteriores (Hes., fr. 129.16-25 M-W, y el nombre de la obra
de Euripides, Estenebea - n° 61 Kannicht) la esposa de Preto es llamada Estenebea,
lo que sugiere que la tradicion rapsodica sobre ella no era univoca, una impresion
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que se ve reforzada por el hecho de que su lugar de origen y genealogia no es seguro
(cf. Wikipedia, s.v. Estenebea).

Verso 161
por unirsele en amor clandestino: No es sorpresa que Kpurtddilog se encuentre en otros
pasajes donde se habla de un amor adultero (cf. West, Erga, ad 329).

Verso 162

al que pensaba cosas nobles, al aguerrido Belerofonte: Como destaca Leaf, una
descripcion del héroe propia de una concepcion nobiliaria, en tanto que paradigma
de la virtud moral y guerrera (asumiendo que daiphron esté vinculado a dai,
“batalla”, lo que no es seguro - VER Com. 2.23). De hecho, en toda la version que
ofrece Glauco Belerofonte recuerda mas a los personajes de la épica sanscrita que
a los de la homérica, en tanto que no presenta defecto alguno y se muestra como
absolutamente invulnerable. Por lo demas, los pensamientos nobles de Belerofonte
contrastan con los “males” que medita Preto en 157 (asi, Graziosi/Haubold).

Verso 163

Y ella, mintiendo: En solo contadisimas ocasiones el narrador homérico hace una
aclaracion de este tipo, la mayor parte de las cuales corresponden a la férmula
dorogpovéovsa mpoonvoa tdtvia “Hpn [pensando astutamente le dijo la venerable
Hera] (14.197, 300, 329 y 19.106 - cf. también el excepcional Od. 13.254-5). Aqui,
como notan Graziosi/Haubold, “Glauco controla firmemente nuestra percepcion de
Antea” y, en efecto, este recurso debe incluirse entre los diversos en el pasaje para
mantener la caracterizacion positiva de la familia del licio (VER ad 6.159).

le dijo al rey Preto: VER ad 2.59. De Jong, Narrators (172), sugiere que la inclusion del
discurso directo sefiala un punto fundamental en la historia y por eso se introduce
con “vivacidad dramatica”.

Verso 164

Ojala: El breve y contundente discurso de Antea es casi una exhortacion, con un primer
verso con una orden y un segundo con la justificacion de esta.

estuvieras muerto: Kirk (ad 163-5) y Graziosi/Haubold (ad 164 y 165) juzgan el discurso
positivamente, destacando los juegos de palabras entre 1eBvaing y kdxtave y entre
£€0elev y ovk €0elovon, a lo que podria anadirse la construccion paralela en el
primer verso (muere, Preto - mata, Belerofonte) y la ubicacion central de pilotntt
prynueval en el segundo, con la cesura central dividiendo la frase. En lo personal,
aunque la efectividad de la contundencia de Antea me resulta innegable, no estoy
convencido que sea por algo positivo; los juegos de palabras son un tanto ingenuos,
el primer verso es casi agramatical en griego, y la variatio con £€0éhm, un poco
infantil. Por supuesto, no son mas que apreciaciones subjetivas, pero constituyen
un adecuado ejemplo de por qué no puede juzgarse la acumulacion de recursos
literarios solo cuantitativamente (para un ejemplo similar, VER ad 2.121).
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Verso 165

unirse en amor conmigo, sin que yo lo quisiera: Noétese la repeticion de 161, con 0Ok
€0elovon en obvio contraste con kpumtadin (jincluso en la ubicacion en el verso y
la frase!).

Verso 166

y al soberano: Que el discurso de Antea esté rodeado por Paciifjo y dvaxto es una
efectiva ironia: el poderoso soberano Preto (cf. 158-159) estd siendo facilmente
manipulado por su esposa (cf. en un sentido similar Graziosi/Haubold, ad 163).

Verso 167

Evité, claro, matarlo: Si Belerofonte era un suplicante en su corte (VER ad 6.159), una
decision ciertamente pia (VER ad 1.500). Quizas la aclaracion del segundo
hemistiquio busca subrayar esto, evitando la interpretacion de que Preto no mata a
Belerofonte por miedo al héroe.

eso: La ironia es transparente: Preto no matard a Belerofonte por vergiienza, pero lo
mandara a que lo mate otro (asi, Graziosi/Haubold). El “¢1” de 168 refuerza el
efecto.

le daba vergiienza: VER ad 4.242.

Verso 168

mas lo envio a Licia: VER ad 2.877. “Si Preto mismo no puede por alguna inhibicion
inespecifica (167) vengar directamente la afrenta a Antea, entonces la propia
familia de ella necesita involucrarse - especialmente su padre,” comenta,
razonablemente, Kirk (ad 168-70), explicando la eleccion del destino de
Belerofonte. Sobre el problema del padre de Antea, VER ad 6.170.

un ruinoso mensaje: La Unica aparente referencia a la escritura en Homero (cf.
Graziosi/Haubold, ad 168-70, para una posicion negativa) ha dado, como es de
imaginar, lugar a numerosas especulaciones, sobre las que cf. la bibliografia ante
todo en Bas. (ad 168-170), pero todos los comentaristas discuten de alguna forma
el hemistiquio. Sin embargo, y a pesar de la infinidad de debates, el pasaje no
permite inferir absolutamente nada respecto al contexto de composicion del poema
y su relacion con la escritura, puesto que admite explicacion como herencia
micénica, como intromision de la escritura alfabética en el mundo heroico, o como
influencia oriental (la carta que envia a la muerte tiene al menos un paralelo en el
pasaje biblico de 2 Samuel 11.14-17, y cf. EFH, 365-366). El contexto licio hace
tentadora la tercera opcion, pero esto es lo mas que puede decirse, y cualquier
inferencia a partir de la ausencia de evidencia es, por supuesto, una falacia.

Verso 169

grabando en una tablilla plegada: La referencia es a las tablillas de cera, habituales en
la Antigiiedad como modo de escritura para todo tipo de circunstancias donde no
era necesario registro duradero, aunque hay excepciones incluso a esto (cf.
Wikipedia, s.v. Tablilla de cera). Quizas el detalle de que la tablilla fuera plegada
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(esto es, probablemente, doble) se afiade para explicar como es que Belerofonte no
lee el mensaje: como con los posteriores sellos de cera, esta carta estaria cerrada de
alguna manera. Para el periodo de composicion de //iada, fuera cual fuera, estas
tablillas eran tecnologia antiquisima (cf. Payton, 1991, sobre un diptico hallado en
un naufragio del s. XIV a.C., y referencias adicionales en Bas.). Leer mds: Payton,
R. (1991) “The Ulu Burun Writing-Board Set”, Anatolian Studies 41, 99-106.

muchas mortiferas cosas: En la version de Ps.-Apolodoro (2.3.1), la carta indicaba que
se le diese muerte a Belerofonte. Notese la insistencia en la naturaleza ominosa del
mensaje en 168-170, con la secuencia de finales (los primeros dos rimados) onjpata
Aoypd, BopoeBopa moAld y S@p' dmororto. Ademas de enfatizar la perversion de
Preto (VER ad 6.167), el recurso destaca que Belerofonte esquivd un destino
terrible y casi inescapable.

Verso 170

a su suegro: El escoliasta T lo identifica con el Amisodaro de 16.328-329 (VER ad
16.328), pero Leaf presenta un buen punto al observar que “la ansiedad por que se
mate a la Quimera a duras penas es consistente” con haberla criado. En fuentes
posteriores es llamado Y dbates (cf., ademas de los escolios, Ps.-Apolodoro 2.3.1 y
la obra Yobates de Sofocles, frr. 297-299 Radt, asi como en general Wikipedia, s.v.
Yobates). Graziosi/Haubold atribuyen su anonimato aqui al caracter folclorico del
relato, en la medida en que este rey de Licia seria un mero tipo, pero esto es harto
improbable en este contexto. La explicacion se halla mas bien en el mismo motivo
por el que Glauco evita introducir ciertos defectos de Belerofonte o Sisifo en la
historia (VER ad 6.159): este ancestro de su familia (cf. 191-192: es su bisabuelo)
se comportard de una forma vergonzosa y por completo contraria a las normas
divinas.

Verso 171

El, por su parte, marché a Licia: El hemistiquio realiza un clarisimo y contundente
cambio de foco hacia el verdadero protagonista de la historia a través del uso de
avtop, de la introduccion de Belerofonte como sujeto de una accidén por primera
vez en el relato (asi, Graziosi/Haubold) y de la repeticion del Avkinvoe de 168 en
la misma ubicacion: ahora el héroe emprende el viaje que le fue encomendado. Kirk
(ad 170-1) se pregunta por qué Belerofonte aceptaria esta mision y afirma “Esto es
tipico de los relatos folcloricos,” pero es dificil imaginar que alguien que es
explicitamente presentado como un subdito del todopoderoso Preto (157-159)
pudiera negarse a cumplir sus ordenes, al menos no sin darle motivo para que
cumpliera con los deseos de Antea.

bajo la insuperable escolta de los dioses: Un detalle que, por un lado, sugiere que el
viaje no fue sencillo (asi, Kirk, ad 170-1) y, por el otro, anticipa el éxito de
Belerofonte en las tareas que le impondra el rey de Licia. Sobre la relacion del héroe
con los dioses, VER ad 6.156.
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Verso 172

Pero cuando: La historia de Belerofonte (VER ad 6.156) estd claramente delimitada por
una serie de marcadores temporales: GAA' dte 6 (172): llegada a Licia; dAL' 1€ on
+ xoi tote (175-176): entrega de la carta; avtap €mel on (178): inicio de las
aventuras; mp&dtov pév pa (179): Quimera; devtepov av (184): sélimos; 10 tpitov
av (186): amazonas y emboscada; GAL' 8te 81 (191): matrimonio y honra regia; GAA'
Ote On (200): condena de los dioses. El uso de aAL' Ote On para marcar las
transiciones clave entre momentos de felicidad y de desgracia es tan obvio como
efectivo.

al Janto que fluye: VER ad 2.877.

Verso 173

lo honro el soberano de la vasta Licia: “El suegro de Preto no es intrinsecamente
malvado,” comentan Graziosi/Haubold; en efecto, esto es fundamental para que su
tragedia y la de Belerofonte funcionen: si Yobates quisiera matar a sus huéspedes,
no habria habido necesidad de carta ni de misiones.

Verso 174

Por nueve dias: VER ad 1.53.

le dio hospitalidad: VER ad 3.207. Tipicamente, se ofrecen los dones de hospitalidad
antes de pasar a los negocios; cf. el famoso caso de los cantos 7-8 de Odisea, donde
recién tras un extenso banquete Alcinoo pregunta su nombre a Odiseo. Bas. (ad
173-177) sugiere que ese episodio no es comparable, “porque el huésped ignora la
pregunta inicial sobre su identidad,” pero 7.237-239 no es una pregunta normal en
este tipo de contextos y estd motivada por las circunstancias peculiares de la
aparicion de Odiseo en el palacio. Los nueve dias de hospitalidad en el caso de
Belerofonte pueden resultar un tanto llamativos, pero son explicables por la
importancia del huésped en tanto que enviado de Preto, y es probable que
Belerofonte se hubiera presentado mucho antes del décimo dia (VER ad 6.176).

nueve vacas inmolé: Una por dia; es, desde luego, un detalle honorifico. Podria pensarse
que, en el décimo dia, la décima vaca que sera sacrificada es el propio Belerofonte.

Verso 175
Pero cuando aparecio: VER ad 1.477.
la décima Aurora de dedos de rosa: VER ad 1.477.

Verso 176

lo interrogd y le pidié ver: El verso ha dado lugar a dos interpretaciones opuestas: AH
entienden que la frase supone que Yobates ya sabria de la carta, de donde que le
pregunte por ella, lo que a su vez implica que Belerofonte ya se habria presentado;
por el contrario, Graziosi/Haubold piensan que el primer hemistiquio apunta a una
pregunta por la identidad propia de este tipo de recepciones (VER ad 6.174), y que
la introducciodn de la carta en el segundo es una “ruptura de la convencion.” Ambas
lecturas son posibles por lo apocopado del relato: para que Graziosi/Haubold tengan
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razon, debemos imaginar que Y obates vio la tablilla de Belerofonte o se enter6 de
ella de alguna manera durante los nueve dias de banquetes, mientras que, para que
AH tengan razén, debemos imaginar una escena de introduccion en algiin momento.
Es posible incluso que el verso sea una forma extremadamente resumida de aludir
a un didlogo tradicional en la épica entre Belerofonte y Yoébates, en el que el
segundo preguntara por la identidad del primero (176a), este respondiera
explicando quién es y su mision (ausente), y Yobates pidiera entonces ver la carta
de Preto (176D).

el mensaje: Leaf, seguido, entre otros, por Kirk (ad 176-7), entiende que el uso del
singular aqui apunta al mensaje como un todo, en lugar de los signos individuales
de 168-169. El hecho de que esta sea la tinica aparicion de este tipo de “signos” en
poesia épica dificulta, no obstante, la interpretacion, aunque es cierto que ofjuort’
habria sido perfectamente posible en este verso.

Verso 177

de parte de su yerno Preto habia traido: Graziosi/Haubold sugieren que la palabra
sefala “la confianza de Preto en su suegro,” pero es mejor la interpretacion de de
Jong, Narrators (172), que propone que este es un caso de discurso indirecto. En
efecto, considerando la posibilidad de que estas lineas aludan a un didlogo
tradicional entre los personajes (VER ad 6.176), el verso completo es facilmente
imaginable como parte de un discurso de Y dbates.

Verso 178

Pero una vez que: VER ad 6.172.

recibié: El verso recoge todo lo anterior, y no seria sorprendente que funcionara como
transicion hacia el segmento de las pruebas de Belerofonte en una version mas
extensa de esta escena (VER ad 6.176). El héroe que debe enfrentarse a una serie
de pruebas, a menudo para obtener una esposa, es un motivo absolutamente tipico
(cf. Thompson, Motif-Index of Folk Literature, en general toda la seccion H, pero
esp. H300-499 y 900-1119), y en la propia mitologia griega se encuentra, desde
luego, en la historia de Heracles, pero también en Teseo, Perseo y otros. La version
que narra Glauco aqui estd sin duda acotada y en orden decreciente (notese, con
Bas., ad 178-195, que la primera prueba ocupa cinco versos, la segunda, dos, y la
tercera uno solo). Que la secuencia termine con una emboscada puede también
asociarse a otras tradiciones folcloricas, pero mas bien parece tener una funcion
especifica a este contexto (cf. Bas., /.c., y VER ad 6.183). Por lo demas, notese la
alternancia en los cuatro desafios: lucha con un monstruo femenino (179-183),

lucha con guerreros varones (184-185), lucha con mujeres (186), lucha con
guerreros varones (187-190) - VER ad 6.180 para otra progresion en la secuencia.
el nefasto mensaje: ofjiuo KokoOv parece un caso de ambigiliedad productiva, porque el
mensaje puede ser “malo” en tanto que “funesto”, puesto que anuncia la muerte de
Belerofonte, o “malo” en tanto que “vil”, puesto refleja la crueldad de Preto.
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Verso 179

a la implacable Quimera: La Quimera era un monstruo con partes de leén, cabra y
serpiente, capaz de lanzar fuego. Hesiodo (7h. 319-322) afirma que era hija de la
Hidra, a la que mat6 Heracles (o bien de los padres de esta, Equidna y Tifon). Junto
con los centauros (VER ad 1.268), se trata de los tinicos monstruos “compuestos”
que aparecen en la épica homérica, que tiende al realismo. En la iconografia, sin
embargo, se encuentra en multiples ocasiones (cf. e.g. BAPD 7846, 14759, 30984,

el primero de los cuales de hecho muestra a Belerofonte sobre Pegaso luchando con
ella), y, por supuesto, este tipo de criaturas es frecuentisima en la mitologia griega
(cf. Clay, 2003: 150-174 sobre el tema en general). La Quimera volvera a ser
mencionada mas adelante en el poema, en 16.328-329, donde dos compafieros de
Sarpedon, hijos del hombre que crio a la Quimera, son muertos en batalla. Sobre el
problema de si este tipo de criaturas deben asociarse de forma especial con la
influencia medioriental, cf. Bas. (ad 179-182, con referencias); no solo no es facil
definir la cuestion, sino que, aun asumiendo una influencia oriental, es imposible
determinar su importancia y qué cantidad de tiempo transcurri6 entre esa influencia
y el poema que conocemos. Leer mas: Wikipedia s.v. Quimera (mitologia); Clay, J.
S. (2003) Hesiod’s Cosmos, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 180

de estirpe divina, no de hombres: Es claro que el punto es enfatizar la peligrosidad de
la Quimera, como sugieren Graziosi/Haubold, pero por qué se elige hacerlo de esta
forma no es para nada claro. Podria pensarse en que la referencia es la inmortalidad
del monstruo; sin embargo, esto no se condice en absoluto con el hecho de que
Belerofonte, de hecho, la mata. Quizas podria explicarse de una forma simplisima,
notando que khimaira quiere decir simplemente “cabra”, y, por lo tanto, esta
“Cabra” no es una criada por seres humanos; en este sentido, acaso en la version
completa del relato esta expresion estaria en el contexto donde se hablaria de
Amisodaro (VER ad 16.328). Uno podria imaginar una secuencia del tipo: “Es un
portento criado por Amisodaro para mal para muchos hombres (16.329), pero no es
de estirpe humana, sino divina”. Existe una explicacion adicional, habida cuenta de
la sucesion en el pasaje “no de hombres” (180), “con varones” (185), “iguales a
varones” (186) “a los mejores varones” (188) que atraviesa las pruebas de
Belerofonte: cada una de ellas estd marcada por algliin tipo de relacion de sus
enemigos con la humanidad, en un orden decreciente de dificultad (un ser divino,
los mas violentos varones, mujeres iguales a varones, los mejores varones de Licia).

Verso 181

por delante, leén: Un inusual verso tripartito (cf. Graziosi/Haubold y Bas., ambos con
referencias adicionales), con la clara ausencia de cesura central subrayando la
naturaleza monstruosa de la Quimera y su caracter compuesto.

en el medio, cabra: Siendo el medio del animal y la Gnica palabra de las tres del verso
en griego que indica de forma especifica un sexo, es dable asumir que la Quimera
era concebida como un monstruo femenino.
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Verso 182
exhalaba el furor tremendo del fuego ardiente: Desde la cabeza de cabra, segin Ps.-
Apolodoro (2.3.1), pero el presente verso admite que lo hacia por cualquiera de las

tres. En todo caso, lo importante es que aumenta la peligrosidad de combatir al
monstruo (VER ad 6.180).

Verso 183

y la maté: Notese, con Kirk (ad 184-5), la repeticion de xaténepvev en 186 y 190: tres
de las cuatro hazafias estdn marcadas por la muerte de los enemigos (y la excepcion
volvera para perjudicar a Belerofonte - VER ad 6.184). En todas las versiones
posteriores (incluyendo ya Hes., 7h. 319-325), Belerofonte mata a la Quimera con
la ayuda del caballo alado Pegaso, y su ausencia aqui ha dado lugar a multiples
especulaciones (cf. sobre todo Kirk, y bibliografia adicional en Bas.). La
explicacion mas plausible para la no mencion de esta asistencia ha sido ofrecida por
Gaisser (1969: 173) a partir de los objetivos de Glauco en la historia: Pegaso estéd
fuertemente asociado en la historia de Belerofonte con su final tragico (VER ad
6.155)y, acaso, con su vinculo con Poseidon, dios de los caballos (VER ad 23.277).
Lo primero es omitido por completo por Glauco en su construccion del héroe como
una figura inambiguamente positiva (VER ad 6.200), lo segundo puede estar siendo
omitido para subrayar su mortalidad en el contexto de un discurso donde esta
mortalidad es clave (VER ad 6.146). Leer mds: Gaisser, J. H. (1969) “Adaptation
of Traditional Material in the Glaucus-Diomedes Episode”, T74PA4 100, 165-176.

haciendo caso a los portentos de los dioses: La frase se ha utilizado en 4.398, de Tideo
durante la emboscada de los tebanos, y la repeticion no es ociosa en un contexto en
el que Belerofonte serda emboscado en apenas unos versos (187-190) y el
destinatario de este discurso es el hijo de Tideo, que también lo es del discurso en
donde la frase se ha utilizado antes. Alden (137-142) analiza en detalle el vinculo

entre ambos héroes, los dos apoyados por los dioses, los dos abandonados por ellos
en el final de su vida, y sugiere que ambos sirven de contraejemplo para la conducta
de Diomedes (cf. también Barker y Christensen, 2019: 198). Leer més: Barker, E.
T. E., y Christensen, J. P. (2019) Homer's Thebes: Epic Rivalries and the
Appropriation of Mythical Pasts, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 184

En segundo lugar combatio: Que no se afirme que Belerofonte “mat6™ a los s6limos
(VER ad 6.183) es significativo, puesto que estos mismos hombres mataran a su
hijo Isandro en 203-204. Es dable especular que habria en la historia completa algiin
tipo de error tragico que Glauco estd omitiendo aqui (VER ad 6.200).

con los excelsos solimos: Sobre los s6limos no tenemos ninguna informacion certera,
pero en Od. 5.283 se habla de los “montes s6limos” desde los que Poseidon ve a
Odiseo acercarse a Esqueria, por lo que es dificil imaginar que estos montes
estuvieran en Asia Menor. Herddoto 1.173 los identifica con los posteriores milias
y afirma que eran los habitantes primitivos de la region de Licia, expulsados por los
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licios, lo que explicaria la hostilidad entre los pueblos. En cualquier caso, debe
tratarse de una etnia de la region sudoccidental de Anatolia.

Verso 185

y afirmaba: La intromision de la perspectiva de Belerofonte cumple varias funciones
simultdneas. En primer lugar, es un argumento de autoridad: ¢l mismo dio
testimonio de la dificultad del combate (asi, ya el escoliasta bT). En segundo lugar,
recuerda quién estd narrando la anécdota, porque Glauco no recibe su informacion
de las Musas, como un rapsoda, sino de la propia tradicion familiar (asi, entre otros,
Graziosi/Haubold). Tercero, y en este mismo sentido, recuerda de manera implicita
para qué se estd contando esto: es la relacion personal de Glauco y Belerofonte lo
que motiva al primero a contar la historia del segundo. Finalmente, esta afirmacion
sobre los s6limos, en retrospectiva, sirve como anticipo de su papel en la muerte de
Isandro (203-204 y VER ad 6.184).

fue el combate mas violento que tuvo con varones: VER ad 6.180. Kirk (ad 184-5)
recuerda, con razon, el triple kdptictovov/oig de Néstor en 1.266-267.

Verso 186
matoé: VER ad 6.183.
las amazonas iguales a varones: VER ad 3.189.

Verso 187

le urdié otra densa argucia mientras él regresaba: VER ad 6.183 y, sobre los paralelos
en la expresion con el pasaje de 4, cf. Kirk (ad 187-90). AH explican el mukivov
como aludiendo a la cantidad de hombres emboscados, pero Graziosi/Haubold
tienen razon en que mas bien sefiala lo astuto del plan, como en el d6Aovg Kai undea
mokva [de argucias y soélidos planes] de 3.202. Es dificil, por lo demads, no ver una
adaptacion del mokivov Adyov [densa emboscada] de 4.392, 24.779 y Od. 11.525,
que aqui, de hecho, se encuentra en algunos manuscritos.

Verso 188

de la vasta Licia a los mejores hombres: Acaso la inica manera de poner este desafio a
la altura de las inmensas victorias de Belerofonte anteriores (VER ad 6.180): del
gran territorio de Licia, que tendria muchisimos hombres, estos son los mejores y
estan emboscados.

Verso 189
una emboscada: VER ad 1.227.

Verso 190
a todos los maté: “En 4.397, Tideo mata a todos los emboscados menos a uno. Aqui
Belerofonte mata a todos sus oponentes y se convierte ¢l mismo en el superviviente

que regresa para contarlo” (asi, Graziosi/Haubold). Sobre la repeticion del verbo,
VER ad 6.183.
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el insuperable Belerofonte: Uno de los ejemplos mads interesantes del valor contextual
de auopwv con la interpretacion de Heubeck (VER Com. 1.92): sin duda este
guerrero que ha matado a la Quimera, vencido a los s6limos, aniquilado a las
amazonas y exterminado a los mejores licios merece ser considerado insuperable.
Al mismo tiempo, la férmula retoma 155: el momento de mayor gloria de
Belerofonte es la culminacion natural de la historia que inicia con su nacimiento.

Verso 191

Pero cuando: VER ad 6.172.

era descendiente noble de un dios: La contradiccion superficial con 155 ha merecido
ciertas discusiones, sobre las que cf. Bas. (con referencias adicionales), que
identifica tres posturas: se estd aludiendo a la ascendencia tradicional de
Belerofonte (asi, Leaf), el giro es solo metaforico, apuntando a la excelencia de
Belerofonte (asi, Kirk), o Yobates simplemente estd haciendo una inferencia
equivocada que Glauco retoma con orgullo (asi, de Jong, Narrators, 191, y quizés
ya el escoliasta A). No hay forma de resolver el problema, pero lo apocopado del
relato y el hecho de que siempre es mejor errar del lado de la tradicion sugiere que
es recomendable asumir que el poeta conocia la ascendencia divina de Belerofonte.

Verso 192

intento retenerlo alli mismo: El verso formulaico se repite en 11.226, también en el
contexto de un padre intentando obtener un yerno extranjero excelente.

entregandole él a su propia hija: El resultado es tipico de esta clase de relatos folcloricos
(VER ad 6.178 y ct. Thompson, Motif-Index of Folk Literature, Q112), al punto de
que ni siquiera se menciona el nombre de la esposa de Belerofonte, irbnicamente la
hermana de Antea, que dio inicio a sus aventuras por querer tener relaciones
sexuales con ¢l (el simbolismo es obvio: la union es ilegitima antes de que
Belerofonte haya hecho los méritos necesarios para obtenerla). AH destacan la bien

planeada naturaleza de la secuencia: “asi compartidé con ¢l en primer lugar el
dominio sobre el pueblo [192], en segundo lugar la propiedad de los bienes y
especialmente del géras [193 - VER ad 1.118], en tercer lugar el disfrute de las
comidas [194-195].” Por lo demas, la atribucion de tierras parece haber sido una
préctica estandar entre los gobernantes heroicos (cf. CSIC, ad 193 ss., que recuerda
los casos de Glauco y Sarpedon en 12.313, Eneas en 20.184-185 y las promesas de
Agamenén a Aquiles en 9.291-298). Notese, finalmente, el énfasis en que es
Ydbates mismo el que entrega a la princesa, lo que subraya la admiracion que ha
llegado a tener por Belerofonte.

Verso 193

le dio la mitad de toda su honra regia: La timé real (VER ad 1.159). Van Wees, Status
(283-284), interpreta que la idea es que el reino se divide en dos, pero esto no parece
seguro, y es mejor, quizas, pensar en algln tipo de corregencia como la que todavia
muestran Sarpedon y Glauco (cf. 2.876). La misma idea se repite en 9.616, alli en
boca de Aquiles y dirigido a Fénix, y resulta harto improbable que el héroe esté

86


https://ia800408.us.archive.org/30/items/Thompson2016MotifIndex/Thompson_2016_Motif-Index.pdf

A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

ofreciendo la mitad de su reino a su subordinado sin razén alguna. De todas formas,
es bastante claro que los reyes homéricos tienen la facultad de entregar partes de su
territorio a otros de una manera similar a los sefiores feudales de épocas posteriores
(cf. 9.149-156 y 483-484).

Verso 194

Los licios ademas: La introduccion de los licios convierte la determinacion de Y obates
en algo con asentimiento popular (asi, AH), lo que legitima el reclamo de
Belerofonte sobre la honra regia.

un recinto: VER ad 2.696.

descollante entre todos: VER ad 2.43. La descripcion, desde luego, enaltece el premio
otorgado a Belerofonte.

Verso 196

Y ella pario tres hijos: Tras el aparente final feliz de la historia de Belerofonte, se retoma
la genealogia de Glauco (cf. de Jong, Narrators, 166, y VER ad 6.154), que se
interrumpira casi enseguida para relatar el destino de los hijos de Belerofonte, lo
que explica el peculiar orden en que sus historias se introducen, con la de Laodamia
retomada en orden invertido tras la enumeracion, pero seguida inesperadamente por
Isandro en 203-204, no por Hipoloco, y luego rematada en 205 con la muerte de
Laodamia a manos de Artemis. La secuencia puede interpretarse como una inusual
serie de retrogresiones: hijos de Belerofonte (197) — [Laodamia yacié con Zeus
(198-199) — {Belerofonte cayd en desgracia (200-202) e Isandro fue muerto por
los s6limos (203-204)} — Laodamia fue muerta por Artemis (205)] — Hipoloco
engendrd a Glauco (206). La interrupcion central marca el cambio de signo en la
vida del héroe, y los segmentos de Laodamia muestran la dimension de su caida: de
ser suegro de Zeus a que su hija sea muerta por Artemis.

Verso 197

Isandro e Hipoloco y Laodamia: Los tres son desconocidos fuera de este pasaje, pero la
importancia de Hipoloco y Laodamia en el ciclo troyano, sumada al hecho de que
el destino de Isandro podria indicar algiin tipo de rol en la saga de Belerofonte,
sugiere que serian personajes establecidos en la tradicion.

Verso 198

Laodamia yacio el ingenioso Zeus: Lo que, por supuesto, la enaltece considerablemente,
como a su padre, lo que prepara el terreno para la catastrofe de Belerofonte que se
relatara enseguida.

Verso 199

ella pari6 a Sarpedén: La genealogia de Sarpedon ha dado dolores de cabeza a los
criticos desde la Antigliedad, puesto que Hes., frr. 140 y quizas 141 M-W, Bagq. fr.
*10 Maehler, y Her. 1.173, entienden que era hijo de Europa y Zeus, hermano de
Minos y Radamantis. El problema es irresoluble, pero la dificultad cronoldgica de
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que Minos es dos generaciones anterior a la troyana (cf. 13.451-454) y la poca
precision de las fuentes mas antiguas recomiendan enfaticamente asumir que el
Sarpedon hijo de Laodamia seria bisnieto o nieto putativo del Sarpeddn hijo de
Europa (asi, entre muchos otros, Kirk, y ya D.S. 5.79.3). La alternativa, acaso
aludida en Ps.-Apolodoro 3.1.2, es pensar que el hijo de Europa vivio durante tres
generaciones, aunque uno tenderia a asumir que, dada su importancia en este
poema, encontrariamos algun tipo de alusion a esto en algun lado. Bas. (ad 198b-
199) afirma que “la perspectiva actual es que el poeta de Iliada fue el primero en
introducir a Sarpeddn en el mito troyano,” pero no he verificado semejante cosa en
la bibliografia y, en cualquier caso, es una postura puramente especulativa.
de casco de bronce: VER ad 5.699.

Verso 200

Pero cuando: VER ad 6.172.

aquel también: El “también” resulta un tanto misterioso, con algunos criticos (e.g. AH)
sugiriendo que se estd retomando la historia de Licurgo en 132-140, contada por
Diomedes. Esto no es imposible, pero Graziosi/Haubold aciertan al observar que la
frase mira “hacia el destino inevitable de toda la humanidad”: también él, como
muchos otros, o incluso €I, que habia sido amado por los dioses y aun suegro de
Zeus.

por todos los dioses fue detestado: Una alusion extremadamente sutil al destino de
Belerofonte, conocido a partir de otras fuentes (VER ad 6.155), en linea con el resto
de los recursos para dejar bien parado al héroe en el relato (VER ad 6.159). La
introduccion aqui de esta parte del mito resulta un tanto inesperada, pero tiene una
explicacion muy clara: después de que Laodamia tiene un hijo de Zeus, el destino
tragico de Isandro requiere alguna justificacion (cf. en un sentido similar Bas., ad
200-202, con referencias, y VER ad 6.196), por lo que el recuerdo, aunque sea
tacito, de la DBp1g de su padre es necesario. De hecho, no es dificil imaginar que en
una version mas detallada de estos eventos su muerte en el combate contra los
solimos estuviera conectada de alguna manera con la desgracia de Belerofonte,
habida cuenta de que este ya los habia derrotado antes (VER ad 6.184).

Verso 201

por la llanura Aleya: Herddoto (6.95) la ubica en Cilicia, en el sur de Anatolia, pero ya
los escoliastas derivan el nombre de aldomai, el verbo de este verso, que significa
“ir errante”, lo que sugeriria que Belerofonte “fue errante por la Llanura de los
Errantes”, menos un lugar real que un espacio mitico.

iba errante solo: La imagen tiene un marcado paralelo biblico en Gen. 4.8-16 (cf. EFH,
367), con juego etimologico incluido, y el espacio limbico entre la vida y la muerte
se encuentra en otros lugares en la literatura medioriental y griega (cf. sobre el tema
D’Alfonso, 2008). Gazis (66-67) compara la escena especificamente con 23.69-74,
en particular 74, donde aparece también aidouor (VER ad 23.74), y sugiere, con
razon, que la errancia como el peor destino posible debia ser una idea tradicional.
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Leer mas: D’Alfonso, F. (2008) “La Terra Desolata. Osservazioni sul destino di
Bellerofonte (/I. 6,200-202)”, MH 65, 1-21.

Verso 202

consumiendo su animo: La idea es recurrente (cf. Od. 9.75, 10.143, 379, y paralelos
cercanos en /1. 1.491 y 24.129) y probablemente una extension de la nocidon de que
el alimento y la comida fortifican el animo (cf. Clarke, 88 con n. 71).

evitando los caminos de los hombres: “Belerofonte, que antafio derrotaba a monstruos
y guerreros, ahora teme a los seres humanos corrientes” (asi, Graziosi/Haubold).

Verso 203

Ares: VER ad 2.110. Aqui la mencién del dios puede tener valor metonimico, o estar
aludiendo a un relato mas extenso, pero 204 deja claro al menos que Isandro murid
en combate.

insaciable de guerra: VER ad 5.388. El presente es un uso neutro de la formula, pero
merece destacarse que no conocemos nada del contexto de la muerte de Isandro.

Verso 204

lo mat6: Como observan Graziosi/Haubold, aunque Glauco menciona en 203-205 dioses
especificos, elige dos que diluyen cualquier clase de especificidad en las muertes
de los personajes, puesto que ser matado por Ares o por Artemis son giros
habituales para las muertes en batalla y subita de mujeres, respectivamente (VER
ad 6.203, VER ad 6.205). Esto no va en detrimento de que haya detrds de estas
lineas una tradicion mayor (no hay nada metaforico en las muertes de las hijas de
Niobe, por ejemplo - cf. 24.602-607), pero al menos sugiere que Isandro y
Laodamia pierden la vida en circunstancias poco extraordinarias. La alternativa es
suponer, con Graziosi/Haubold (ad 205), que Glauco continta evitando lo mas
posible entrar en detalles sobre las faltas de sus parientes (VER ad 6.159). Por lo
demas, es importante notar que el relato de la muerte de Isandro puede ser una
necesidad en la narracion genealdgica, porque explica por qué el reino de Licia esta
dividido en dos (Sarpedén y Glauco) y no en tres.

con los excelsos solimos: VER ad 6.184.

Verso 205

irritada con ella: Se ha especulado sobre esta ira, con el escoliasta T comentando “quizas
por las amazonas,” lo que no es del todo ilogico, y AH y Willcock sugiriendo que
es porque Laodamia se habia unido con Zeus, lo que resulta por completo
improbable. Como puede verse, de todas maneras, ni siquiera los escoliastas
contaban con evidencia independiente, y las especulaciones se fundamentan en lo
que hay en este pasaje.

la maté Artemis: VER ad 5.51. {Quizas muri6 en el parto de Sarpedon?

de riendas de oro: ypvonviog solo aqui de Artemis y en Od. 8.285 de Ares, en otra
ubicacion métrica. No tiene nada peculiar desde el punto de vista del contenido
(VER ad 2.448: los objetos de oro son tipicos de los dioses), puesto que ambos
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utilizarian carros, una para la caza y el otro para la guerra, pero es curioso que justo
ellos, que aparecen juntos en este pasaje, lo compartan.

Verso 206

de este afirmo haber nacido: “cl segundo hemistiquio, por repetitivo que sea, subraya
el orgullo de Glauco por su familia de un modo bastante conmovedor” (asi, Kirk).
Se trata, de todos modos, de un doblete tipico. West, Making, nota que Glauco
“olvida dar su propio nombre,” pero, aunque esto es cierto y un toque casi divertido
tras la pregunta de Diomedes en 123, la realidad es que la cuestion central en esa
pregunta no es el nombre de Glauco, sino su naturaleza (mortal o divina), y al
declararse enfaticamente hijo de Hipoloco estd ofreciendo la informacion mas
importante para su interlocutor.

Verso 207
me ordeno muchisimas cosas: VER ad 5.197.

Verso 208

siempre ser el mejor y superar a los demas: Una expresion efectivamente condensada
del espiritu competitivo de la aristocracia guerrera (cf. Willcock, seguido entre otros
por Mueller, 2009: 38-39, y Bierl, 2018: 53-54), con las ideas implicitas de ser
mejor que los enemigos y que los compaiieros. Se repetird textualmente en 11.784.
No es simple atribuir valores especificos a esta afirmacion de caracter general (cf.
un intento en Bas., con referencias), acaso porque el punto es ese: importa menos
en qué debe superarse a los otros que el hecho de superarlos. Por lo demas, el
contexto bélico determina bastante los posibles campos de competencia (VER ad
1.77). Leer méas: Bierl, A. (2018) “Agonistic Excess and Its Ritual Resolution in
Hero Cult: the Funeral Games in lliad 23 as a mise en abyme”, en Damon, C., y
Pieper, C. (eds.) Eris vs. Aemulatio. Valuing Competition in Classical Antiquity,
Leiden: Brill; Mueller, M. (2009) The Iliad, segunda edicion, London: Bloomsbury.

Verso 209

no avergonzar la estirpe de mis padres: Una de las variaciones del topico de ser mejor
o igual que los padres (VER ad 4.405), sobre la que cf. Bas. (con bibliografia) y
Alden (156-161). Habida cuenta de que la relacion de los hijos con los padres es un
tema central en el canto 5 y de la aristeia de Diomedes en su conjunto (VER ad
6.119), que se retome aqui es significativo no solo porque conecta el episodio con
los del canto anterior donde se explora, sino porque, justo al final de la intervencion
de Glauco, habilita una forma de honrar a los ancestros inesperada en el contexto
de las instancias anteriores e incluso de esta misma, en la medida en que ni Glauco
ni Diomedes demostraran estar a la altura de ellos en el combate, sino que
respetaran las relaciones que sus antepasados construyeron. En este sentido, notese,
con Graziosi/Haubold (ad 206-11), la recurrencia de palabras de la raiz gen- en el
pasaje (génos, “estirpe”, en 209, egénonto, “eran”, en 210, geneés, “estirpe”, en
211). Sobre la continuacion del tema en el episodio que sigue, VER ad 6.446.

90



A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

Verso 210
en Efira y en la vasta Licia: Retomando los sitios fundamentales de la expansion
genealdgica (cf. 152-153, 168-171).

Verso 211

Abhi tienes la estirpe y la sangre de la que me jacto de ser: El verso se repite en 20.241,
tras la expansion genealdgica en el discurso de Eneas. Graziosi/Haubold comentan
que Glauco “finalmente consigue una linea jactanciosa, pero llega muy tarde, y su
historia familiar sugiere en ultima instancia que (...) aun tiene mucho que
demostrar.” Esto no es del todo incorrecto, pero en realidad Glauco ya se ha jactado
de su familia antes de la expansion (VER ad 6.151) y la dimension de esta puede
considerarse en si misma una jactancia. Ninguna de las dos cosas va en detrimento
de que el héroe ahora debe probar su valia, pero ciertamente diluye de manera
considerable el punto de que la respuesta “llega muy tarde”.

Verso 212

Asi hablo, y se alegro: Kelly (272) sugiere que esta expresion “se emplea cuando esta en
cuestion la identidad antes desconocida del destinatario [sic],” pero esto es por lo
menos debatible. En primer lugar, solo en 17.567 es el destinatario quien tiene su
identidad en cuestion, puesto que aqui y en 24.424 es el hablante. En segundo lugar,
es estirar considerablemente la interpretacion tanto de 17 como de 24 decir que “la
identidad esta en cuestion,” dado que, aunque en los dos casos uno de los
interlocutores es un dios disfrazado, en el primero nadie duda de su disfraz y en el
segundo la formula se introduce una vez que la cuestion de la identidad se ha
resuelto (i.e. “el joven” ya ha respondido esto). Si a eso se afiaden las cinco
instancias en Odisea, mas Hes., Th. 173 y HH 2.371, la hipotesis a duras penas
puede sostenerse. Como en muchos otros de los analisis de Kelly, el lenguaje es
formulaico, pero la Unica relacion real entre sus contextos de aparicidon es que
sucede lo que la formula indica que sucede (i.e., en este caso, alguien habla y quien
lo escucho se alegra).

de buen grito de guerra: VER ad 2.408.

Verso 213

La pica la clavé en la muy nutricia tierra: Una efectiva deposicion de las armas como
gesto de paz entre enemigos. Di Benedetto (15-16) ha notado que solo aqui y en
473, cuando Héctor se quita el casco, un arma se coloca €ni y0ovi, y sugiere que el
gesto construye un espacio ajeno a las “crueles tensiones de la guerra.” En efecto,
tanto en este pasaje como en 473 la remocion de las armas da lugar a un intercambio
donde prima un sentimiento del mundo de la paz: la hospitalidad, en el primero, la
esperanza de un padre, en el segundo. El recurso estd enfatizado por el epiteto
nmovAvPoteipn (asi en parte Kirk, ad 212-14), tipico para y0adv, pero muy adecuado
como contrapartida a la muerte que habria sido el desenlace esperado de este
encuentro.
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Verso 214

hablé con dulces palabras: Una ligera variacion de una féormula bien registrada (VER
ad 4.256) que también se encuentra en 17.431 (aunque no introduciendo un
discurso). No parece haber mas razon que la conveniencia métrica para el uso.

al pastor de tropas: Graziosi/Haubold proponen que la habitualisima formula “Ilama la
atencion sobre un problema fundamental: Diomedes esta a punto de llegar a un
acuerdo privado con el enemigo y prevé que podria perjudicar a otros aqueos.” La
interpretacion es, sin embargo, muy debatible. En los encuentros individuales, los
guerreros homéricos se muestran motivados siempre por la gloria personal o,
eventualmente, por la venganza (cf. 5.284-285, 633-654, 16.830-842), con
esporadicos comentarios sobre la ventaja de matar a un enemigo poderoso (cf.
22.279-288), pero el contraste entre un interés privado y uno del ejército en
conjunto no suele presentarse en estos contextos, y nada en el discurso de Diomedes
que sigue recomienda esta interpretacion (VER ad 6.227, VER ad 6.229).

Verso 215

Sin duda: Un abrupto comienzo, habitual en Diomedes (VER ad 5.252), motivado aqui
por la emocidn de reconocer en Glauco un huésped. El discurso presenta un elegante
esquema tripartito (cf. Kirk, ad 215-231): sos huésped mio (215-225), asi que no
peleemos (226-229), e intercambiemos las armas (230-231). La primera seccion
tiene, a su vez, una expansion retrogresiva: sos huésped mio (215) — porque
Belerofonte visitd a Eneo (216-223) — por eso sos huésped mio (224-225), y en
224-231 se construye una peculiar secuencia de acercamiento al presente desde el
futuro (VER ad 6.224). Aunque ciertamente transparente en su logica, el discurso
extraia de una forma peculiar la naturaleza de la hospitalidad: Belerofonte y Eneo
muestran su version estandar, pero la historia del primero con sus anfitriones no
puede sino estar como subtexto en este contexto (172-177); la introduccion de la
muerte de Tideo en combate también recuerda las consecuencias desastrosas que
una relacion de este tipo puede tener (VER ad 4.372, VER ad 4.377); 1a formulacion
del respeto del uno por el otro resulta brutal en su expresién y un reconocimiento
casi ironico de la inutilidad de este gesto en el gran esquema de las cosas (VER ad
6.229); y, finalmente, el intercambio de armas es un gesto que termina por
garantizar una victoria simbolica de Diomedes que en cierta medida choca con la
naturaleza fundamental de la relacion de hospitalidad misma (VER ad 6.230). Asi,
aunque no hay nada incoherente o inexplicable en el discurso ni en los gestos, todo
esta suficientemente problematizado como para inspirar la reflexion sobre la
posibilidad de esta relacion en el contexto de la guerra, de una manera similar a la
forma en que se trata el tema de la superioridad de los héroes a lo largo de todo el
canto 23 (VER ad 23.531).

huésped paterno de antiguo: VER ad 3.207.
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Verso 216

Eneo: VER ad 2.641. Est4d implicado aqui, por supuesto, que Eneo crio a Diomedes tras
la muerte de Tideo, lo que acaso explica por qué Diomedes acude en su ayuda para
combatir a los hijos de Agrio y proteger a su abuelo (cf. Ps.-Apolodoro 1.8.4).

divino alguna vez al insuperable Belerofonte: Notese, con Kirk (ad 216-17) el orden
quiastico de los componentes del verso (Eneo, divino - insuperable, Belerofonte).
apopova Behlepopoviny, retomado del discurso de Glauco (155 y 190), parece un
reconocimiento tacito de la excelencia del héroe, que constituye uno de los ejes
centrales de la anécdota que relata el licio.

Verso 217

agasajandolo en sus palacios: LSJ, seguidos por Bas., entienden aqui que £pOKm tiene
un valor especifico “tener un huésped en una casa”, que se observa también en Od.
16.82y 17.515. Sin embargo, en ambos pasajes hay una cierta ambigiiedad respecto
a si el “mendigo” esta siendo entretenido en casa de Eumeo o retenido alli por la
generosidad de su anfitrién, y aqui podria haber un problema semejante. No
conociendo nada en absoluto de la historia, no es posible mas que especular, pero
es interesante lo bien que esta posible generosidad incomoda resuena con este
encuentro entre Glauco y Diomedes.

durante veinte dias: Aunque “veinte” es tipico (VER ad 16.810, VER ad 24.765), esta
cantidad es el doble que la recepcion que ofrece a Belerofonte el rey licio (174-
175), de esta manera marcando la profundidad e importancia de su relacion con
Eneo. En qué contexto puede haber pasado esto es un misterio absoluto para
nosotros, pero Corinto (VER ad 6.152) esta a algo mas de 120 km de Calidon por
el Golfo, y seria razonable asumir una intensa relacion comercial y diplomatica
entre ambas regiones.

Verso 218

uno a otro: La expresion se repetird dos veces mas en el discurso (cf. 226, 230),
condensando la reciprocidad fundamental detras de las palabras de Diomedes, que
se reforzard también en las construcciones correlativas de 224-225 y 227-229.

bellos dones de hospitalidad: Una variacion de la practica habitual, puesto que
normalmente es el anfitrion el que entrega regalos (sobre el problema, cf. Bas., ad
218-221, con bibliografia). Aqui anticipa el intercambio entre Glauco y Diomedes
(asi, West, Making, ad 220-1), pero también marca la intensidad de la relacion entre
Belerofonte y Eneo, y recomienda la idea de que la visita del primero se daria en el
marco de un vinculo diplomatico ya establecido entre Etolia y Corinto (VER ad
6.217). Se ha debatido desde antiguo también sobre el valor relativo de los regalos
que se intercambian (cf. e.g. Eus. 2.297.16-22 y en general Bas., con referencias
adicionales y discusion), pero, mas alla de la imposibilidad efectiva de determinar
esto, el valor material exacto es mucho menos importante que el valor simbolico
del intercambio en si mismo.
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Verso 219

un cinturén: VER ad 4.132. Sobre el {wotp como regalo, cf. Bennett (1997: 93-96). Es
curioso que el autor, que enfatiza la importancia del objeto como simbolo de realeza
en su analisis del episodio de Menelao, no observe aqui que Eneo le esta entregando
a Belerofonte, que, si estd visitando Calidon como representante de Corinto (VER
ad 6.218), no debia ser rey todavia, un objeto que anticipa su destino como
gobernante de Licia, sobre lo que se ha ocupado de hablar el discurso de Glauco. Si
la interpretacion es correcta, el subtexto de las palabras de Diomedes seria “si,
Belerofonte fue rey de Licia, y mi abuelo Eneo lo anticipd regalandole un signo de
poder regio”. Leer més: Bennett, M. J. (1997) Belted Heroes and Bound Women.
The Myth of the Homeric Warrior-King, Lanham: Rowman & Littlefield
Publishers.

reluciente de purpura: VER ad 3.126. Leaf asume que la purpura tefiiria el cinturon de
cuero, pero tiene razon Kirk (ad 218-19) en que es perfectamente concebible que
se trate de un objeto metalico con incrustaciones de marfil tefiidas (cf. 4.141-142).

Verso 220

una dorada copa de doble asa: VER ad 1.584, VER ad 24.234. El escoliasta bT comenta
ingeniosamente que “un [regalo] como para alguien que se queda [la copa], otro
como para alguien que viaja [el cinturon].” Sobre las copas en el poema, VER ad
3.248.

Verso 221

yo al venir la dejé en mis palacios: Parece habérsele escapado a los criticos que esto
implica que la copa fue transportada desde Calidon a Argos, quizds cuando
Diomedes llevo (o intento llevar) hacia alli a su abuelo (cf. Ps.-Apolodoro 1.8.4).
Aunque esto no cambia el valor del verso respecto a lo que observa AH, esto es,
que la copa es la herencia literal y simbdlica de Eneo y preserva la memoria de su
relacién con Belerofonte (cf. Bas., con referencias adicionales), si lo hace mucho
mas significativo de lo que podria parecer a primera vista: de las cosas que Eneo
tenia en Calidon, una de las que considerd més importantes para preservar en su
viaje a Argos fue la copa de Belerofonte.

Verso 222

Mas no recuerdo a Tideo: La introduccion algo abrupta de Tideo ha generado debates
desde la Antigiiedad, con el escoliasta T opinando que estos dos versos “estan fuera
de lugar.” Sin embargo, una mencion de Tideo es exactamente lo que esperariamos
en un episodio donde la genealogia es tan importante como lo es en este (cf. Kirk,
ad 222-3,y Bas., ad 222-223), y la efectividad de su rol como contramodelo para
Diomedes es suficiente como para justificar la peculiar manera en que aparece (cf.
Graziosi/Haubold, ad 222-3). Al mismo tiempo, las lineas ofrecen una interesante
caracterizacion emocional del héroe de wuna naturaleza llamativamente
contemporanea: en lugar de introducir algin tipo de orgullo por la muerte en
combate de Tideo y su excelencia, en contrapunto a la excelencia de los antepasados
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de Glauco desarrollada in extenso por este, Diomedes hace lo que podria
considerarse una descarga emotiva de la tristeza por no haber conocido a Tideo (cf.
en sentido similar Pratt, 2009: 159 con n. 54). Estos versos deben leerse en contraste
con los que mencionan el cinturdn, puesto que, en ellos, se vincula a los abuelos de
Glauco y Diomedes (VER ad 6.219), algo que no puede suceder con sus padres; la
presencia de Hipodloco en la vida de Glauco se opone a la fama de Tideo, que fue a
costa del abandono de su familia, un detalle que se destacara en el juego de palabras
del verso que sigue (VER ad 6.223). Leer més: Pratt, L. (2009) “Diomedes, the
fatherless hero of the /liad”, en Hiibner, S. R., y Ratzan, D. M. (eds.) Growing up
fatherless in Antiquity, Cambridge: Cambridge University Press.

aun siendo yo pequefio: “Estas expresiones se aplican a las relaciones parentales
interrumpidas o inusuales,” afirma Kelly (277), pero esto es bastante discutible. El
ejemplo de Teucro y Telamon (8.283) no es inusual en absoluto (ser un bastardo no
tiene nada de inusual ni de negativo en la épica, VER ad 2.727) y la relacion entre
Alcétoo y Eneas (13.466) no es parental. Eso deja, ademas del caso de 22.480 que
el propio Kelly descarta, solo el presente pasaje y 11.223 como casos de relaciones
“interrumpidas”, con el segundo como parte de un topico mayor (VER ad 11.223),
y 23.85 como caso de relacion “inusual”, porque Menecio se traslada a Ftia con su
hijo exiliado. Compilada la evidencia, apenas dos de los seis ejemplos de Kelly
apoyan su hipdétesis (y aun estos, muy débilmente). Es mucho mas adecuado
entender que la formula se introduce como apelacion emocional en situaciones
donde “ser pequefio” tiene un valor en este sentido, y el hecho de que las
circunstancias de la infancia involucradas sean en ocasiones peculiares se explica,
justamente, porque por eso son traidas a colacion.

Verso 223

me dejo: Retomando 221 y poniendo en igualdad de circunstancias a Diomedes y a la
copa de Belerofonte. La equiparacion, sin embargo, tiene un potente efecto
emocional, en particular cuando se toma en consideracion que esta copa fue dejada
por Diomedes en Argos, pero antes transportada alli desde Calidon (VER ad 6.221).
La profundidad emocional de esta palabra a comienzo de verso, después del &t
tut0Vv €6vta, no puede sobreestimarse: no recuerdo a Tideo porque, como si fuera
nada mas que un objeto de lujo, me dejo al marchar a la guerra. No es de sorprender
que, tras esto, Diomedes elija no enfrentarse con Glauco.

cuando perecio en Tebas el pueblo de los aqueos: En la guerra de los siete (VER ad
4.372,y cf. Wikipedia, s.v. Los siete contra Tebas).

Verso 224

Por eso ahora yo: Completando la secuencia generacional Belerofonte - Eneo,
(Hipoloco) - Tideo, Glauco - Diomedes y amagando con una vuelta al presente, que
se traiciona de una manera curiosa enseguida, puesto que Diomedes saltara al futuro
lejano (224-225), luego al cercano (226-229) y luego al inmediato (230-231).

tu querido huésped: “La adicion de ¢piloc a Eeivogy de péoow a Apyet agudiza el efecto
intimo, y la segunda mitad de 225, aunque estrictamente innecesaria, hace que

95


https://es.wikipedia.org/wiki/Los_siete_contra_Tebas

A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

parezca mas probable una visita” (asi, Kirk, ad 224-5). El comentarista destaca la
continuacion del “lenguaje simple y casi infantil” y, en efecto, esta propuesta y sus
términos suenan casi ingenuos en el contexto de la guerra de Troya.

en el medio de Argos: VER ad 1.30. Aqui el contexto recomienda entender que la
referencia es al reino de Diomedes, i.e. la ciudad de Argos y su entorno.
Graziosi/Haubold observan que pécoc es un epiteto frecuente de Argos en Odisea,
pero esto es engafoso por partida doble: en primer lugar, solo se utiliza en cuatro
de las dieciséis instancias de la palabra en el poema (y ninguna en /l/iada aparte de
esta); en segundo, en esas cuatro instancias se utiliza en la férmula 'EALGS0 kol
pécov Apyog [la Hélade y el medio de Argos], que hace evidente que la referencia
es a Grecia en su conjunto, con la Hélade como el norte de la region y Argos referido
al sur (VER ad 2.530), algo quizés subrayado por el uso de pécov. En este pasaje,
el sentido parece diferente, con uéoo® mas bien indicando Argos en contraposicion
al Peloponeso o enfatizando que la referencia es al territorio especifico de
Diomedes. Existe, desde luego, la posibilidad de pensar que es una forma de decir
“alli lejos, en Argos (= Grecia)”, como sucede en 24.437 en otro giro igualmente
poco transparente (VER ad 24.437), pero, habida cuenta de que enseguida se
menciona Licia, resulta improbable que Diomedes esté pensando en algo mas que
en su propio reino.

Verso 225

cuando vaya al pueblo de estos: Mas alla de la personificacion de la referencia, uno
puede imaginar un referente deictico: Glauco sin duda estaria rodeado por muchos
licios. El efecto es muy adecuado justo antes de que se retome el contexto especifico
de la lucha con otros.

Verso 226

también en la turba: Esto es, “habida cuenta de que es obvio que no volveremos a
enfrentarnos en un duelo individual, evitemos también herirnos en la batalla en
general”. El alcance exacto de esta idea no es facil de precisar, pero, ademas de las
androktasias o las huidas, hay un interesante ejemplo de en qué podria estar
pensando Diomedes en 11.345-353, donde ¢l mismo ataca a Héctor sin
aparentemente iniciar un duelo.

Verso 227

pues muchos: Sobre la correlacion, VER ad 6.218. La construccion de un paralelo entre
Glauco y Diomedes que refuerza la relacion de hospitalidad estd problematizada
por su formulacion (VER ad 6.215 y cf. Bas., ad 227-229; Graziosi/Haubold, ad
227-9): dos versos para el segundo frente a uno para el primero, dos tipos de
enemigos y quizas dos formas de matarlos (VER ad 6.228) para el segundo frente
auno de cada para el primero, la ayuda de un dios para el segundo, “a quien puedas”
para el primero (VER ad 6.229). En retrospectiva, la diferencia implicada anticipa
el intercambio de armaduras, por lo demés anunciado inmediatamente después de
estos versos (230-231).

96



A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

renombrados aliados: Graziosi/Haubold comentan “La propuesta de Diomedes deberia
preocupar a Glauco: estd hablando con un aliado troyano sobre su afdn de matar a
otros troyanos y aliados,” pero esto es absurdo. Ni Glauco ni Diomedes podrian
pensar en dejar de matar en general, y la cantidad de aliados troyanos es vastisima,
mas que suficiente como para que Diomedes no mate un solo licio durante el resto
de la guerra. De hecho, mas que preocuparlo, esta expresion deberia calmar a
Glauco, porque garantiza que Diomedes no tiene motivo alguno para romper la
amistad que han forjado en estas lineas.

Verso 228

a quienes acaso un dios me conceda y alcance con mis pies: Eustacio (2.297.6-9)
especula que cada frase sefiala a un enemigo distinto: la primera al que se enfrenta
cara a cara con Diomedes, en cuyo caso el dios lo protege garantizando la victoria,
la segunda a los que huyen y Diomedes mismo puede alcanzar corriendo. La idea
es ingeniosa, y explica la combinacidn, que no parece un doblete, aunque no puede
descartarse que lo sea.

Verso 229

muchos aqueos tienes para aniquilar: Es inconcebible que Diomedes considere que
Glauco dejara de matar aqueos, y la idea de que puede intentar matar a otros es una
forma de asegurarle que no hay razon para romper el pacto de amistad entre ambos.
De todas maneras, la doble declaracion de que la matanza seguira tifie este final
pacifico del duelo de una cierta ironia: en el contexto de la guerra, las relaciones
humanas positivas ceden ante la brutalidad imparable de las negativas (VER ad
6.215).

a quienes puedas: “una divertida indicacion de la superioridad que Diomedes
evidentemente siente todavia,” comenta Kirk (ad 227-9). La idea se encuentra ya
en Eustacio (1.297.3-6), pero debe relativizarse bastante: el paralelismo de la
expresion con los inicios v ke y el hecho de que Diomedes acusa modestia en 0gdg
ve (VER Com. 6.228) sugieren que no estd implicando una diferencia significativa
entre €l y Glauco, sino sefialando como ¢l planea matar troyanos (con la ayuda de
un dios y persiguiéndolos) y dejando abiertas las posibilidades de su interlocutor en
el combate. Es interesante, en este sentido, que sera de hecho Glauco el tnico de
los dos que vuelva a matar gente en este dia de batalla (VER ad 7.13).

Verso 230

E intercambiemos uno con el otro las armas: Aunque con un paralelo parcial en 7.299-
302, donde Héctor sugiere un intercambio de regalos como conciliacion tras el
duelo con Ayax, esta propuesta es tinica en la épica homérica y extrema como pocas
el realismo. Esto es menos porque los guerreros deben quitarse la armadura
completa para intercambiarla (la proteccion de sus compafieros durante el proceso
reduciria el riesgo), o por el problema de la diferencia de valor entre los objetos
(sobre el que VER ad 6.235), que por el mas mundano hecho de que una armadura
completa es un regalo de una dimension extraordinaria e innecesaria para sellar un
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pacto que ya ha sido establecido en generaciones anteriores. El gesto tiene, sin
embargo, dos efectos: primero, le da a este pacto un valor excepcional, todavia
mayor que el en contraste casi timido de Belerofonte y Eneo; segundo, afiade una
capa de valor simbolico al encuentro, porque, como si se hubieran matado uno al
otro, Diomedes y Glauco se marcharan con las armaduras ajenas (VER ad 4.466).
Que las del segundo sean mas valiosas que las del primero demuestra quién hubiera
ganado en el combate, pero también resulta un simbolo valiosisimo de Ia
importancia de la relaciéon de hospitalidad como alternativa a la muerte heroica
(VER ad 6.235).

también estos: El deictico es mas transparente que el T@®v de 225, pero resuena bien con
¢l (VER ad 6.225): Diomedes entiende que su relacion con Glauco es algo que los
trasciende. Es probable, por ello, que “estos” aqui se refiera especificamente a los
contingentes de cada uno.

Verso 231
de ser huéspedes paternos: Retomando, por supuesto, 215, para cerrar el discurso
volviendo a su comienzo.

Verso 232

Tras hablar asi: “Los duales son raros en cierres de discurso y sugieren armonia entre
los interlocutores,” comentan Graziosi/Haubold, pero los ejemplos que ofrecen
(10.349-350 y Od. 24.361) son especificos para la formula "Qc¢ dpa povicavte. En
cualquier caso, el punto se sostiene, y genera una interesante ambigiiedad para esta
linea (VER la nota siguiente), con un gesto propio de los duelos descrito en términos
de una armonia entre los combatientes. Notese también, con Kirk, la rima
QoVNoavTe, AEAVTE, TIOTOOAVTO.

tras saltar de los caballos: Tsagalis, Space (111), afirma que “El uso de la expresion
(...) ha causado muchos problemas a los estudiosos homéricos, ya que contrasta
con el comienzo de toda la escena, donde Diomedes y Glauco se enfrentan como
soldados de a pie,” pero en ningtn lado del comienzo de la escena se afirma que
Glauco y Diomedes estén a pie y la unica relativa peculiaridad de la aparicion de
sus carros aqui es que implica que todo el extenso didlogo se ha realizado sobre los
vehiculos, algo mucho mas extrafio para nosotros que para la audiencia homérica
(VER ad 4.419). Lo verdaderamente interesante de la escena esta en el hecho de
que descender del carro es el gesto estandar para sefialar la disposicion para el
combate, por lo que introducirlo en este punto afiade una capa de ambigiliedad a la
escena, haciendo del encuentro entre Glauco y Diomedes un pseudo-
enfrentamiento. Esto resuena muy bien con el simbolismo del intercambio de las
armas como forma alternativa al combate (VER ad 6.230).

Verso 233

se tomaron uno al otro las manos: VER ad 2.341. El gesto resuelve de manera definitiva
la tension del encuentro, justo antes de la intervencion de Zeus.
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Verso 234

el Cronida Zeus le arrebaté las mientes a Glauco: Sobre el problema del intercambio
en general, VER ad 6.235. La introduccién de esta frase en particular ilustra las
dificultades que han tenido con ¢l los criticos: AH consideran que es un toque
humoristico y Graziosi/Haubold entienden que indica que “el poeta mismo se
confunde por las implicaciones del intercambio.” La expresion, como la idea de que
los dioses o un dios “destruye” o “dafia” las phrénes (VER ad 1.55), es tradicional
y recurrente en el poema (cf. 7.360, 12.234, 9.377 y en general sobre la cuestion
Sullivan, 1988: 150-154) cuando un individuo acttia o es percibido como actuando
de una manera inesperada o inexplicable, aunque no hay razones para pensar que
implica una disminucion de la culpa (cf. Clarke, 281-282 n. 44). Scodel (1992, esp.
74-76), que interpreta la expresion sobre la base de esto lugares paralelos, entiende
que “Cuando el poeta dice que Zeus le ha quitado la razén a Glauco, debe querer
decir que la accion de Glauco es casi inconcebiblemente estupida; es algo que
Glauco no haria en un estado mental racional.” A partir de esto, la autora propone
que esta intervencion arbitraria de Zeus confirma las palabras de los héroes respecto
a la cambiante voluntad de los dioses en sus relaciones con los mortales (cf. 128-
140, 198-200). Alden (305-308), sobre la base de la misma evidencia, senala (p.
307) con razén que “Si Zeus priva a Glauco de su ingenio para que consienta en
cambiar su armadura de oro por la de bronce de Diomedes, puede que haga quedar
a Glauco como un tonto, pero al mismo tiempo lo libra de una situacion peligrosa,
ya que la beligerancia de Diomedes se desinfla cuando Glauco consiente en el
intercambio.” Ninguna de estas perspectivas es errada, y el pasaje admite,
naturalmente, diferentes interpretaciones, que el tono y la ejecucion del rapsoda
restringirian. Sin embargo, al menos dos puntos resultan claros: primero, el
“arrebato de las mientes” indica algiin grado de relajacion en el tono, en linea con
el alivio de la tension en el verso anterior (VER ad 6.233). Sea humoristico o no, el
momento de “locura” de Glauco, por traicion a las expectativas en el momento de
un encuentro con el enemigo, resuelve el peligro potencial para ambos personajes
en la escena. Segundo, esta intervencion de Zeus convierte al intercambio en
producto de la voluntad divina, confirmando en cierta medida que los seres
humanos estan sometidos a los dioses, como tanto Glauco como Diomedes han
implicado, pero también garantizando lo que el propio Diomedes pretende lograr
(224-231), esto es, que ambos combatientes salgan sanos y salvos de este encuentro.
Leer més: Scodel, R. (1992) “The Wits of Glaucus”, TAPA 122, 73-84; Sullivan, S.
D. (1988) Psychological Activity in Homer. A Study of Phrén, Ottawa: Carleton
University Press.

Verso 235

cambi6 las armas con el Tidida Diomedes: El intercambio de armas entre Glauco y
Diomedes es uno de los pasajes mas debatidos de la poesia homérica desde la
Antigiiedad (cf. Kirk, ad 234-6; Graziosi/Haubold, intr. 4.1; Bas., ad 234-236;
todos con bibliografia y analisis de los diferentes problemas y posiciones sobre la
cuestion). Las discusiones son multiples y en varios frentes: quién gana en el

99


http://www.jstor.org/stable/284365?origin=JSTOR-pdf
http://www.jstor.org/stable/284365?origin=JSTOR-pdf

A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

intercambio, por qué se produce, cudl es la relacion con el resto del episodio, qué
se intercambia especificamente, por qué se da su valor monetario, etc. Sin embargo,
a pesar de las incontables incertidumbres irresolubles por el simple hecho de que
no contamos con evidencia directa de la maneras en que la audiencia del rapsoda
comprenderia estas lineas, el valor simbolico del intercambio es claro: tanto Glauco
y Diomedes se alejan vivos de un encuentro potencialmente fatal para ambos, los
dos se llevan un simbolo de este encuentro, y Diomedes obtiene una recompensa
mucho mayor que la de su oponente, lo que implica una victoria simbdlica de algin
tipo. Interpretado como cierre de la aristeia de Diomedes, es imposible no ver esta
resolucion como una muestra de la superioridad del Tidida, que triunfa incluso sin
combatir, gracias al apoyo de los dioses (VER ad 6.234), y lo hace sin transgredir
sus normas, en la medida en que este resultado es producto del respeto a las leyes
de la hospitalidad aun en las peores condiciones concebibles (VER ad 6.230). Lo
interesante de estos puntos, y acaso lo que ha producido buena parte de los
problemas para los lectores de este pasaje, es que se contradicen entre si: la
hospitalidad es una relacion simétrica entre aliados, la victoria en el combate es una
relacion asimétrica entre enemigos. No pueden coexistir ni coordinarse, lo que a su
vez podria justificar las peculiarisimas intervencion de Zeus y monetizacion de las
armas en estos versos. Lo primero es un casi literal deus ex machina para explicar
la compatibilizacion de lo incompatible, lo segundo una forma de explicar por qué
un guerrero puede al mismo tiempo ganar y perder una batalla a través de la
hospitalidad (cf. Brown, 60): Glauco se marcha con su vida y una armadura de
menor valor, Diomedes se marcha sin la gloria de haber matado a Glauco y una
armadura de mayor valor. Pero la 16gica monetaria no es la de la hospitalidad y esta
es una relacion que no deberia requerir el arrebato de las mientes, por lo que en el
fondo los versos terminan por dejar abierta la pregunta: si Zeus no hubiera
intervenido, o si la armadura de Diomedes fuera la de oro, ;qué habria pasado con
Glauco? Esta problematizacion del intercambio, en el contexto de un macroepisodio
que se inicia con la intervencion de un dios (5.1-3) no puede sino llevar a la pregunta
por el rol de estas intervenciones en la gloria y el destino de los mortales, un tema
que ha atravesado la totalidad del presente didlogo y es clave en el episodio
siguiente, puesto que es para apelar a los dioses que Héctor marcha a Troya (VER
ad 6.269).

Verso 236

las de oro por las de bronce: Naturalmente, las armas de Glauco no serian
completamente de oro, sino que tendrian o bien alguna capa de oro o bien oro como
decoracion (VER ad 18.475). El memorable giro de este hemistiquio sera proverbial
en griego posterior (cf. e.g. PL., Smp. 219al; Ael., VH 4.5.37).

las de cien bueyes por las de nueve bueyes: VER ad 2.449.

Verso 237
Y Héctor: Comienza aqui la segunda parte del canto (VER ad 6.1), la visita de Héctor a
Troya, uno de los episodios mas famosos del poema. El pasaje estd dividido en
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cinco secciones: entrada de Héctor a la ciudad (237-241), Hécabe (242-312), Paris
y Helena (313-369), Andrémaca (370-502), salida de Héctor de la ciudad (503-
529). La segunda y la cuarta de estas secciones, a su vez, se subdividen para incluir
escenas sin la presencia de Héctor (VER ad 6.242 y VER ad 6.370), ofreciendo
variacion y una perspectiva sobre el efecto de su paso por la ciudad. En la primera
y quinta seccion, el héroe es interrumpido antes de continuar su camino, primero
por las mujeres de Troya, luego por Paris (y VER ad 6.503 para otras relaciones
entre estos pasajes extremos); la seccion central enfrenta a Héctor con ambos grupos
en la pareja Paris-Helena. Como puede verse, ya desde el nivel macro el episodio
exhibe una construccidon excepcionalmente meditada y cuidada, que se manifestara
en cada uno de sus versos, lo que, en el contexto de una obra como /liada, donde la
atencion a cada formula es evidente todo el tiempo, no es poco decir. Por lo demés,
no puede dejar de destacarse que el episodio tifie la totalidad del poema (asi,
Macleod, p. 149), no solo porque las mujeres troyanas que aparecen en el presente
pasaje reapareceran en el funeral de Héctor (VER ad 24.746), sino también y mas
importante porque el compromiso emocional de la audiencia con el personaje que
se construye aqui seran determinantes en el resto de la experiencia estética del texto
(cf. Abritta y Crossio Rizzi, 2024). Para algunos de los puntos mas significativos
del pasaje, VER ad 6.240, VER ad 6.251, VER ad 6.305, VER ad 6.313, VER ad
6.370, VER ad 6.503 y cf. amplisima bibliografia en Bas. (ad 237-529). Leer mas:
Abritta, A., y Crossio Rizzi, M. (2024) “Sintonias y disonancias en los discursos de
Héctor con la audiencia de Iliada”, Circe 28, http://dx.doi.org/10.19137/circe-
2024-280201.

las puertas Esceas: VER ad 3.145. Naturalmente, Héctor entra a Troya por las puertas
que tiene mas cerca.

al roble: VER ad 5.693. El roble no solo cumple su funcién habitual de sefalar la
seguridad de Troya, sino que subraya ademas que las mujeres troyanas no esperan
que Héctor cruce las puertas para preguntar por sus maridos, sino que salen a
recibirlo.[[NARR]]

Verso 238

las esposas y las hijas de los troyanos: La aparicion de las mujeres alrededor de Héctor
es una potente imagen para introducir esta escena en Troya. En primer lugar,
muestra el nivel de desesperacion de los habitantes de la ciudad ante el conflicto,
un recurso que contribuye a la construccion del tema de la compasion (VER ad
6.95, VER ad 6.241), puesto que permite ver bajo una nueva luz la batalla de ya
muchos cientos de versos y los cuarenta y tres troyanos caidos, sin contar las heridas
no-fatales de Eneas (5.302-310) y Sarpedén (5.655-662), que termina en este
mismo roble. En segundo lugar, esta introduccion de las “esposas” de los troyanos
cumple una clara funcioén temadtica (asi, Bas.), puesto que anticipa los encuentros
que Héctor tendra en la ciudad. Finalmente, con este encuentro con las mujeres
Héctor cumple la promesa que ha hecho antes de salir del campo de batalla (114-
115), en particular al mandarlas a suplicar a los dioses (240). Resulta interesante la
forma en que cada una de las oraciones que siguen se enfoca en cada una de estas
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funciones: anticipo de los encuentros (239-240a), cumplimiento de la promesa
(240b-241a), patetismo de la situacion (241b).

Verso 239

sus hijos, sus hermanos, sus familiares: La secuencia, por supuesto, adelanta con
quiénes se encontrard Héctor en su visita en Troya: su madre, su hermano y su
esposa (VER ad 6.237), esta Gltima introducida en un enfatico encabalgamiento
aditivo. &tag podria referirse a Helena o bien romper la secuencia, lo que resulta
efectivo, porque subraya por contraste la extranjeridad del personaje en la ciudad.

Verso 240

¢l enseguida: La urgencia de Héctor a pesar de los personajes que intentan frenarlo es
una constante en la escena (cf. Bas., ad 237-529), que se manifiesta desde el
comienzo en estas muy faciles de visualizar preguntas desesperadas de las mujeres
por sus seres queridos. Mdas adelante, Hécabe (258-262), Helena (354-358) y
Andromaca (431-439) le pediran que se quede con ellas (VER ad 6.258), y las tres
veces Héctor debera responder que tiene que volver al combate, en una progresion
de particular interés para el estudio de la caracterizacion del personaje (VER ad
6.440).

las mando a rogar a los dioses: Como habia dicho que haria a los soldados (114-115).
Es importante destacar que esto no debe leerse (solo) como una manera de evitar
responder las preguntas por los hombres, sino (también) como un recordatorio a las
mujeres de cudl es su responsabilidad en la guerra: no estar preocupadas sobre la
muralla, sino complacer a las divinidades para que protejan Troya.

Verso 241

pues sobre muchas ya se cernian angustias: El cierre de este prologo al episodio
contiene una brutal ironia tragica, puesto que Héctor envia a rezar a mujeres cuyos
maridos ya estan muertos o estdn destinados a morir pronto. El recurso, de por si
efectivo, se vuelve mucho maés potente cuando se considera que esto mismo
sucedera en buena medida con la totalidad de la misién (VER ad 6.311) y esta
accion inutil de una esposa se repetird, de manera mas impactante todavia, en
22.437-446. Por lo demds, Graziosi/Haubold notan la similitud de este giro con el
formulaico 0A£0pov meipat' EdpfimTav/o (7.402, 12.79, Od. 22.33 y 41), sugiriendo
que “El equivalente de la muerte para las mujeres es la pena.” Debe notarse también
que no es del todo claro si la frase esta focalizada sobre Héctor o es un comentario
narratorial (VER Com. 6.241), lo que constituye una efectiva ambigiiedad
productiva, porque subraya el hecho de que el héroe no es consciente de la inutilidad
de la mision que estd emprendiendo. El recurso en general contribuye
considerablemente al tema central del canto (VER ad 6.95, VER ad 6.242).

Verso 242
Pero cuando: El primero de los tres encuentros de Héctor (VER ad 6.237) es con su
madre, una escena que se divide en dos secciones claras: encuentro e instrucciones
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de Héctor (242-285), ejecucion de las instrucciones (286-312). La segunda de estas
secciones es la primera en el episodio (VER ad 6.495 para la otra) donde el héroe
pasa a segundo plano (VER ad 6.286).

llegd6: Aunque el concepto de “escena de llegada” es considerablemente vago (VER ad
1.496), los tres encuentros de Héctor comparten ciertos elementos identificables en
el tema (cf. Arend, 31-34), en particular la descripcion del lugar al que el héroe
llega antes de sus encuentros, por lo menos en los primeros dos casos (242-250 y
313-317), con el tercero incluyendo lo que podria por mor de la simetria
considerarse una forma abreviada de esto en 370 y 392-393. En todo caso, ademas
de configurar un paralelismo en los tres encuentros, estas descripciones permiten a
la audiencia un vistazo a la vida en el interior de Troya, que no se encuentra en
ningun otro lugar del poema.

a la bellisima morada de Priamo: La descripcion del palacio de Priamo ha generado
predecibles y extensos debates en la critica respecto a la naturaleza exacta del
edificio que se describe y su relacion con la evidencia arqueoldgica (cf. resumenes
de la cuestion y amplia bibliografia en Kirk, ad 242-50; Bas., ad 242-253;
Graziosi/Haubold, ad 242-52). La relativa imprecision de la secuencia
(jciertamente no permite dibujar un plano!) hace muy dificil resolver estos debates,
pero, en cualquier caso, el foco estd en la dimension del edificio y la cantidad de
personas que viven en él, lo que a su vez dirige la atencion sobre la tragedia que
pende sobre Troya en la misma linea que la ironia al final del prologo del episodio
(VER ad 6.241).

Verso 243

elaborada con pulidos vestibulos: El sentido exacto de aithousa (‘“vestibulos”) no es
seguro. A partir de 24.644 y Od. 3.397-401 sabemos que es un lugar techado en la
entrada del palacio destinado a las visitas, pero su naturaleza, conexion con el resto
de la casa y conexion con el “portico” (prothuron o prodomos) es muy dificil de
precisar. El hecho de que pueda haber varios (aunque solo aqui y en Od. 8.57)
sugiere que se trata de alguna clase de cuarto, pero no es mucho mas lo que podemos
decir. Cf. en general sobre el problema Rougier-Blanc (1996). Leer mas: Rougier-
Blanc, S. (1996) “IIpédopog et oibovca. Remarques sur les distinctions
sémantiques et fonctionnelles entre deux termes d'architecture domestique
employés chez Homeére”, REG 109, 44-65.

en esta misma: Lo que parece sugerir un contraste con “dentro del patio” de 247 (asi,
Leaf, ad 242; Graziosi/Haubold), pero esto no es seguro (cf. AH y Kirk, ad 242-
50). Acaso debemos mas bien pensar que la expresion introduce la descripcion en

general, que abarca toda la parentética hasta 250. Si la idea es que cada hijo tiene
una vivienda completa dentro del palacio (VER ad 6.244), la situacion se aclara
bastante, puesto que podemos entender que estas viviendas se ubicarian dentro del
complejo palaciego a ambos lados del patio (aunque VER ad 6.247).
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Verso 244

habia dentro: Notese, con Kirk (ad 244-50), el marcado paralelismo en la descripcion de
los cuartos de las hijas y los hijos de Priamo: 0dAapot Eeotoio AiBotwo | TAnciot
aAMA@V dedumuévor (244-245 = 248-249), EvBa &€ maideg (245) ~ &vOa 8¢ yauPpoi
(249), mapa pvnotiic aroyoiot (246) ~ map' aidoing ardyoisy (250).

cincuenta recamaras: VER ad 2.719. El nimero es tradicional para los hijos de Priamo
(VER ad 4.499). “Recamaras” se entiende aqui en general como ‘“habitaciones”,
pero su ubicacion (VER ad 6.243) y el hecho de que sean viviendas de familias
nobles sugiere que en realidad se trata de casas completas dentro del palacio (VER
ad 6.313).

de pulida piedra: Marmol, segun AH, lo que es perfectamente verosimil. La expresion
se utiliza en otros lugares para los asientos de personas o sitios importantes (18.504,
Od. 3.406, 8.6).

Verso 246

dormian junto a sus legitimas esposas: Graziosi/Haubold (ad 245-6) destacan el
contraste entre lo pacifico de la imagen y la situacion descrita en el canto. Al mismo
tiempo, la mencion a los hombres que duermen junto a sus esposas anticipa el
encuentro de Héctor con Paris en una de estas recaimaras (VER ad 6.313).

Verso 247

del lado opuesto, dentro del patio: Para una detenida discusion del problema que esta
descripcion presenta, cf. Kirk (ad 242-50). En principio, parece claro que se
conciben los cuartos de las hijas enfrentados a los de los hijos, con el patio en el
centro, pero la desproporcion en la cantidad de habitaciones genera algunas dudas
(¢habria cincuenta cuartos de un lado y doce del otro?). Kirk especula que los
vestibulos de 243 podrian ser estos cuartos, y Graziosi/Haubold elaboran sobre esto,
entendiendo que las hijas de Priamo estarian en los sitios destinados a los invitados
(VER ad 6.243), pero nada en la descripcion es suficientemente seguro como para
apoyar estas hipotesis. Notese, de todas maneras, que los yernos de Priamo
mencionados en el poema estan en la ciudad solo por la guerra (VER ad 6.249).

Verso 248

doce: VER ad 1.425. La tradicidon ha conservado para nosotros los nombres de solo ocho
hijas (cf. la lista en Wikipedia, s.v. Priamo), nada mas que tres de ellas mencionadas
por Homero (Casandra, Laodice y Medesicasta, esta Giltima “bastarda” - cf. 13.173),
aunque solo dos casadas, y el nombre de uno de sus yernos en 13.171-176 y quizas
(VER ad 15.551) en 15.546-551.

techadas: El significado exacto del epiteto es desconocido. Kirk (ad 242-50) lo considera
un mero relleno métrico; sin que vaya en detrimento de esto, debe tener razon Leaf
en que apunta al esplendor de estas recdmaras.
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Verso 249

alli los yernos: Sobre el problema de los yernos que viven en la casa de su familia politica,
cf. Bas. (ad 249-250) y Graziosi/Haubold (ad 248-50), ambos con bibliografia.
Fuera cual fuera la concepcion de la practica en el periodo de composicion del
poema (y no tenemos realmente evidencia que permita definir la cuestion), parece
claro que los yernos de Priamo se encuentran en Troya para defenderla, como se
afirma explicitamente de Imbrio en 13.170-176 y de Melanipo en 15.546-551
(aunque sobre este ultimo VER ad 15.551). Habida cuenta del hecho de que estos
matrimonios sin duda serian alianzas politicas, esta conducta es del todo esperable.

Verso 250

junto a sus respetables esposas: La variacion respecto a 246 puede explicarse por mor
de la variaciéon misma, como hace Di Benedetto (VER Com. 6.246), pero acaso se
encuentre mas bien en la intencion de distinguir las esposas pvnotai de los hijos de
Priamo de las esposas de las de sus yernos: el atributo de las primeras subrayaria el
hecho de que estas mujeres han ingresado por casamiento a la casa real.

Verso 251

alli: Como observan Graziosi/Haubold (ad 318), los tres encuentros de Héctor estan
marcados por el uso de este adverbio justo después de la descripcion de un lugar en
Troya, de modo tal de ubicar a la audiencia en la escena, casi teatralmente (cf. 318,
394).

llegé frente a él: Los encuentros de Héctor con Hécabe y Andrémaca presentan ciertos
paralelismos, en la medida en que el héroe esta yendo a buscar a ambas (86-87, 370-
373) pero en los dos casos parece encontrarselas por casualidad (VER ad 6.252,y
cf. 392-394), las dos intentan retenerlo (aunque esto es una constante en la escena:
VER ad 6.237) y las dos estan llevando a sus hijos consigo, enfatizando su caracter
de madres.

su madre: Hécabe, hija de Dimante (VER ad 16.718), es la esposa de Priamo (o al menos
la mas importante de ellas - VER ad 22.48) y madre de sus hijos méas reconocidos,
incluyendo a Héctor, Paris y Casandra, entre muchos otros. Hécabe sobrevivird a la
guerra y a la captura de la ciudad; su destino posterior varia entre las diferentes
fuentes, incluyendo algunas que indican que fue convertida en perra por los dioses.
Leer més: EH sub Hecuba; Wikipedia s.v. Hécuba.

de benévolos dones: Nmddwpog es un hapax que Kirk (ad 251-2) explica muy
apropiadamente como una adaptacion del moAOowpog de Androémaca que se
utilizara en 394, un verso muy similar a este que contribuye al paralelismo entre los
encuentros (VER la nota anterior). Esto no va en detrimento de la efectividad del
compuesto como atributo de una madre (cf. Willcock y Graziosi/Haubold, que
recuerdan 8.40 = 22.184 y 24.770, entre otros pasajes, donde fjmwiog se atribuye a
padres que cuidan a sus hijos), en particular contrastado con el atributo moAVSwpog
para una esposa. No es inadecuado, incluso, concebirlos como descripciones
focalizadas en Héctor: para ¢l, su madre es la encarnacion de la bondad, mientras
que su esposa, de la excelencia femenina. El epiteto reaparecera en Estesicoro (85.2
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D-F, y cf. el comentario de Davies y Finglass, 2014: 323), de Afrodita, y luego
recién en Op., Hal. 4.7, de las Musas, por lo que no puede descartarse que estuviera
asociado a las divinidades en textos que no se han conservado. Leer més: Davies,
M., y Finglass, P. J. (2014) Stesichorus. The Poems, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 252

conduciendo hacia dentro: La especificacion ha dado dolores de cabeza a los criticos
desde la Antigiiedad (VER Com. 6.252), pero es facilmente explicable por varias
razones. Primero, seria inapropiado que Hécabe estuviera moviéndose sola fuera
del palacio (cf. Graziosi/Haubold), por lo que una aclaracion sobre su compaiiia es
esperable. Segundo, aceptado esto, la eleccion de una de sus hijas contribuye al
paralelismo que la secuencia construye con Andromaca (VER ad 6.251), ademaés
de caracterizar a Hécabe ante todo como madre, en un pasaje donde su rol como
reina de los troyanos seria lo que se esperaria a priori que se priorizara, habida
cuenta de que Héctor estd a punto de encomendarle una mision para salvar la
ciudad. Tercero, aceptados los dos puntos anteriores, es facil dar cuenta de la
eleccion de Laddice por su asociacion con el pasaje de 3 (VER la nota siguiente).

a Laodice: VER ad 3.124. La aparicion de Laddice aqui puede explicarse por su aparicion
en 3, aunque alli es Afrodita que toma su forma: Hécabe estaria volviendo de la
muralla con su hija después de la desaparicion magica de Helena. Més que un olvido
del poeta, como sugiere Bas. (con referencias), se trata de un ejemplo mas de la
confusa relacion de los dioses transmutados y los personajes en los que se
transmutan (VER ad 3.122). Al mismo tiempo, dado el contexto ominoso de todo
este pasaje, no puede descartarse que el mito sobre la extraordinaria muerte de
Laodice esté en el subtexto de la escena, recordando las desgracias que les esperan
a los troyanos.

Verso 253

y alli, claro, se aferré a su mano, la llamé y le dijo estas palabras: Una variacion de la
formula que introduce el primer discurso de Tetis (VER ad 1.361), algo mas
frecuente (once instancias entre las dos épicas). Aunque también sefiala amistad o
familiaridad, sus aplicaciones son mds variadas y abarcan todo tipo de relaciones.
Se utilizard de nuevo para introducir el primer discurso de Andrémaca en 406,
contribuyendo al paralelismo de las escenas (VER ad 6.251).

Verso 254

Hijo: Minchin (2007: 200) observa, con razéon, que “el rapido boceto de Hécabe de
Homero (...) es encantador. Capta con nitidez el atento ajetreo de cualquier madre
cuando recibe a su hijo de vuelta a casa desde el vasto mundo e intenta retenerlo a
su lado.” La secuencia de tres partes del discurso muestra esto: Hécabe inicia con
una pregunta (254), que enseguida se responde mostrando la preocupacion por su
hijo (255-257), para concluir pidiéndole que se detenga y descanse un poco (258-
262). El crescendo de las secciones exhibe el interés de la madre: a Hécabe le
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preocupa mucho menos por qué Héctor dejo la guerra que los males que lo acosan,
y mucho menos esto que el mas mundano cuidado de su salud. Leer més: Minchin,
E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxtord: Oxford University
Press.

la osada guerra: La formula solo se utiliza aqui y en 10.28, con 0pabtg en casi todo el
resto de los casos atribuido a los héroes (la excepcion es Opaceldov amo yepdv,
sobre la que VER ad 11.553). Bas. interpreta que se aplica “a la batalla como el
ambito en el que [los guerreros] se prueban a si mismos” o bien con TOAELOG cOMO
sinécdoque; lo segundo resulta més probable que lo primero, pero no son
necesariamente excluyentes.

Verso 255

Sin duda los agobian: El objeto tacito en griego (VER Com. 6.255) permitiria interpretar
“te agobian”, pero un contraste entre el hecho de que los aqueos agobian a todos los
troyanos y Héctor ha venido a Troya por eso resulta un tanto mas elegante, no solo
porque es lo que ha pasado, sino porque implica que Héctor ha venido no porque
siente la presion de la guerra, sino para ayudar a sus tropas. Mas alla de esto, las
especulaciones de Hécabe son acertadas en general, con pequefos y naturales
errores de detalle (cf. Kirk, ad 255-7): los troyanos estan agobiados por la avanzada
aquea, pero Héctor fue enviado a Troya por Héleno, no por su animo; viene a la
ciudad a que se ruegue a los dioses, pero no ¢l mismo, sino su madre; y la suplica
que ordenara sera desde lo mas alto, pero no a Zeus, sino a Atenea. El recurso es
realista: Hécabe es perfectamente capaz de inferir la explicacion mas obvia de la
presencia de su hijo en la ciudad, pero no conoce lo que ha sucedido en el campo
de batalla (jporque ya dejo la muralla con Laoddice!). Al mismo tiempo, los tres
errores van en la direccion de aumentar la responsabilidad de Héctor en su mision
en detrimento del resto, lo que, por un lado, contribuye a caracterizar a su madre,
y, por otro, demuestra el grado de dependencia que los troyanos dentro de la ciudad
tienen con el héroe.

malditos hijos de los aqueos: Un supuesto caso de ruptura de la economia formulaica
por mor del contexto (cf. Friedrich, 93-94), puesto que Suc®dvopoL vieg Ayoudv es
equivalente al habitual kdpn Kopoéwvteg Ayatoi [los aqueos de largos cabellos]. Sin
embargo, primero, dificilmente pueda considerarse una “ruptura de la economia” el
uso de una expresion que no tiene equivalentes en otros lugares y, segundo, se
considere o no una ruptura, esto no tiene nada de especial: el sistema formulaico es
una herramienta para facilitar la composicion, no para restringirla, y en este verso
el rapsoda hall6 una alternativa mas interesante que la que la formula le ofrecia para
completar la linea.

Verso 256

el animo te incité hacia aqui: Esta tercera version de la mision de Héctor (VER ad 6.86)
en Troya es el caso mas limite del grupo, en la medida en que Hécabe est4 solo
conjeturando el motivo de la presencia de su hijo en la ciudad y las variaciones
respecto a lo anterior son explicables por su desconocimiento (VER ad 6.255).
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Verso 257

levantar: Sobre el gesto, VER ad 1.450.

desde lo mas alto de la ciudad las manos a Zeus: Esto es, desde la acropolis, donde
estarian los templos de los dioses (VER ad 4.508), aunque Kirk (ad 255-7) observa
que no es necesario pensar en uno especifico de Zeus, habida cuenta de que la
suplica podria realizarse al aire libre en un punto elevado (como en 22.170-173).

Verso 258

Pero quédate: VER ad 6.240. Aunque el pedido a Héctor de que se quede se reitera en
sus tres didlogos, su naturaleza cambia considerablemente: Hécabe pide que libe y
tome un poco de vino para recuperarse, Helena, que se siente con Paris y ella, y
Andrémaca, que no abandone la ciudad y luche detras de las murallas. Cada una
muestra, asi, su idiosincrasia: la madre se preocupa por su hijo pero no le pide que
abandone su mision ni deje de salir a la guerra, la cunada solo le ofrece un gesto de
cortesia, y la esposa suplica que no arriesgue mas su vida.

Verso 259
libes al padre Zeus: VER ad 1.462.
a los demas inmortales: Sobre esta inefectiva formula de suplica, VER ad 3.298.

Verso 260

primero, y luego también ti mismo te beneficies: Haya o no una ruptura en la secuencia
sintactica (VER Com. 6.260), el fuerte encabalgamiento subraya por si mismo el
giro en el interés de Hécabe (asi, Graziosi/Haubold), menos preocupada por suplicar
a los dioses que por la salud de su hijo (VER ad 6.254).

Verso 261

El vino le aumenta mucho el furor al varén cansado: VER ad 1.80. Tomar vino y
comer para reponer fuerzas son una idea recurrente en el poema (cf. 9.705-706,
19.160-170), pero solo aqui se menciona nada mas que el primero. Es dificil
identificar qué efecto estd detras del pensamiento, aunque se puede especular con
el estimulo provisto por el alcohol o, acaso, un simple efecto hidratante, si el vino
esta suficientemente diluido. La mencion del furor y la respuesta de Héctor (VER
ad 2.265) recomiendan la primera lectura.

Verso 262

como VOS te cansaste: El cierre del discurso es una alabanza a Héctor como defensor
de la ciudad que subraya el hecho de que Hécabe no le pide que no vuelva a la
guerra, sino que contintie luchando en defensa de Troya (VER ad 6.258).

defendiendo a tus familiares: Bas. (ad 239) entiende que &tag aqui alude a los
conciudadanos en general (VER Com. 6.239), pero esto es innecesario. Aunque
Héctor defiende a la ciudad completa, es natural que su madre se concentre en su
rol como defensor de su familia.
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Verso 263

el gran Héctor de centelleante casco: VER ad 2.816. Kirk observa la inadecuacion del
epiteto en el contexto, pero esto es debatible, habida cuenta de que destaca su
importancia como guerrero, y la respuesta de Héctor apunta justamente al hecho de
que no puede perder tiempo en su salida a la batalla (cf. en sentido similar Kozak,
2016: 63). Al mismo tiempo, la mencidn del casco recuerda que Héctor lo tiene
puesto, un arma de Chéjov para la trascendental escena de Astianacte (466-481).
La formula se repetira en el rechazo a las invitaciones de Helena (359) y Andromaca
(441), reforzando el efecto. Leer més: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor.
Character in the 1liad, London: Bloomsbury.

Verso 264
No me traigas: El discurso de Héctor, tipicamente (VER En detalle — Técnicas narrativas

en la poesia homérica), tiene tres partes que se corresponden en orden inverso con
las del de su madre (VER ad 6.254): no puedo quedarme y no puedo libar a Zeus
(264-268 ~ 258-262), tu suplica a Atenea (269-280a ~ 255-257), yo iré a llevar a
Paris a la guerra (280b-285 ~ 254). La correspondencia ciertamente no es perfecta,
pero notese que esto produce un efecto realista: mientras que el discurso se abre con
una respuesta especifica a las palabras de Hécabe, las secciones centrales tienen una

asociacion temadtica (la stplica a los dioses) y las terceras estan vinculadas de
manera mucho mds vaga, en la medida en que se ocupan de qué esta haciendo o
hard Héctor. Asi, cuanto mas lejos estan los versos, menos se relacionan. Por lo
demas, existe una interpretacion alternativa de la secuencia, que acerca los
discursos mas de lo que la primera impresion sugeriria (VER ad 6.279).

de dulce espiritu: Sobre el epiteto, VER ad 2.34.

Verso 265

no sea que me relajes el furor: La mas clara y contundente oposicion entre el discurso
de Hécabe y el de Héctor (VER ad 2.264), en la medida en que la idea contradice
la sentencia de 261, apropiadamente limitada solo a la bebida, sin mencion de la
comida (VER ad 2.261). Que el vino puede producir un efecto intoxicante no es de
sorprender y estd bien atestiguado ya en los poemas mismos (cf. Od. 9.362 y 454,
18.331-332 y 391, 19.122, 21.297 y cf. en general Papakonstantinou, 2009, esp. 3-
6). Mas interesante que esto, la contradiccion anticipa en cierta forma la que sera
central entre Héctor y Andromaca, cuando la primera recomiende luchar dentro de
la muralla (VER ad 6.442): lo que desde la perspectiva femenina parece logico
(excitarse con el vino, luchar defendido por el muro), desde la masculina se
demuestra como un claro error (el vino debilita los miembros, los muros impiden
la fama y el triunfo). Leer mas: Papakonstantinou, Z. (2009) “Wine and Wine
Drinking in the Homeric World”, AC 78, 1-24.

olvidar el brio: Aunque la idea es estandar (VER ad 4.234), serd retomada en el cierre
de este discurso de forma muy efectiva (VER ad 6.285).
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Verso 266

y ademas a verter: Kirk (ad 266-8) destaca con razon el doble encabalgamiento violento
en 266-268, que interpreta como transmitiendo “un sentido de pia indignacion.”
Entiendo que el recurso enfatiza mas bien la urgencia de la situacion, que explica,
a su vez, la imposibilidad de Héctor de lavarse las manos, que también llama la
atencion del comentarista.

con manos sin lavar: VER ad 1.313.

Verso 267

no me atrevo: Lit. “me causa temor reverencial” (cf. 1.21, 5.434). La idea es que libar a
Zeus con las manos ensangrentadas es algo que podria causar la ira del dios.

no es para nada posible: Como observan Graziosi/Haubold, la sentencia de Héctor actia
en oposicion a la utilizada por Hécabe en 261. Esta posibilidad puede interpretarse
como ontica (“no es posible” porque es imposible, esto es, Zeus no admitiria nunca
ese ruego) o como deontica (“no es posible” porque no esta permitido); parece
razonable asumir que ambos valores, al fin y al cabo correlativos, estan implicados
en la frase.

Cronion de nubes negras: VER ad 1.397.

Verso 268

rogarle: Entiéndase, con una libacion o sacrificio, no en general (cf. de hecho 475-481,
en este mismo episodio, donde Héctor suplica a Zeus).

manchado de sangre y restos humanos: Neal (55 n. 124) ha notado que la idea de estar
cubierto de restos y sangre solo se aplica a los principales héroes (Héctor aqui,
Agamenon en 11.169 y Aquiles en 20.503). Este giro especifico, sin embargo, ha
sido conectado por Louden (2006: 72 y 203-204) con el que se encuentra en Od.
13.395 y la repeticion de la formula exacta en Od. 22.402 = 23.48, en todos los
casos atribuido a Odiseo y en relacion a Atenea, a partir de lo cual el autor asume
que esta implicada en este pasaje la muerte de Héctor, provocada por la diosa.
Aunque la lectura no puede rechazarse, es facil ver que depende de vinculos, en el
mejor de los casos, labiles, y la afirmacion (p. 204) de que la “formula estd
exclusivamente asociada con Atenea en las dos épicas” es un forzamiento bastante
considerable del presente pasaje. Leer mds: Louden, B. (2006) The Iliad. Structure,
Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 269

Pero tu hacia el templo de Atenea: Héctor transmite aqui las instrucciones de Héleno
en 87b-101, con marcadas variaciones en el comienzo y la supresion de los tres
versos finales (VER ad 6.86 y VER ad 6.278). Las primeras parecen en general
producto de que la secuencia inicia a comienzo y no mitad de verso (asi, Bas., ad
269-278), aunque esto no explica la omision de la mencion de la apertura de las
puertas, que puede deberse a una pretension de acotar la secuencia, o bien anticipar
el hecho de que no serd Hécabe la que haga esto (cf. 298-300). Més compleja es la
mencion de las “ofrendas” del verso siguiente, sobre la que VER ad 6.270. Por lo
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demads, como han notado multiples comentaristas, Héctor no afirma que el mensaje
proviene de Héleno, lo que se ha sugerido es porque no es necesario hacerlo (asi,
West, Making, ad 269-78) o bien porque lo supera en rango (asi, de Jong, Narrators,
282 n. 73, seguida por Bas., /.c.). Sin embargo, uno tenderia a pensar que la
importancia de Héleno como adivino recomendaria informar a Hécabe de esto, y es
posible que sea el orgullo del troyano el que no le permite aceptar que estéa siguiendo
instrucciones de otros y no dirigiendo el ejército por si mismo. Resulta tentador
vincular esto con el error que Hécabe cometerd en la suplica a Atenea (VER ad
6.307).
conductora del pueblo: VER ad 4.128.

Verso 270

con ofrendas: La palabra thyos tiene pocas apariciones en Homero (aqui, en 9.499 y en
Od. 15.261). En todas ellas parece referirse a alglin tipo de ofrenda que se quema,
lo que esta en linea con el sentido del posterior thymiama (“incienso’) y es un valor
ya implicado en la evidencia micénica (cf. Bas.). En el presente pasaje, es dable
asumir que Héctor esta pidiendo que Hécabe no se limite a prometer animales que
se sacrificaran, sino que haga alguna ofrenda menor a la diosa que garantice su
buena voluntad, una variacion sobre las instrucciones de Héleno acaso inocua, pero
noétese que implica alterar un ritual dictado por un adivino (VER ad 2.269).

Verso 271
y un peplo: 271-278 = 90-97, con variaciones minimas por el cambio de persona (VER
ad 2.269).

Verso 278

fuerte instigador del espanto: Héctor omite el cierre de las instrucciones de Héleno
(VER ad 6.269), “porque no son parte del mensaje per se y son menos adecuadas
en [su] boca” (asi, Bas., ad 269-278, con referencias), pero, aunque esto explica la
diferencia adecuadamente, genera una extraneza similar a la omisiéon del nombre
del adivino, puesto que Hécabe no tiene razon para saber que Diomedes se ha
convertido en un peligro excepcional para los troyanos. Dado que Héleno ha
enfatizado en 99-101 el miedo que produce el Tidida en sus enemigos, puede
especularse que su hermano no reproduce esa parte del mensaje porque implicaria
aceptar que le teme. El detalle de caracterizacion resuena bien con la ausencia de
referencia a Héleno y contribuye a la sensacion de que la transmision de las
instrucciones es imperfecta, lo que a su vez deriva en un error en su ejecucion
definitiva (VER ad 6.307).

Verso 279

hacia el templo de Atenea conductora del pueblo: Como observan AH, se retoma 269,
encerrando la transmision de las instrucciones de Heleno casi como una
retrogresion en el contexto del discurso. Esto permite reinterpretar la secuencia
completa como mucho mas cercana a las palabras de Hécabe (VER ad 6.264): a
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qué has venido (254) ~ a buscar a Paris (280b-285); liba a Zeus (255-257) ~ no
puedo libar a Zeus manchado de sangre, pero ti ruega a Atenea (266-269, 279);
quédate (258-262) ~ no puedo quedarme (264-265). De esta forma, merece notarse,
las palabras que no son de Héctor quedan por fuera de la estructura de su discurso,

lo que en cierta forma denuncia que esta hablando por otro y subraya el hecho de
que no lo afirma (VER ad 2.269).

Verso 280

ve, y yo iré: Héctor anuncia un nuevo objetivo para su visita a Troya que no habia sido
siquiera sugerido hasta este punto, pero que resulta por completo natural en el
contexto. Paris, uno de los mejores arqueros troyanos, es un recurso importante en
la batalla (VER ad 3.16), y, mas significativo aun, como principe de la ciudad y
responsable directo de la guerra, tiene el obvio deber de estar combatiendo. Lo que
sigue muestra que Héctor tiene una clara consciencia de esto y que es
probablemente lo que lo motiva a ir a buscarlo: el aidds del héroe no solo lo obliga
a conducirse con nobleza en la batalla (VER ad 1.23), sino también a asegurarse de
que los demas lo hagan. West, Making, comenta que “[Héctor] no deberia saber
realmente donde estd Paris,” pero ;donde mas podria ir a buscarlo que a su
residencia?

Paris: VER ad 3.16. Paris ha desaparecido del campo de batalla en 3.380-382 gracias a
Afrodita, y aparecido por ultima vez en la narracion unos versos después, en 3.447,
acostandose con Helena.

para llamarlo: La secuencia final del discurso ha llamado la atencion de los criticos por
su acumulacion de usos peculiares. Kirk (ad 284-5) sefiala, muy razonablemente,
que “el discurso de Aquiles a la embajada de 9.308-429, y en especial 335-345 y
372-378 muestran el grado en el que Homero puede ingeniarselas para hacer que la
pasion extrema distorsione el lenguaje.”

Verso 281

por si quiere escuchar al que le habla: Aunque Kirk (ad 281-3) acierta al notar que esta
expresion de duda anticipa las quejas que siguen, ningun critico que he consultado
ha observado el subtexto que la frase introduce en la secuencia, porque Paris ha
escuchado y hecho caso a Héctor la ultima vez que interactuaron, en 3.38-75, pero
el resultado de esto fue una derrota vergonzosa y, lo que es mucho mas importante,
una huida de Paris en el instante final del duelo que podria haber acabado la guerra.
No puede haber dudas de que Héctor consideraba ese enfrentamiento una estrategia
para evitar mas sufrimiento a la ciudad, y las palabras de su hermano al aceptarla
demuestran que este también interpretaba que morir a manos de Menelao era una
alternativa aceptable para ahorrar vidas (cf. en particular 3.73-75). No estd de mas
notar, en este sentido, que desde el canto 4 hasta este punto han muerto setenta y
dos troyanos y aliados de la ciudad.

Ojala alli mismo: La primera de cuatro expresiones de deseo por la muerte de alguien en
el macroepisodio (cf. 344-348, 410-411, 464-465), aunque la tnica donde el deseo
es por la muerte de otro.
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Verso 282

lo tragara la tierra: VER ad 4.182. Este es el unico caso que la expresion se utiliza para
una tercera persona, lo que Graziosi/Haubold (ad 281-2) interpretan como una
muestra de cuanto Héctor se identifica con su hermano (VER ad 6.524).

lo nutrio6 el Olimpico como una gran desdicha: Un caso de doble motivacion (VER ad
1.55), como senala Bas. (ad 282b): Paris es la pena de los troyanos que Zeus,
probablemente en este caso como representante del destino, ha impuesto, pero eso
no lo hace menos responsable de sus acciones.

Verso 283

para los troyanos y para Priamo de corazon vigoroso y sus hijos: Aunque es habitual
que la ciudad de los troyanos se equipare con la familia real, esto no es una mera
expansion retoérica de esa idea, sino que se trata de un claro crescendo: Paris ha
generado una guerra para los troyanos, ademas ha puesto en riesgo el reino de su
padre, y ademas ha avergonzado a sus hijos (i.e. a Héctor) al ausentarse del campo
de batalla y no comportarse como un guerrero.

Verso 284

Si a aquel lo viera: El giro retoma el deseo de 281b-282a (asi, Kirk, ad 284-5), y al
mismo tiempo casi trae a la superficie el subtexto establecido en el comienzo de la
secuencia (VER ad 6.281), en la medida en que la muerte de Paris era una de las
dos posibles resoluciones del encuentro del canto 3 y, por como se desarroll6 este,
la mas probable.

al interior de Hades: VER ad 3.322.

Verso 285

se olvidarian por completo de la triste miseria: La extrafiisima frase (VER ad 6.280)
recuerda el pedido de Héctor a Hécabe al comienzo del discurso (VER ad 6.265):
no me hagas olvidar el brio. Esta asociacion no es gratuita: el héroe no puede olvidar
el brio por la misma razéon por la que solo podria en una realidad hipotética
descansar de su esfuerzo, esto es, porque Paris ha traido la desgracia a la ciudad.
Que ademas ni siquiera esté combatiendo refuerza el punto, porque a la miseria que
ha causado se suma la vergiienza que produce (VER ad 6.282). Todo esto permite
que la audiencia que conocia la historia del nacimiento y regreso de Paris a Troya
(cf. Wikipedia, s.v. Paris, y una idea similar en Graziosi/Haubold, ad 280-5) lea
detras de estas palabras de Héctor una acusacion: Hécabe fue advertida de lo que
su hijo provocaria y tuvo la oportunidad de matarlo (jdos veces!), pero no lo hizo.
Es un poco tarde, por eso, para pedirle a Héctor que descanse y agradecerle que
proteja a sus parientes.

Verso 286
Asi hablo, y ella: La segunda parte del encuentro con Hécabe (VER ad 6.242) es una de
las dos interrupciones retrogresivas en el viaje de Héctor a Troya en donde el héroe
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pasa a segundo plano. En este caso, la totalidad de la secuencia esta ocupada por la
ejecucion de las instrucciones de Héleno por parte de las mujeres troyanas, con 285-
295 especificamente sobre la busqueda del peplo y 296-312 describiendo la suplica
ritual.

tras ir hacia el palacio: La ejecucion de Hécabe de las 6rdenes de Héctor constituye la
tercera y ultima escena donde se repiten los detalles de la mision, con diferencias
muy significativas con las anteriores y por primera vez en boca del narrador (VER
ad 6.86): entre otros detalles (VER ad 6.287, VER ad 6.308), Hécabe no reune a
las ancianas, sino que envia a sus criadas a hacerlo (286-287 ~ 87-88) hay una
extensa descripcion sobre la procura del peplo (285-295 ~ 90-91), se introduce al
personaje de Teand (298-300), que ademas realiza una suplica a Atenea de
contenido distinto al recomendado por Héleno y Héctor (305-310 ~ 93-98, 274-
278). Di Benedetto (51-53) entiende, con cierta razon, que todas estas variaciones
pueden explicarse por el deseo del narrador de darle mas dimensién a la escena,
afladiendo detalles, pero hay también un claro proceso de focalizacion sobre Hécabe
que, como reina de Troya, se ocupa con mas cuidado del procedimiento de la suplica
a Atenea de lo que Héctor y Héleno pueden hacerlo en su rol de guerreros. La
detenida eleccion del peplo y la delegacion de partes clave del rito en otras mujeres
son aspectos de la tarea que es esperable que los hombres ignoren o dejen técitos,
pero resultan fundamentales en la realizacion efectiva del ritual, lo que a su vez
dirige la atencion de la audiencia a los errores catastroficos que las troyanas
cometen en el procedimiento (VER ad 6.292, VER ad 6.307).

Verso 287

reunieron por la ciudad a las ancianas: Noétese la sutil diferencia con la descripcion de
Héleno de esta situacion (VER ad 6.286), donde se recomienda (87-88) que las
ancianas se retinan en el templo de Atenea. Mucho mas razonablemente, las criadas
retinen a las mujeres a lo largo de la ciudad y todas suben juntas al templo (296).

Verso 288

Y ella misma: El verso formulaico (cf. 24.191 y Od. 15.99, asi como el analisis en Kirk)
es parte de una escena tipica de “visita al tesoro” (cf. de Jong, Od., ad 21.5-62 y
resumen en p. 598), aqui reducida a algunos componentes esenciales: 1) descenso
al tesoro (288), 2) descripcion del lugar (ausente, pero VER Com. 6.289), 3) sus
contenidos (289-292), 4) cerradura, a veces guardia (ausente), 5) seleccion de
objetos (293), 6) historia de uno de los objetos (ausente, pero anticipado en 289-
291), 7) valor especial de los objetos seleccionados (294-295).

descendid: Porque los tesoros se guardan en el subsuelo, sugiere Willcock (ad 24.191 -
cf. 24.191-192, Od. 2.337-347, 15.99-105). Las casas micénicas tenian, en efecto,
sotanos (cf. Wace, 1962: 490-493), y resulta razonable asumir que su principal uso
seria almacenar productos frescos y tesoros. No todos los autores coinciden en esta
interpretacion del pasaje (cf. Leaf, Graziosi/Haubold), pero no parece haber razones
reales para cuestionarla, aun aceptando cierto grado de incertidumbre. Leer maés:
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Wace, A. J. B. (1962) “Houses and Palaces”, en Wace, A. J. B., y Stubbings, F. H.
(eds.) 4 Companion to Homer, London: Macmillan.
a la perfumada recamara: También en 24.191 y Od. 2.337 un s6tano es denominado

Bdhapog. La palabra debe haber aludido originalmente a cualquier cuarto en la parte
privada de las casas, aunque aqui su uso podria estar anticipando la aparicion de
Hécabe. Bas. especula que es “perfumado” porque se quemarian inciensos, o se
colocarian sustancias como medida de proteccion contra las polillas.

Verso 289

donde tenia los peplos: 289-290 constituyen la cita mas antigua conservada de /liada,
que se encuentra en Her. 2.116.11-12, en el contexto de la discusion del paso de
Helena por Egipto e introducidos como parte de la “aristeia de Diomedes”, lo que
virtualmente garantiza que el historiador estaria trabajando ya con el poema en una
version cercana a la que conocemos. Herddoto utiliza el detalle también para
diferenciar al autor de los Cypria del de lliada, sobre lo que VER ad 6.290.

Verso 290

sidonias: Es decir, habitantes de Sidon. Hay pocas dudas de que el poeta homérico es
consciente de que son los mismos fenicios (cf. Od. 13.272, 285, 15.417 y 425), y el
nombre parece ser utilizado para referirse a estos cuando no estan navegando o
comerciando (cf. sobre el tema Richardson, ad 23.740-9, que analiza la evidencia
comparada y arqueologica). Los fenicios eran, como implica el pasaje, artistas de
cierto renombre en el Mediterraneo oriental antiguo (cf. Brown, 1992, y Bas., ad
289-291). Leer mas: Brown, S. (1992) “Perspectives on Phoenician Art”, The
Biblical Archaeologist 55, 6-24.

aquel: Un énfasis que anticipa el problema central del pasaje (VER ad 6.292).

el deiforme Alejandro: La tradicién mitologica presentaba diferentes versiones sobre el
regreso de Paris a Troya (cf. detalles en Bas., ad 291-292), con algunas fuentes (cf.

Her. 2.116) afirmando que regresé rapidamente en pocos dias, y otras afirmando
que sufrio un extenso desvio por el Mediterraneo oriental (cf. Cypria, arg. 2d W.),
aparentemente a causa de una tormenta enviada por Hera.

Verso 291
por el ancho mar: Kelly (358 n. 1) vincula esta férmula con la mas habitual én' evpéa
véta Oardcong, sobre la que VER ad 2.159.

Verso 292

por la que condujo a Helena, de noble padre: La insistencia en el origen de los peplos
culmina con esta explicitacion de lo que esté tacito en la doble mencion de Sidon
en los versos precedentes: estas prendas son producto del viaje de Paris a Esparta.
El error de Hécabe en seleccionar para Atenea un peplo de esta fuente es evidente,
y puede explicarse como un descuido grosero de la reina o un desconocimiento total
del motivo del enojo de la diosa con Troya (cf. Worman, 2003: 106; Bas., ad 288-
295, con referencias adicionales), pero también como producto de una obediencia
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a las palabras de Héctor en 271-272: este peplo es el mas hermoso que tiene Hécabe,
y, sepa o no la reina que no complacerd a Atenea, su hijo le ha ordenado que lo
consagre. Esta explicacion, aunque un tanto especulativa, resuena bien con los
multiples detalles que diferencian los mundos de las mujeres y de los hombres en
la secuencia, como el foco mismo sobre la procura del peplo y la marcha al templo
de Atenea: Héleno y Héctor no tienen idea cuéles son los peplos més preciados por
Hécabe, por lo que su eleccion del mas grande y mas agradable, aunque a priori
razonable, esta condenada al fracaso. En cualquier caso, sea cual sea el origen del
error, hace inevitable que Atenea rechace la suplica, que, por lo demads, es
formulada de forma tal que no podria haber sido cumplida nunca (VER ad 6.307).
Leer mas: Worman, N. (2003) The Cast of Character. Style in Greek Literature,
Austin: University of Texas Press.

de noble padre: Sobre el inusual edmatépeia, cf. Edmunds (128). Se atribuye dos veces
a Helena (aqui y en Od. 22.227) y una a Tiro (Od. 11.235), pero no es claro si es
algo mas que un uso genérico para hijas de héroes o descendientes de dioses.

Verso 293

Levantando uno: 293-296 = Od. 15.106-109, con algunas modificaciones contextuales.
Es probable que la secuencia fuera formulaica en el contexto de entregas de regalos,
quizas siendo adaptada aqui para esta escena de visita al tesoro (VER ad 6.288).

Hécabe: La primera aparicion del nombre de Hécabe en el poema (VER ad 6.87), que
Graziosi/Haubold explican como una forma de enfatizar su “agencia individual,” lo
que resulta muy coherente con el contexto (VER ad 6.286).

Verso 294

el que era: de Jong, Narrators (120), entiende que esta relativa estd focalizada sobre
Hécabe, algo reforzado por el uso de superlativos. Esto no es incorrecto, pero resulta
menos interesante que la postura explicitamente alternativa de Bonifazi (2018: 240-
241), que entiende que en realidad aqui convergen tres perspectivas: la de Hécabe,
sobre el mas bello peplo; la de Héctor, habida cuenta de que se retoman sus
palabras; y la del narrador, que expande el detalle sobre el peplo elegido. La
superposicion de perspectivas refuerza la idea de que el error de Hécabe es producto
del choque de mundos més que de una confusion de la reina (VER ad 6.292). Leer
mads: Bonifazi, A. (2018) “Embedded Focalization and Free Indirect Speech in
Homer as Viewpoint Blending”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in
Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas
Press.

el mas bello: VER ad 2.850.

Verso 295

relumbraba como una estrella: VER ad 4.75. El rechazo a la plegaria que el origen de
este peplo hace inevitable (VER ad 6.292) resuena bien con el caracter ominoso de
la imagen de la estrella.

116



A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

yacia debajo de todos los demas: El escoliasta bT observa con razoén que el hecho de
que estuviera al fondo implica que era el menos usado y el mas valorado de todos.
Kirk (ad 294-5) afiade que se trata de una variacion del recurso de poner algo en un
extremo para darle especial valor (cf. Saf. fr. 105a L.-P.), y West, Making, sugiere
que el gesto implica que Hécabe buscod este objeto especialmente, lo que, desde
luego, refuerza su importancia, y sugiere que cudl peplo debia ser consagrado a
Atenea ya esta determinado en la orden de Héctor, incluso si este no lo sabe (VER
ad 6.292).

Verso 296

se apresuraban tras ella muchas ancianas: El narrador no pierde tiempo en declarar
exitosa la mision de las criadas de 286-287, sino que muestra a las ancianas ya
reunidas y acompafiando a Hécabe. Mas alld del dinamismo habitual del estilo
homérico, ndtese que esto sirve también para cerrar como una retrogresion la escena
del peplo.

Verso 297

cuando llegaron: 297-298 corresponden de cerca a 88-89, incluyendo una mencion de la
apertura de las puertas. Esta similitud hace mas sorprendente la aparicion de Teano,
y subraya las divergencias entre las instrucciones de Héleno y las acciones de las
mujeres troyanas (VER ad 6.298 y VER ad 6.302).

Verso 298

Tean6: VER ad 5.70. La introduccion de Teano es, por supuesto, la diferencia mas
evidente entre las instrucciones de Héleno y Héctor y las acciones de Hécabe (VER
ad 6.86), en particular porque la sacerdotisa no se limita a una aparicion secundaria
abriendo las puertas del templo, sino porque lidera la totalidad del ritual, con
consecuencias desastrosas (VER ad 6.286). Es dable preguntarse por la
introduccion del personaje en este rol protagonico aqui, habida cuenta de que, a
priori, parece por completo innecesario. La respuesta puede estar en la importancia
del detalle sobre los procedimientos en este pasaje: Héctor y Héleno, que no tienen
interés especial en los pasos precisos del culto a Atenea en Troya, pueden
comisionar a Hécabe la suplica, pero a la hora de efectivamente realizarla Hécabe
hace lo que corresponde, que es encargarsela a la sacerdotisa. Esto, al mismo
tiempo, le da mas énfasis al rol de la comunidad en el rito (cf. Heiden, 2008: 94-95,
en sentido similar, y VER ad 6.300). Por ultimo, la acumulaciéon de transmisiones
del mensaje (Héleno a Héctor, Héctor a Hécabe, Hécabe a Teand) contribuye a
construir la sensacion de que cada paso lo diluye y lo debilita, lo que explica el fallo
en la suplica. Leer mas: Heiden, B. (2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice
and Design in the lliad, Oxford: Oxford University Press.

de bellas mejillas: Edmunds (105-106) observa, con razén, la peculiaridad de que este
epiteto, normalmente reservado a mujeres jovenes, se aplique a Teand; no parece
haber para esto mas explicacion que una analogia con el uso en 11.224, donde el
epiteto se justifica porque se esta hablando de Teano6 cuando era una joven doncella.
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Verso 299
Ciseide: VER ad 11.223.
Antenor domador de caballos: VER ad 2.822.

Verso 300

los troyanos la habian nombrado: Graziosi/Haubold destacan que esta introduccion de
la comunidad en el establecimiento de Teané como sacerdotisa contrasta con la
preminencia de la familia real en la misién de Héctor (un hermano le da el mensaje
para su madre). Gracias a la intervencion de Teand, lo que seria un pedido cuasi-
privado se convierte en el pedido de la comunidad entera.

sacerdotisa de Atenea: Un rol que Teand parece haber tenido en la tradicion (cf. en
particular Davies, 1977: 78-81, y Danek, 2005, esp. 12-16). “Es la tnica sacerdotisa
femenina en la poesia hexamétrica arcaica” (asi, Graziosi/Haubold). Leer més:
Danek, G. (2005) “Antenor und die Bittgesandtschaft. //ias, Bakchylides 15 und
der Astarita-Krater”, WS 118, 5-20; Davies, M. 1. (1977) “The Reclamation of
Helen”, Antike Kunst 20, 73-85.

Verso 301

todas: Notese el doble circunflejo en 6 orvyT mdcat, casi reflejando el tono agudo del
grito de las mujeres. No debe ser coincidencia que este ascenso de la melodia se
corte en la silaba final de AOnvn.

con un alarido ritual: El ololygé u ololygmos es un grito ritual especificamente
producido por mujeres en diferentes tipos de actividades religiosas, que van desde
sacrificios animales (Od. 3.450) hasta, como aqui, plegarias, con muchas otras
variaciones (cf. sobre el tema Pulleyn, 1997: 178-181). La palabra, como puede
Imaginarse, es una onomatopeya por el sonido que constituiria el grito. Leer mas:
Pulleyn, S. (1997). Prayer in Greek Religion. Oxford: University Press.

levantaron las manos a Atenea: Sobre el gesto, VER ad 1.450.

Verso 302

tras tomar el peplo, Tean6 de bellas mejillas: Una vez mas (VER ad 6.297), la
repeticion de un aspecto clave de las instrucciones de Héleno seguida de la
aparicion de Tean6 enfatiza lo inesperado del rol de la sacerdotisa. En efecto, Teand
se apropia punto por punto de todos los deberes de Hécabe: abrir la puerta (89 ~
298), colocar el peplo (92 ~ 302-303) y suplicar a la diosa (93-97 ~ 304-311). El
orden creciente de los componentes también merece una mencion.

Verso 303

lo puso sobre las rodillas de Atenea: 273 = 92, solo con cambio de la morfologia del
verbo. Este es, curiosamente, el tinico verso en boca del narrador que se repite casi
idéntico de las instrucciones de Héleno y Héctor, con la ironia de que este acto, que
deberia ser la muestra de que esas instrucciones se estdin cumpliendo como
corresponde, aqui en realidad recuerda la naturaleza del peplo, la imposibilidad
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absoluta de que Atenea lo considere un regalo apropiado, y el hecho de que no es
Hécabe quien lo estd colocando sobre la estatua de la diosa (VER ad 6.292, VER
ad 6.302 y VER ad 6.308 para la repeticion del recurso en el discurso de Teand).

de bellos cabellos: Noétese el juego entre los epitetos finales kaAAmdpnog y okopolo, en
la misma ubicacion y forma métrica y con el mismo acento. El recurso refuerza por
partida doble lo inadecuado de la situacion, dirigiendo la atencién a Tean6 (VER la
nota anterior) y a la naturaleza de Atenea (VER ad 6.92).

Verso 304

rogando invocé: Bien un simple doblete para afiadir densidad a la introduccion del
discurso (asi, Kirk y Graziosi/Haubold, entre otros), bien un aprovechamiento de la
diferencia original de sentidos entre dpdopat, “pedir en una plegaria”, y gdyouat,
“afirmar solemnemente, comprometerse”. En todo caso, la combinacién unica sin
duda aumenta la dignidad del acto, y es imposible verificar si la audiencia del
poema seria consciente de la diferencia seméntica original, habida cuenta de que en
el resto del poema las palabras funcionan como sinénimos.

Verso 305

Venerable Atenea: La plegaria de Teand es curiosisima, puesto que rompe la estructura
tradicional del género, que se repite incontables veces en la tradicion griega (VER
ad 1.37): en lugar de utilizar el orden invocacion, argumento, stplica, Teano utiliza
un orden invocacion (305), suplica (306-307), argumento (308-310 - aunque VER
ad 6.308). Esta ruptura subraya el error fundamental del pedido, anticipando la
reaccion de Atenea (VER ad 6.307).

protectora de la ciudad: El epiteto es tinico en el poema, pero se repite en HH 11.1 y
28.3. Su aparicion aqui es tan facil de explicar como su ausencia en el resto de
Iliada: no hay muchas otras oportunidades en el poema en el que la pro-aquea
Atenea pueda ser invocada como protectora de una ciudad (cf. en un sentido similar
West, Making). Esto contribuye a la ironia de la situacion y al problema general del
fracaso de la plegaria (VER la nota anterior).

Verso 306

rompe la pica de Diomedes: La doble peculiaridad métrica de a&ov 87 &yyog (VER Com.
6.306), sumada al hecho de que la frase hasta Atouno€og casi salta la cesura central,
anticipan lo inadecuado del pedido. El recurso, de hecho, se repite en el verso que
sigue (VER ad 6.307). En las guerras reales, las roturas de las armas son un
problema que puede forzar una derrota (cf. e.g. lo que sucedi6 en las Termopilas,
segin Her. 7.224), pero en el poema son un anticipo o un simbolo de la derrota
(VER ad 3.363), por lo que este primer pedido anticipa el segundo.

Verso 307

concédelo: Notese la marcada aliteracion de labiales en el verso, acaso replicando
magicamente el sonido de Diomedes cayendo (con una comprension
onomatopéyica de mintw), acaso reflejando una suerte de escupido apotropaico
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(VER ad 23.776 y VER ad 23.781 para este recurso fonético) que refuerza el pedido
de alejar el mal que es el aqueo, o bien pretende evitar la maldiciéon que podria
recaer en alguien que pide la muerte (sobre esta concepcion del escupido en la
Antigiiedad, cf. Nicolson, 1897, esp. 35-40). Mas alla de esto, la distribucion de
palabras en el verso es bastante peculiar, con 60¢, Xkau®dv y mpomdpoife en lugares
muy poco frecuentes y mecéetv en una ubicacion no demasiado habitual. Junto con
la ruptura del verso anterior (VER ad 6.306), estas rarezas métricas enfatizan lo
inadecuado del pedido de Tean6 (VER Ia nota siguiente). Leer més: Nicolson, F.
W. (1897) “The Saliva Superstition in Classical Literature” HSCP 8, 23-40.

caiga de bruces: Como han notado innumerables criticos (cf., ademas de los comentarios
de Bas., ad 306-307, y Graziosi/Haubold, ad 306-7, Kelly, 251, y Morrison, 1991:
152-156, aunque sobre este Ultimo trabajo comparto la opinion de Bas., /.c., de que

“is somewhat labored™), esta stplica por la muerte de Diomedes es un cambio muy
marcado respecto a las instrucciones de Héleno y Héctor, que solo pidieron que el
héroe fuera alejado de la ciudad (96-97, 277-278). El error no debe exagerarse: para
Teano y las mujeres troyanas, el peligro de Diomedes seria mucho mejor conjurado
con su muerte que con su alejamiento, y ninguna de ellas tiene manera de saber que
el héroe es especialmente defendido por la diosa a la que le estan suplicando. Sin
embargo, es importante recordar que estas instrucciones provienen de un adivino,
esto es, de alguien con un conocimiento intimo de los dioses, aunque Teand no lo
sepa (VER ad 6.269). Si bien no es posible culpar a la sacerdotisa por el error, eso
no lo hace menos significativo, y una de las causas centrales del fracaso de la mision
de Héctor (VER ad 6.292, VER ad 6.311). Leer mas: Morrison, J. V. (1991) “The
Function and Context of Homeric Prayers: A Narrative Perspective”, Hermes 119,
145-157.

frente a las puertas Esceas: El mismo lugar en el que moriran Aquiles (cf. 22.360) y
Patroclo (cf. 18.453-456). No es casualidad, sino, como entiende Nelson (2023: 50),
parte del sistema de coincidencias que construyen a Diomedes como doble de
Aquiles (VER ad 5.4). Leer mas: Nelson, T. J. (2023) Markers of Allusion in
Archaic Greek Poetry, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 308

para que: Sobre el problema de este “chantaje”, cf. Bas. (ad 308a), con discusion de la
bibliografia. Los comentaristas tienen razén en que no es un inconveniente en si
mismo, porque tenemos lugares paralelos que permiten inferir que este tipo de
intercambio con los dioses era aceptable, pero no observan el fundamental detalle
de que en todos esos lugares esta clausula final estd precedida por algin otro
argumento, y solo constituye una suerte de adenda a la stplica, no la justificacion
central del pedido (VER ad 6.305). Dicho de otro modo, incluso si la forma de la
plegaria de Tean6 fuera admisible, sin ninguna duda el orden en que se formula no
es correcto.

ahora mismo: El Gltimo detalle afiadido por Teand, explicitando la urgencia del pedido
(asi, Graziosi/Haubold), méas que un apuro literal en el sacrificio de ganado (cf.
Bas., con referencias). De todas maneras, el hecho de que se insista en la inmediatez
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del sacrificio podria considerarse problematico, porque no hay indicios de que las
troyanas hayan llevado los animales al templo.

doce vacas en el templo: A partir de este punto, 308b-310 =274b-276 = 93b-95, pero la
repeticion de las instrucciones de Héleno y Héctor a esta altura de la narracion solo
sirve para subrayar las diferencias con ellas que la preceden (VER ad 6.303).

Verso 311

mas se lo negd Palas Atenea: Sobre las plegarias rechazadas, VER ad 2.419. “La brusca
conmocion de este abrupto rechazo de lo que ha sido tan elaboradamente descrito
nos da una aguda comprension de la desesperanza de la causa de Troya, y ayuda asi
a establecer el estado de animo para el encuentro de Héctor y Andrémaca” (asi,
Owen, 1946: 64, citado también por Bas., con referencias adicionales). Apenas un
hemistiquio para declarar fracasada la mision de Héctor, que ha ocupado cerca de
cien versos en lo que va del canto. La acumulacion de indicios de que esto era
inevitable justifica la técnica (VER ad 6.292, VER ad 6.307, VER ad 6.308), en
particular porque este rechazo no es de lo que Héctor fue a Troya a pedir (VER ad
6.86), sino de lo que Teano esta pidiendo; sin embargo, la contundencia de esta
negativa en una situacion desesperada para los troyanos ciertamente, como sugiere
Owen, establece un tono muy ominoso para las escenas que siguen. Leer mads:
Owen, E. T. (1946) The Story of the lIliad, Mundelein: Bolchazy-Carducci
Publishers.

Verso 312

Asi ellas, claro, rogaban a la hija del gran Zeus: El habitual verso de resumen y
transicion a una nueva escena (VER ad 1.318), en este caso con repeticion del verbo
del verso anterior y el interesante detalle que el paso del singular al plural
colectiviza las palabras de Teand y, acaso, el fracaso de su stplica.

Verso 313

Héctor: El encuentro entre Héctor y Paris constituye la segunda gran escena de esta visita
a Troya (VER ad 6.237). Schadewaldt (1997: 129-130) considera que la secuencia
completa funciona de contrapunto para el episodio central de la visita, el encuentro
con Andrémaca, y no hay duda de que ese efecto estd presente; sin embargo, la
escena hace mucho mas que eso, puesto que reintroduce a Paris en el combate y
permite el desarrollo de todos los personajes involucrados (VER ad 6.318, VER ad
6.321, VER ad 6.336, VER ad 6.344, VER ad 6.358, VER ad 6.365). Leer més:
Schadewaldt, W. (1997) “Hector and Andromache”, en Wright, G. M., y Jones, P.
V. (1997) (trads.) Homer. German Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon
Press [publicado originalmente en Von Homers Welt und Werk, Stuttgart: K. F.
Koehler, 1959, 207-229].

hacia las moradas de Alejandro: En aparente contraste con la descripcion de 243-246,
Paris tiene su propia morada, separada de la de Priamo. Sin embargo, no estoy
convencido de que el poeta no esté aludiendo siempre al mismo complejo palaciego,
y esta construccion de Paris sea parte de las cincuenta recamaras de las que se habla
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alli, que pueden estar en simple metonimia por viviendas completas (VER ad
6.244). De otra manera, estariamos asumiendo que en menos de cien versos el poeta
ha introducido dos concepciones de la distribucion de viviendas en la acropolis
troyana totalmente diferentes, puesto que no puede dudarse de que las “cincuenta
recamaras” corresponden al nimero tipico de hijos de Priamo, entre los que Paris y
Héctor estan incluidos.

marchaba: Tipicamente, encontramos a Héctor donde lo habiamos dejado en 286 (VER
ad 1.313).

Verso 314

que él mismo construyé: Como observa Bas. (ad 313-317), esto debe considerarse un
aspecto positivo de Paris, como sucedera en el caso paralelo de Odiseo en Od.
23.190-201. Se trata de un adecuado preludio a una escena en donde el héroe
iniciard su camino a la redencion como guerrero (VER ad 6.321).

entonces: Uno de los dos pasajes del poema en donde t6te no se refiere a un momento
de la historia, sino que contrasta el tiempo de la audiencia con el de la narracion (cf.
de Jong, Narrators, 44). Mientras que el caso de 14.287 tiene una funcion clara,
este es un tanto mas extraio y acaso se justifique en la intencion de enfatizar la
grandeza de Troya en el tiempo anterior a la guerra.

Verso 315
la fértil Troya: VER ad 3.74.

Verso 316

un talamo y una morada y un patio: El alcance exacto de estas palabras no es del todo
seguro (cf. Leaf), pero parece claro que, como sefalan Graziosi/Haubold, la
descripcion va de adentro hacia fuera de la vivienda de Paris, independientemente
de si la “morada” incluye el “tdlamo™ o se refiere a otra parte de la casa. Notese,

por lo demds, que no hay razoén para considerar esta descripcidon como
contradictoria con la de 243-246 (VER ad 6.313).

Verso 317

cerca de los de Priamo y Héctor: Pace Willcock, esta descripcion es evidentemente
compatible con cualquiera de las interpretaciones de la acropolis troyana (VER ad
6.313). Mas interesante es lo que observan Graziosi/Haubold: “La ubicacion de su
palacio es un poderoso recordatorio de que Paris esta en el corazén de la ciudad.”
En efecto, al ubicarlo cerca de las dos figuras mas importantes de Troya, el narrador
le da a Paris una entidad con la que su actitud hasta este punto no se condice en
absoluto.

en lo alto de la ciudad: Un detalle que se repetird en las Troyas de tiempos posteriores,
y es tipico también en las ciudades micénicas (cf. Kirk, ad 316-17). Habida cuenta
de que es también el lugar donde se encuentran los templos de los dioses (VER ad
6.88), esto habla de la concepcion del poder de la familia real en estos sistemas
politicos.
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Verso 318

Hacia alli: VER ad 6.251.

lleg6 Héctor: La presentacion de Héctor en la recamara de Paris es una imagen
contundente de contrastes, con el héroe armado y cubierto de suciedad (cf. 268),
Paris relajado inspeccionando sus armas y Helena dirigiendo a sus sirvientas (cf.
Griffin, 1980: 7-8). La situacion estd atravesada por subtextos brutales: Héctor esta
invadiendo el espacio privado de su hermano como simbolo de la guerra de la que
se estd escapando, mientras Paris revisa las armas que deberia estar utilizando en el
combate, con Helena, la causante de la desgracia de todos, ocupada en las tareas
normales de las mujeres. Héctor y Paris aparecen, asi, desplazados: el primero esta
preparado para la guerra pero lejos de ella, el segundo mirando las armas en vez de
luchando; sin embargo, la mayor ironia de la situacion es que Helena, que en
apariencia esta haciendo lo que le corresponde como la mujer de la casa, es la mas
desplazada de todos los personajes, porque es su presencia en Troya la que ha
causado la sangre que cubre a su cuflado. Leer mas: Griffin, J. (1980) Homer on
Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 319

tenia la pica de once codos: Establecer el valor exacto del “codo” homérico es imposible
por diversas razones, quizas la mas importante de las cuales es que ni siquiera en
época posterior el “codo” era un estandar Unico en el mundo griego (sobre el
complejo problema de las unidades de medida, cf. Morrison, 1991, y Jones, 2000).
Asumiendo una estimacion amplia de entre 48 cm y 52 cm, la pica de Héctor tendria
entre 5,28 m y 5,72 m. El valor no es imposible, puesto que la lanza mas larga
utilizada por un ejército antiguo, la sarisa macedoénica, media hasta 7 m, pero,
primero, para el periodo de composicion del poema es probablemente el doble de
lo que mediria una lanza normal (cf. Bas.; Snodgrass, 1988: 38), y, segundo, incluso
si se aceptara el largo, es por completo incompatible con un arma arrojadiza como

la que utilizan los héroes homéricos. Se trata, por supuesto, de una exageracion para
enaltecer a un héroe del pasado, que no puede considerarse evidencia historica. Leer
mas: Jones, M. W. (2000) “Doric Measure and Architectural Design 1: The
Evidence of the Relief from Salamis”, 4J4 104, 73-93; Morrison, H. (1991)
“Ancient Greek measures of length in nautical contexts”, Antiquity 65, 298-305;
Snodgrass, A. M. (1988) Arms and Armor of the Greeks, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

relumbraba: La detenida descripcion de la lanza (VER ad 2.447) enfatiza la imagen

contrastante que ofrece Héctor en la recamara de Paris (VER ad 6.318). Notese que
todos los aspectos que se destacan son los que notaria un enemigo: el largo del arma,
el brillo amenazante de su punta, y la abrazadera de oro alrededor de ella que indica
que el héroe es un noble principal. Al mismo tiempo, hay un peculiar contraste entre
el crescendo en la calidad de los materiales (la madera del asta, el bronce de la punta
y el oro de la abrazadera) y el descrescendo del tamano de las partes mencionadas.
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Verso 320

una abrazadera de oro la rodeaba: Este tipo de abrazaderas para asegurar la punta al
asta esta registrado en la evidencia arqueologica (cf. Lorimer, 1950: 254-255, 260,
y referencias adicionales en Bas.), aunque el unico caso donde se utiliza un metal
precioso proviene de Egipto. En cualquier caso, el detalle sirve para enaltecer a
Héctor (VER ad 6.319). Leer mas: Lorimer, H. L. (1950) Homer and the
Monuments, London: Macmillan.

Verso 321

lo encontrd en el talamo: Casi con certeza en el mismo lugar donde Afrodita lo habia
depositado en 3.380-382 y donde lo vimos por ultima vez acostdndose con Helena
unos versos mas tarde, en 447-448 (contra Kirk, ad 321-4, que sugiere que esta
recamara es una sala, no el cuarto, pero no hay realmente razones para pensar €so).
Ha pasado algin tiempo desde entonces (algunas horas de batalla, quizas), los
amantes se han separado y contintan su vida como si nada pasara fuera de Troya.

ocupado con las bellisimas armas: No es del todo claro qué esta haciendo Paris (cf.
Graziosi/Haubold, ad 321-2), pero es posible que la ambigiiedad sea productiva.
Que el héroe esté¢ manejando sus armas puede interpretarse como una preparacion
para la batalla, pero, al mismo tiempo, “bellisimas” ya fue destacado como una
critica por el escoliasta bT, que nota que este rasgo de las armas es mas del orden
de lo femenino que propio de un guerrero. La ambigiiedad, en todo caso, es
adecuadisima para la situacion, puesto que la llegada de Héctor pone a Paris en una
encrucijada: volver al combate y arriesgar de nuevo su vida, o quedarse en la
seguridad del tdlamo con Helena. Que el héroe se decida por lo primero lo
reivindica en cierta medida (VER ad 6.314, VER ad 6.336). Merece notarse, por
otro lado, que la idea de que la escena presenta un conflicto interno en Paris que se
resuelve a favor de cumplir su deber es central en el andlisis realizado por
Proscurcin Junior (2020). Leer mas: Proscurcin Junior, P. (2020) “An Intertextual
Reading of Paris’ (re)Actions in the /liad 6 based on Plato’s Tripartite Theory of
Soul”, Eleutheria 5, 6-23.

Verso 322

el escudo y la coraza: La ausencia de la lanza es conspicua, pero, como notan
Graziosi/Haubold (ad 321-2), una efectiva reminiscencia de 3.346-349, donde el
arma se rompe en el escudo de Menelao. Este recordatorio del duelo es muy
compatible con la contradiccidon aparente en la imagen (VER la nota siguiente).

examinando el retorcido arco: Kirk (ad 321-4) observa que el arco es incompatible con
el escudo. Aunque Paris presenta un armamento extrano ya en 3 (VER ad 3.17),
aqui podria pensarse que lo que el personaje esta haciendo es meditar sobre el modo
de combate con el que saldré a la guerra. Tras fracasar en su duelo con Menelao, el
arco podria parecerle una opcion mucho mas apropiada y, en efecto, mientras que
con su lanza Paris es muy poco efectivo (aunque quizas debemos entender que la
usa en 7.8-10 y 15.341-342, donde no se especifica el arma), con su arco obtiene
éxitos de considerable importancia (cf. 8.81-86, 11.369-378, 11.505-507, 581-584,
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13.660-672). En todo caso, esta actitud dubitativa resuena bien con el tono de la
escena (VER ad 6.321). Sobre la falacia del menosprecio a los arqueros, que
algunos comentaristas mencionan en este pasaje, VER ad 11.387.

Verso 323
la argiva Helena: VER ad 2.161. Aqui la introduccion del epiteto refuerza el subtexto
que atraviesa la escena (VER ad 6.318).

Verso 324

les ordenaba renombradisimas labores: Tejidos, naturalmente, pero el uso del epiteto
nepwAvtd ha pasado un tanto desapercibido a los criticos. Graziosi/Haubold
observan que resuena con el mepwkaidén de las armas de Paris (VER ad 6.321) y
recuerda la tela de Helena en el canto 3 (VER ad 3.126), pero no siguen el
razonamiento hasta su conclusion natural, a saber, que, mientras que Helena se
ocupa de la fama en las labores de sus sirvientas, Paris se ocupa tan solo de la
belleza de sus armas, que son la herramienta de los varones para procurarse la fama.
Asi, hay una cierta inversion de papeles en el matrimonio que se condice con lo que
Paris afirmara en 337-338.

Verso 325

Y Héctor, al verlo, lo regaii6 con denigrantes palabras: VER ad 3.38. Esta escena
intermedia en la progresion se aproxima claramente mucho mas a la de 3 que a la
de 13, pero nbtese que, aunque la critica de Héctor es legitima, Paris no se ha
comportado como un cobarde en el contexto inmediato.

Verso 326

Condenado: El discurso de Héctor tiene tres partes: critica inicial (326), justificacion
(327-330), exhortacion (331). La parte central, a su vez, se divide en tres miembros
encabalgados que subrayan la urgencia y enojo de Héctor (cf. Kirk, ad 326-31): las
tropas se consumen (327-328a), tu eres responsable (328b-329a), vos también
reprocharias a uno que no peleara (329b-330).

esta ira en tu Animo: La ira de Paris es un misterio que ha generado dolores de cabeza a
los criticos desde la Antigiiedad (cf. en general Bas. y Graziosi/Haubold, ambos
con extensa bibliografia), y ya los escoliastas sugieren varias posibles soluciones.
Lo primero que debe notarse es que el motivo del héroe encolerizado que no
combate esta bien establecido (cf. Kelly, 97-98, y Sowa, 1984: 95-108), y es posible
que esté implicito aqui. En ese caso, como han sugerido algunos (ya el escoliasta
bT, seguido por Graziosi/Haubold), podria ser que la mencion de la ira fuera una
manera de justificar la actitud de Paris con un motivo heroico tipico, en vez de
acusarlo de cobardia; sin embargo, semejante diplomacia no se condice en absoluto
con la introduccion al discurso, con el tono del resto del discurso, ni con el resto de
los discursos de Héctor a Paris. Kirk, seguido por Bas., entre otros, entiende que la
referencia es al resentimiento de Paris por la manera en que los troyanos lo han
tratado, que Héctor interpreta esta detras de su actitud. Esto es posible, pero como

125



A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

la audiencia seria capaz de inferirlo me resulta muy dificil de ver. No obstante, si
se descuentan posibilidades analiticas (cf. Leaf), como el desplazamiento de un
segmento que originalmente estaria después de 7.347-353, cualquier interpretacion
del pasaje demanda un esfuerzo considerable de los receptores (cf. en el mismo
sentido Kozak, 2016: 61), asi que asumir que Héctor infiere una ira de Paris por
motivos inexplicados es tan valido como cualquier otra opcion. Leaf considera
también la posibilidad de que la ira sea la de los troyanos contra Paris, pero la
expresion hace casi imposible esa lectura, aunque es interesante que el mismo Paris
aprovechard la dificultad en su discurso (VER ad 6.335). Por ultimo, y de forma
puramente especulativa, quizas este verso inicial proviene de otras escenas en la
tradicion donde un guerrero reprocha a otro que no combate, enojado con sus
aliados, y el poeta lo ha adaptado aqui de forma algo tosca para generar un efecto
que nos resulta irrecuperable. Que algo similar se observe en 13.458-464 con Eneas
apoya esta posibilidad. Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor.
Character in the lliad, London: Bloomsbury; Sowa, C. A. (1984) Traditional
Themes and the Homeric Hymns, Chicago: Bolchazy-Carducci Publishers.

Verso 327

Las tropas se consumen en torno a la ciudad: La logica de la parte central del discurso
de Héctor (VER ad 6.326) es interesante, puesto que presenta la situacion critica
pero no acusa a Paris directamente de inaccidn, sino que apela a su sentido de
responsabilidad, primero recordandole que ¢l es la causa de la pelea (328b-329a) y
luego que sabe lo que corresponde hacer con los desertores (329b-330), un detalle
que resulta considerablemente halagiiefio, dadas las circunstancias (VER ad 6.329).

Verso 328
el clamor y la guerra: VER ad 1.492.

Verso 329

arden: La metéafora es estandar (cf. 12.35, 13.736, 17.253 y en general Bas., ad 328-329),
pero aqui, por supuesto, no puede sino ligarse con el cierre del discurso de Héctor,
como entienden Graziosi/Haubold (ad 328-9), y, de forma indirecta, con el destino
de Troya, que la audiencia conoce, y con la historia de la roca incendiada sobre la
que Hécabe suena antes del nacimiento de Paris (cf. Wikipedia, s.v. Paris).

a esta ciudad: El demostrativo “enfatiza la urgencia del pedido”, segin Bas. (ad 328-
329), pero entiendo que mas bien refuerza la acusacion a Paris, en la medida en que
es su propia ciudad la que esta amenazada, no una cualquiera.

Y vos también increparias a cualquier otro: Pace Graziosi/Haubold (ad 330), Héctor
no esta “invitando a Paris a compartir su punto de vista,” sino, como ha notado con
toda razoén Kozak (2016: 62), caracterizando a Paris como alguien con los mismos
valores que Héctor. Kozak observa ademas que no tenemos motivo para dudar de
esta caracterizacion, porque Héctor no ha hecho demasiado por alabar a su Paris en
el resto del poema. En efecto, el héroe recién dird algo positivo de su hermano al
final de este canto (521-522), por lo que esta primera insinuacion de que Paris
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presenta valores nobles es un paso muy claro en el camino de la redencion del
personaje (VER ad 6.321). Merece destacarse, en este sentido, que aunque Paris
nunca demuestra el sentido del aidos de Héctor (VER ad 6.280), siempre se muestra
muy sensible a las criticas de su hermano, lo que constituye una forma mas acotada
pero ciertamente valiosa de vergilienza. Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing
Hektor. Character in the 1liad, London: Bloomsbury.

Verso 330

si lo vieras en algun lado: El doble indefinido tivé mov enfatiza el punto de Héctor: Paris
criticaria a cualquiera en cualquier momento o lugar por hacer lo que él mismo esta
haciendo ahora.

Verso 331

no sea que pronto queme la ciudad el fuego destructor: Graziosi/Haubold afirman que
“El tono preciso de la expresion es dificil de apreciar, pero parece sarcastico,” para
lo que no encuentro justificacion alguna. Héctor se ha tomado el trabajo de ir a
buscar a Paris hasta lo més interno de la ciudad especificamente para llevarlo a la
batalla, algo que terminard por demostrarse una excelente decision con el
desempefio del personaje en el combate, en particular a partir del canto 11 (VER ad
3.16). Por lo demas, habida cuenta del hecho de que la guerra se pelea por €1, no es
dificil ver como su ausencia podria generar problemas en el ejército, sobre todo
entre los aliados.

Verso 332
Y le dijo en respuesta: 332-333 = 3.58-59, en otra respuesta de Paris a Héctor, y la
repeticion obliga a comparar las reacciones (VER ad 6.333).

Verso 333

Héctor: Paris responde a Héctor en tres secciones: la aceptacion de las criticas, la
explicacion de su ausencia del combate y la afirmacion de que saldré a la batalla.
La logica retrogresiva de la secuencia es clara: es cierto lo que decis (333) — [pero
no estoy aqui por mi ira (334-339)] — salgamos al combate (340-341). La gran
ausencia a la que los criticos no han atendido demasiado es la explicacion real de
por qué Paris esta manteniéndose lejos del combate, que esta implicada en todo el
segmento central (VER ad 6.335). Por lo demds, hay una clara similitud con la
respuesta al reproche de Héctor de 3.39-57 (VER ad 3.59), que exhibe la misma
secuencia retrogresiva con la misma ldgica en los extremos, pero una diferencia
muy contundente en la retrogresion, porque aqui Paris no niega el reproche, sino
que se justifica de una manera que resuena bien con los valores de Héctor.

me regafias como es justo y en justa medida: Sobre la expresion, VER ad 3.59.

Verso 334
y vos presta atencion y escuchame: Sobre este giro formulaico, VER ad 1.76. El hecho
de que este verso se use en el poema solo aqui y de Calcas pidiendo la proteccion
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de Aquiles anticipa el punto de lo que sigue: Paris no estd tratando de excusarse
ante Héctor, sino de hacer que su hermano se ponga de su lado.

Verso 335

no tanto por la ira ni por la indignacion de los troyanos: La frase tiene una ambigiiedad
inherente que la mayor parte de los intérpretes resuelve entendiendo “de los
troyanos” con valor objetivo, esto es, “hacia los troyanos” (cf. Bas., ad 335-336),
pero existe también la posibilidad de entenderlo como subjetivo, “de parte de los
troyanos” (cf. Leaf, ad 326). Lo primero se condice bien con las palabras de Héctor
en 326, lo segundo con lo implicito en 328b-329a, en la medida en que no hay duda
de que los troyanos estdn enojados con Paris, y Leaf tiene razon en que estd
reforzado por el uso de némesis (“indignacion’), que apunta a la mirada de los otros
de una manera que se condice mejor con la interpretacion subjetiva que con la
objetiva. Se trata de una ambigiiedad productiva: retomando la dificultad del
discurso de Héctor, Paris rechaza, sin rechazar del todo (nétese “no tanto”), dos
posibilidades al mismo tiempo, a saber, que ¢l esté enojado con los troyanos y que
los troyanos estén enojados con él. Se esperaria a continuacion la explicacion
correcta, pero Paris ofrece una solo subtextualmente (VER ad 6.336). Mas
significativo es que, de esta manera, el discurso puede concentrarse en lo
importante, a saber, que saldra a la guerra.

Verso 336
sino que queria entregarme al dolor: Este dolor no puede ser, pace, entre otros, Leaf,
el que le produce la indignacion de los troyanos, puesto que Paris acaba de negar
eso como causa de su retiro, sino que es sin duda el dolor de la derrota a manos de
Menelao, un subtexto reforzado por el uso del verbo protrépo, que en el resto de
sus instancias implica “darse vuelta para huir”. Pero este dolor no requiere de las
complejidades psicoldgicas a las que alude Bas. (ad 335-336, con referencias), no
tiene que ver con el rol de Paris como un “outsider” en la sociedad troyana ni una
consciencia de la “inexorabilidad de la situacion,” sino que es el resultado muy
lineal de una imposibilidad efectiva: Paris ha perdido el duelo, pero no ha muerto.
Esa humillacién es en buena medida la misma que hace que Héctor permanezca
frente a las puertas Esceas en 22.99-107 (VER ad 22.99 y en general las notas al
pasaje), pero con un efecto inverso, puesto que alli Héctor no puede entrar a Troya
porque ha fracasado, y aqui Paris no puede salir. En buena medida, el héroe esta
muerto en vida hasta que su hermano llega a rescatarlo, lo que a su vez explica la
ambigua relacion que tiene con sus armas (VER ad 6.321): Paris no puede
desearlas, porque simbolizan su derrota, pero no puede no desearlas, porque solo
combatiendo podria reivindicarse de su derrota. Por eso no hay la “ilusion de
continuidad” de la que habla Kozak (2016: 62): esta escena es la continuacion
directa del duelo del canto 3, y la situacion de Paris en ella se explica precisamente
por el resultado de ese duelo; de hecho, que el héroe se haya acostado con su esposa
no solo no va en detrimento de esto, sino que refuerza el punto, porque, por la
influencia de Afrodita, ha gozado de la victoria después de haber perdido (VER ad
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3.447), lo que enfatiza la situacion imposible en la que se encuentra. De este modo,
la reintroduccion de Paris en el poema configura una timida reivindicacion del
personaje (VER ad 6.321, VER ad 6.340), que en buena medida es una victima de
Afrodita en el mismo nivel que su esposa, porque la diosa ha prevenido que pudiera
comportarse como un guerrero haciéndole el flaco favor de salvarle la vida. Esta
idea recupera las palabras del héroe en 3.64-66, donde recuerda que no ha recibido
los dones de Afrodita voluntariamente, pero las resignifica, porque, incluso a pesar
de la hipocresia de esa afirmacion (VER ad 3.66), en este punto se ha vuelto del
todo cierta: Paris es un guerrero competente, pero la diosa que lo beneficia es
contraproducente para su excelencia. Con la ausencia de Afrodita durante las
batallas que siguen, Paris demostrara lo que es capaz de hacer. Leer més: Kozak, L.
(2016) Experiencing Hektor. Character in the Iliad, London: Bloomsbury.

Verso 337

convenciéndome con suaves palabras: VER ad 6.62. La frase ha generado ciertas dudas,
puesto que las palabras de Helena en 3.428-436 fueron cualquier cosa menos
suaves. Se han propuesto esencialmente dos soluciones (cf. Bas., con bibliografia):
o bien Paris esta mintiendo, o bien estd aludiendo a una conversacion que no ha
sido relatada. Existe, sin embargo, una solucién mucho mas elegante, que es asumir
que Paris esta refiriendo con ironia las palabras del canto 3 (no debe confundirse
esto con el sarcasmo que, segun Roisman, 2006: 24 n. 46, lee aqui Kirk, que habla
solo de un “contraste” entre el tono de Helena y Héctor, sin siquiera insinuar
sarcasmo). Esa ironia tiene un doble blanco: Helena, por un lado, que recogera el
guante (VER ad 6.350), y la audiencia, por el otro, que puede reconocer en esta
ironia la misma relajacion con la que Paris responde ante todas las criticas que se le
hacen en el poema (VER ad 3.38). Esta lectura no solo se condice con la actitud del
personaje en general y con la secuencia de eventos del poema, evitando suponer
una conversacion de la que no tenemos evidencia o una mentira que no tiene
motivo, sino que revela el subtexto de las palabras que siguen y permite que
complementen la justificacion de la ausencia de Paris de la guerra (VER ad 6.338).
Al mismo tiempo, es muy compatible con el confuso discurso de Helena de 3, que
podria estar atravesado por el sarcasmo o por la incapacidad de decidir si Paris debe
volver al combate (VER ad 3.433). Leer més: Roisman, H. M. (2006) “Helen in the
lliad, Causa Belli and Victim of War: From Silent Weaver to Public Speaker”,
AJPh 127, 1-36.

Verso 338

también a mi mismo me parece que eso: Que Paris se declare en acuerdo con las
palabras de Helena en 3.428-436 (VER ad 6.337) puede parecer en principio
hipdcrita (cf., en efecto, Kirk, ad 338-9: “dubiously credible), pero se condice
perfectamente con la logica de la secuencia: después de los reproches de Helena en
el canto 3, Paris declara que ha sido derrotado y enseguida se entrega al deseo que
Afrodita (jla diosa del amor!); ahora, con la llegada de Héctor, la necesidad de salir
al combate se impone sobre la derrota anterior, y no hay necesidad de dudar de la
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sinceridad de Paris al afirmar que comprende y comparte la exigencia de volver al
combate. Esto no va en detrimento de la relativa relajacion con la que encara la
cuestion, que se manifestara de nuevo en la sentencia que sigue, un rasgo bien
caracteristico del personaje (VER ad 3.38).

Verso 339

la victoria va cambiando de varones: Sobre el uso de sentencias, VER ad 1.80. Esta es
la misma idea que se expresa en 3.439-440, en el discurso anterior de Paris,
reforzando la idea de que este es el subtexto del presente (VER ad 6.338). La
introducciéon de la sentencia se ha interpretado como un ejercicio de
autoconvencimiento (Kirk, ad 338-9; Bas., ad 339b, con referencias adicionales),
lo que bien puede ser, pero pierde un poco el punto mas significativo de la frase, a
saber, que Paris puede volver al combate después de una derrota, porque la victoria
no es permanente (VER ad 6.336). Que la situacion no es la misma que en 18.308-
309 (VER ad 18.308) lo demuestra claramente que Paris logrard multiples triunfos
en su salida al combate. Lardinois (1997: 223), por otro lado, realiza la interesante
observacion de que la sentencia se aplica también a Héctor, asumiendo que Paris
esta realizando una critica pasivo-agresiva a su hermano, pero esta lectura no tiene
sentido alguno en este contexto: hasta donde Paris sabe, los troyanos estan siendo
derrotados y Héctor ha venido a suplicar su ayuda. Esto no va en detrimento del
punto de que la afirmacion puede aplicarse a ambos, pero, si eso significa algo aqui,
es que Héctor puede llevar a los troyanos a la victoria, que es lo que, en efecto,
sucedera hasta el regreso de Aquiles. Al mismo tiempo, por supuesto, la audiencia
puede reconocer la ironia de la frase aplicada a ambos héroes, que gozaran de
grandes victorias seguidas de derrotas igual de significativas. Leer mas: Lardinois,
A. (1997) “Modern Paroemiology and the Use of Gnomai in Homer’s lliad”, CPh
92,213-234.

Verso 340

Asi que, jvamos!: Es notable la absoluta ausencia de coordinantes en el primer verso de
esta secuencia disyuntiva frente a la acumulacion en el segundo, un efecto que se
refuerza cuando se observa que cada par de verbos (dye - 10", énipewvov - péreyu,
SV - 0lw), estd en la misma ubicacion métrica y tiene el mismo acento, con caida
del tono sobre el mismo fonema en los ultimos dos pares. Acaso la yuxtaposicion,
que podria obligar a una recitacion mas pausada, sea una manera de simbolizar la
detencidon de Héctor que implica la primera opcidn.

quedate ahora, me pongo las belicosas: Las mismas armas que ha estado manipulando
antes de la llegada de Héctor, lo que resuelve la compleja relacion con ellas que
Paris ha mostrado (VER ad 6.321) y continta el proceso de reivindicacion (VER
ad 6.336, VER ad 3.503), puesto que ponerse las armas es la actitud adecuada de
un guerrero.
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Verso 341

y yo te sigo, y creo que te alcanzaré: Es dificil juzgar la frase sin el tono que le impartiria
un rapsoda, y ha sido considerada como un “polite afterthought” (Hohendahl-
Zoetelief, 1980: 105-106) o como una forma de caracterizar a Paris como indeciso
y jactancioso (Graziosi/Haubold, ad 340-1). Lo primero parece mucho mas
coherente con el tono del discurso que lo segundo y, en cualquier caso, la necesidad
de Paris de colocarse las armas genera el espacio necesario para que Héctor vaya
solo a buscar a Andromaca y, mas tarde, para el reencuentro de los hermanos en las
puertas (no debe confundirse esto con la falsa “técnica de relleno” - VER ad 1.430
-: no es una cuestion de tiempo, sino de que Héctor necesita una razon interna a la
narrativa para salir de la casa de su hermano solo). Notese, por lo demaés, que, como
es habitual, la segunda opcioén serd la correcta (VER ad 3.239). Leer mas:
Hohendahl-Zoetelief, I. M. (1980) Manners in the Homeric Epic, Leiden: Brill.

Verso 342

nada le dijo Héctor de centelleante casco: VER ad 1.511. No hay acuerdo respecto al
valor de este silencio, con interpretaciones que van de entenderlo como producto
del enojo de Héctor ante las palabras de Paris (Kirk), como signo de su impaciencia
(AH, Bas.) o como un mero recurso funcional para permitir la entrada de Helena en
escena (también Kirk; West, Making). No ofreciendo el narrador pista alguna para
resolver la cuestion, el silencio de Héctor es también metatextual, dejando por
completo a la imaginacion de los receptores lo que el héroe piensa de su hermano.
Los criticos no han notado, sin embargo, que este problema se resuelve en el cierre
del canto (521-529), por lo que puede entenderse que lo que se estd haciendo es
construir suspenso, como sucede, por ejemplo, con el silencio de Zeus en 1.511: la
falta de respuesta de Héctor deja en tension la relacion entre los hermanos y la
cuestion de cudl serd el proximo paso del héroe. Lo segundo se resolvera enseguida
tras la intervencion de Helena, lo primero debera esperar casi doscientos versos.

Verso 343

le habl6 con dulces palabras: VER ad 3.171, VER ad 4.256. El uso de esta expresion,
en particular en contraste con las mas habituales para Helena, que incluyen algin
epiteto (y, de hecho, VER Com. 6.343), enfatiza la actitud del personaje en su
discurso (cf. Edmunds, 59-60; Worman, 2001: 27-28) y su voluntad de persuadir a
Héctor de permanecer en el lugar. Worman (/.c.) quizas exagera ligeramente en su
consideracion de Helena como una “sirena” a partir de esto, pero el punto de base
se sostiene: la mujer ofrece una alternativa a Héctor que, dadas las urgentes
circunstancias de la guerra, contradicen su deber como lider. Leer mds: Worman,
N. (2020) “This Voice Which Is Not One. Helen’s Verbal Guises in Homeric Epic”,
en Lardinois, A., y McClure, L. (eds.) Making Silence Speak. Women'’s Voices in
Greek Literature and Society, Princeton: Princeton University Press.
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Verso 344

Cuiiado mio: La estructura del discurso de Helena es compleja. Kirk (ad 344-58) afirma
que “avanza suavemente, con oraciones largas y bien formadas;” sin embargo, si
eso es cierto del estilo, no lo es en absoluto del contenido, que parece una
acumulacion de ideas que van surgiendo extemporaneamente unas detrds de otras.
A partir de la autoconmiseracion inicial (344) se desarrolla un deseo de muerte
(345-348), que a su vez desemboca en una critica a Paris (349-352); en este punto
se realiza la invitacion a Héctor (352-355), que enseguida desemboca en una nueva
autoconmiseracion y critica a Paris (356-358). Como puede verse, el egocentrismo
del personaje es contundente (VER ad 3.174, VER ad 24.762), y resulta curioso
que los criticos, acaso confundidos por lo mucho que el discurso tiene para ofrecer
en términos del lugar de Helena en la saga troyana, no hayan notado la absoluta y
casi comica desconexion de esta intervencion con las circunstancias que la rodean:
Héctor ha llegado pidiendo ayuda urgente para salvar la ciudad, y Helena no solo
le pide que se quede, sino que lo hace dedicando doce de los quince versos del
discurso a hablar de si misma. El egocentrismo es tal que las dos veces que Helena
utiliza un vocativo para Héctor lo llama dder (“cunado”), es decir, un término de
parentesco que lo define a partir de su relacion con ella (jhasta Paris lo invoca por
sunombre en esta escena!), y que es casi exclusivo en su boca en el texto (cf. 3.180,
355, 24.762, 769). Por lo demas, se ha observado la clara coherencia en la
caracterizacion del personaje con sus intervenciones de 3 y 24 (cf. sobre todo Bas.,
ad 344-358, con detalle de los puntos directos de contacto y amplia bibliografia
sobre el discurso).

de esta perra aborrecible engendradora de males: Sobre el uso de “perra” como
insulto, VER ad 1.159; sobre el autoabuso de Helena en general, VER ad 3.180. La
autocritica se repetira en 356, conectando las dos expansiones del discurso (VER la
nota anterior). Se ha considerado (cf. e.g. Edmunds, 34) que estos insultos son una
forma de ganarse la buena voluntad de Héctor, pero esto presenta dos problemas:
ni Héctor ni Paris han criticado a Helena en absoluto, y la propia Helena destacara
en 24.762-772 que Héctor siempre la tratd con carifio, por lo que insultarse a si
misma no parece una estrategia plausible para congraciarse con €l (aunque VER ad
6.352). Més bien hay aqui una muestra del egocentrismo del personaje (VER la nota
anterior). Los hombres no han hablado de ella y Héctor, de hecho, ha atribuido la
causa de la guerra exclusivamente a Paris en 328-329; no pudiendo tolerar este
desprecio, Helena no solo enfatizara que ella es culpable de lo que esta pasando,
sino que se considera la “engendradora de males”. El Gnico otro personaje que
recibe este atributo es el pretendiente Antinoo en Od. 16.418 (cf. también /1. 9.257),
y su caracter de villano es incuestionable.

Verso 345

cuando primero me parié mi madre: Una variacion del topico “ojala no hubiera nacido”
(cf. 18.86-87, 22.481, Od. 8.312, y en general Bas., ad 345-348), a su vez una
variacion del deseo de muerte topico en lamentos (cf. Tsagalis, Grief, 42-44). El
hecho de que sea en esos adecuados contextos donde se encuentra el resto de las
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expresiones de este tipo en el poema subraya la inadecuacion de este deseo aqui,

donde no hay motivo inmediato para que Helena esté deseando su muerte (VER ad

6.344); la recurrencia del deseo en el macroepisodio, en situaciones mucho mas

adecuadas, refuerza el efecto (VER ad 6.281). Edmunds (35-36) entiende que esta

adopcion de la retorica del lamento es parte de la estrategia para congraciarse con

Héctor, pero esto presenta los mismos problemas generales de esta interpretacion.
aquel dia a mi, cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.

Verso 346

un mal remolino de viento: Una nocidn que se ha asociado con el rol de las arpias en el
mito griego (cf. Kirk, ad 346-7). Graziosi/Haubold destacan la repeticion de xox-
en KaKopnydvov y Kok): “un viento malo para una mujer mala.” El recurso volvera
a utilizarse enseguida en 349, y en el cierre del discurso, en 357.

Verso 347

hacia el monte: El lugar habitual para abandonar nifios, como sefiala Kirk (ad 346-7),
pero es interesante que esto contradice en cierta medida el deseo de muerte
implicado en toda la secuencia.

Verso 348

estos hechos: El escoliasta bT atribuye la vaguedad de la expresion a la vergiienza de
Helena por lo que ha causado, pero entiendo que Bas. (ad 348-349) acierta en
interpretar los deicticos de 348-349 como marcadores de la inmediatez de las
consecuencias de los actos de Helena. En cualquier caso, las lecturas no son
incompatibles. Mas interesante es el hecho de que apuntar a lo que esta sucediendo
en este momento subraya la urgencia de volver al combate y contradice la invitacion
a Héctor a quedarse, lo que a su vez sugiere que esta exagerada preocupacion por
las desgracias que ha causado es mas una impostura de Helena que otra cosa.

Verso 349

malas: VER ad 6.346.

determinaron los dioses: Helena culpa a los dioses, como sefialan Graziosi/Haubold (ad
349-53), sin notar la evidente contradiccion entre esta afirmacion y la
autodeclaracion como kaxounyavog que abre el discurso. Después de dedicar cinco
versos a ponerse en el centro de la escena como responsable de la desgracia de
Troya, con un simple gesto se quita toda responsabilidad de encima, para enseguida
victimizarse por la desgracia de que ni siquiera obtuvo en suerte un esposo mas
digno de causar la destruccion completa de su ciudad y estirpe.

Verso 350

ojala hubiera sido entonces esposa de un varéon mejor: “Una exhortacion de batalla
implicita dirigida a Paris,” afirma Bas., pero no comparto la postura. Mas bien se
esta criticando aqui la relajacion de Paris ante el reproche de Héctor (VER ad 6.351)
y, por elevacion, reprochando el posible sarcasmo del héroe en sus palabras (VER
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ad 6.337), porque Helena si tiene vergilienza por lo que esta sucediendo (cf. en este
sentido Kirk, ad 350-1). La ironia de la situacion es que, mientras que Paris tiene al
menos la excusa de su desvergiienza, Helena ha cometido todas sus transgresiones
con absoluta consciencia de la indignacion que causarian (VER ad 3.410).

Verso 351

reconociera la indignacion y la vergiienza de los hombres: La expresion es casi un
doblete, que muestra la intensa relacion entre la vépeoig [indignacion] y el aioypdg
[vergiienza], como observa Yamagata (1994: 234) - VER En detalle - Etica heroica.
Que Helena destaque la ausencia de estos elementos en Paris es muy coherente con
su actitud ante la acusacion de Héctor (VER ad 6.337), pero muestra también el
énfasis que la mujer coloca en la percepcion de los otros, a diferencia de lo que le

sucede a su esposo. Leer mdas: Yamagata, N. (1994) Homeric Morality, Leiden:
Brill.

Verso 352

ya ves: El doble dpa es un efectivo detalle de caracterizacion: Helena no se limita a
criticar a Paris, sino que lo hace buscando una cierta complicidad de Héctor al
hacerlo. Esto es muy coherente con la interpretacion de Edmunds el tono autocritico
del discurso (VER ad 6.344), pero también con la actitud egocéntrica del personaje,
que busca la validacion de sus interlocutores.

ni ahora tiene la mente firme: La brutal critica a Paris completa la acusacion de los
versos anteriores, pero el giro es un tanto ambiguo, porque “no tener las phrénes
firmes” es en los otros dos casos en donde se utiliza la idea (Od. 10.493 y 18.215)
una alusion a la pérdida de las capacidades cognitivas, y nada aqui sugiere que Paris
est¢ mentalmente disminuido en sentido alguno (mdas bien lo contrario, habida
cuenta de su ingeniosa respuesta a Héctor). Acaso esté implicado que Paris ha sido
afectado por Afrodita (VER ad 6.336), aunque parece mas probable que el punto
sea que su mente incapaz no reconoce la verglienza que su actitud deberia
producirle.

ni mas adelante: Sobre este uso de dmicom, VER ad 1.343.

Verso 353

por eso, creo, cosechara su siembra: La frase es de dificilisima comprension, si bien la
ironia resuena bien con una lectura sarcéstica de las palabras de Paris arriba (VER
ad 6.337). Eso es, no obstante, asumiendo que el comentario sea ironico, y la idea
“sera castigado por su incapacidad” (cf. Kirk, ad 352-3), pero no es posible
descartar una interpretacion literal (el verbo griego significa “sacar provecho de
algo”) y que estemos, como en 3, ante una Helena que presenta un subito e
inexplicado cambio de postura (VER ad 3.433), implicando que Paris sacaré ventaja
de su actitud.
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Verso 354

Pero, jvamos!, ahora ven y siéntate: VER ad 6.258. Dickson (1995: 160-165, esp. 162)
incluye esta en un grupo de escenas tipicas de “hospitalidad negada”, una variacion
de la escena de hospitalidad en donde el visitante interviene explicando el motivo
que le impide quedarse (cf. los casos de 11.644-652, 23.201-211 y 24.553-556). El
elemento mas conspicuo del tema es el rechazo a la invitacion de sentarse, seguido
siempre por una justificacion de ese rechazo. Minchin (2007: 52-73) hace un
analisis detallado de este tipo de situaciones como actos comunicativos, con
conclusiones similares. El hecho de que la invitacion se presente como un tema
tipico subraya que Helena esta ofreciendo un gesto regular de cortesia, y no tiene
con Héctor la relacion que Hécabe y Andrémaca si poseen. Arthur Katz (1981: 29),
seguida por Graziosi/Haubold, afirma que “la invitacién tiene claramente
connotaciones sexuales,” pero sus argumentos para esto son que Helena ha utilizado
“sentarse” como eufemismo sexual en 3.406 y el uso de un taburete en 3.424-426,
asi como una supuesta correlacion entre Héctor y el “esposo perfecto” descrito en
los versos anteriores. Si lo Gltimo puede descartarse como absurdo (quejarse de que
Paris no tiene el aidos de Héctor dificilmente pueda construirse como un acto de
seduccion del segundo), lo primero implica que los mirmidones intentan tener
relaciones sexuales con Ideo en 24.576-577, lo que no resulta demasiado probable.
Leer mas: Arthur Katz, M. (1981) “The divided world of //iad VI, en Foley, H. P.
(ed.) Reflections of Women in Antiquity, London: Routledge; Dickson, K. (1995)
Nestor. Poetic Memory in Greek Epic, New York: Garland Publishing; Minchin, E.
(2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University
Press.

en este taburete: VER ad 3.424. Es dificil no ver aqui un acto de desprecio por parte de
Helena a Héctor, incluso si fuera posible asumir que no habria un trono disponible
para el héroe en el tdlamo de la casa. Acaso no sea exagerado continuar esta lectura
pensando que la hija de Zeus, antes reina de Esparta, mira con cierta superioridad a
su cufiado.

Verso 355

cuiiado: VER ad 6.344 y VER ad 3.180.

te agobia la mente: Graziosi/Haubold afirman que Helena se hace eco del apgidédne de
Héctor en 329. Aunque la relacion es algo vaga, la repeticion de givek(a) en ambos
pasajes refuerza la conexion. Los autores sefialan que Helena “convierte el
sufrimiento de la ciudad en un padecimiento personal de Héctor,” pero no observan
que esto refuerza la desconexion de estas palabras de Helena con la realidad que la
rodea (VER ad 6.344): recordando que Héctor ha dicho que la ciudad esta rodeada
por la guerra, Helena le pide que se quede y descanse, jtras quejarse de la
incapacidad de Paris como hombre!
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Verso 356

por causa mia, de esta perra: VER ad 6.344. Esta referencia al comienzo del discurso
recupera el egocentrismo de Helena que lo ha atravesado y es fundamental en la
interpretacion de su cierre (VER ad 6.358).

Verso 357

puso un mal destino: VER ad 6.346. Esta es la inica instancia en la que kaxov popov se
aplica a una mujer y sin referencia inmediata a la muerte (o su equivalente - cf. HH
7.51). En un pasaje con la carga metapoética del presente (VER ad 6.358), es
imposible no apreciar la ironia de que el Unico personaje de esta escena que no
morird en Troya es Helena.

Verso 358

seamos: Se ha discutido quiénes son los involucrados en esta primera persona del plural,
si Paris y Helena o Paris, Helena y Héctor. No hay demasiada diferencia entre las
alternativas, a menos que, como Graziosi/Haubold, se quiera sostener que Helena
esta tratando de seducir a Héctor, lo que no resulta convincente en absoluto (VER
ad 6.354).

para los hombres venideros dignos de canto: VER ad 2.119. Esta famosisima
declaracion metatextual ha sido muy estudiada por la critica (cf. bibliografia en
Graziosi/Haubold, ad 357-8, y Bas., ad 356-358), y no puede sino relacionarse con
el otro pasaje donde Helena concibe su presente como motivo de una obra de arte
(VER ad 3.126). Alli también se observa que Helena es la causante de la guerra,
muy probablemente desde su propia perspectiva (VER ad 3.128). Finkelberg (2020:
134), de hecho, interpreta que es por este caracter de causa del conflicto que Helena
considera que perdurard en la memoria, una preocupacion que ninguna otra mujer
exhibe en el poema. En este sentido, se ha considerado que hay un gesto
consolatorio en la nocion, habida cuenta de que pasar a la memoria colectiva le da
significado al sufrimiento (cf. e.g. Li, 2022: 107). Esto no va en detrimento del valor
metapoético del pasaje (de Jong, 2009: 98), pero si recuerda que, mas alla de ese
valor, los personajes tienen una motivacion especifica y concreta al hablar y actuar,
no son simplemente simbolos que el poeta introduce por conveniencia (pace
Suzuki, 1989: 54). Recordar eso en este pasaje es clave, porque todas las
interpretaciones que he consultado olvidan por completo el contexto en el que estas
palabras se introducen: Helena estd invitando a Héctor, que acaba de declarar la
urgencia de irse a la guerra, a quedarse en su cuarto. Afirmar que su propio
sufrimiento fue causado para que los hombres venideros tengan algo que cantar es
colocarse de forma artificial a la misma altura que su interlocutor, que esta
arriesgando su vida por culpa de ella, sin tomar en consideracion que le esta
pidiendo que deje de hacerlo. Es el gesto tltimo del egocentrismo que atraviesa el
discurso (VER ad 6.346), en particular porque Helena no volverd a aparecer en este
canto de los venideros hasta su cierre, donde, de nuevo, pondra un excesivo foco
sobre si misma (VER ad 24.762). Helena, asi, se coloca en el centro de la guerra
para darle a su figura un significado que ningun otro personaje parece darle. Leer
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mas: de Jong, L. J. F. (2009) “Metalepsis in Ancient Greek Literature”, en Grethlein,
J., y Rengakos, A. (eds.) Narratology and Interpretation. The Content of Narrative
Form in Ancient Literature, Berlin: De Gruyter; Finkelberg, M. (2020) “How Could
Achilles’ Fame Have Been Lost?”, en Homer and Early Epic. Collected Essays,
Berlin: De Gruyter; Li, Y. (2022) Future Fame in the lliad. Epic Time and Homeric
Studies, London: Bloombury Academic; Suzuki, M. (1989) Metamorphoses of
Helen. Authority, Difference, and the Epic, Ithaca: Cornell University Press.

Verso 359

le respondié el gran Héctor de centelleante casco: VER ad 6.263. Sobre el patron de
“hospitalidad negada” que puede detectarse en esta escena, VER ad 6.354. Se trata
del esquema mas simple del tipo, y es claro que aqui tiene mas peso el paralelismo
interno al episodio entre los tres rechazos de Héctor que el tema general.

Verso 360

No me hagas sentar: Como en su respuesta a Hécabe (VER ad 6.264), puede detectarse
en esta a Helena un esquema paralelo invertido en las palabras de Héctor (cf.
Lohmann, 101-102): rechazo a la invitacion (360-362 ~ 354-358), incitacion a Paris
(363-364 ~ 349-353), accion del hablante (365-368 ~ 344-348); nbtese, de todos
modos, que esto presupone una aproximacion un tanto simplista al discurso de
Helena (VER ad 6.344), y es probable que debamos entender més bien que Héctor
retoma en el comienzo de su discurso las palabras finales de su cuiada y luego un
tema general de la intervencion anterior (i.e. el rol de Paris en la guerra). De hecho,
que esto es asi lo sugiere que el discurso puede entenderse como una estructura
retrogresiva: no puedo quedarme porque estoy apurado — [apura a Paris] — pasaré
por mi casa antes de volver a la guerra. Més interesante que esto es que el discurso
puede dividirse en dos partes claras, la primera dirigida a Helena (360-363a), la
segunda, de forma indirecta, a Paris (363b-368 - VER ad 6.363).

Helena: Esta es la Gnica ocasion en la poesia homérica en que un personaje utiliza el
nombre de Helena en vocativo, a pesar de que la mujer es destinataria de nueve
discursos (cf. Verhelst, DSGEP, sub addressee “Helena”). Qué motiva exactamente
el recurso no es facil de definir, pero la observacion que sigue de que Helena aprecia
a Héctor no puede sino recordar 24.762 y 767-772. El uso del nombre frente al resto
de los apelativos que recibe la mujer incluso podria interpretarse como indicando
que Héctor es el Unico que la percibe como un ser humano en sentido pleno. Al
mismo tiempo, resulta tentador vincularlo con el escaso rol del personaje en el
poema en general y en la mirada de los demas, que acaba de ser central para la

comprension del texto (VER ad 6.358), a lo que debe sumarse que Helena no ha
utilizado el nombre de Héctor en su discurso (VER ad 6.344). Esto se refuerza
cuando se considera que Priamo, al que Helena también se dirige con un término
de parentesco, utiliza para ella el mucho més afectuoso ¢iiov tékog dos veces en la
Teikhoskopia (3.162 y 192).
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Verso 361

ya me incita el animo: VER ad 1.173. Aunque en general se asume que la frase de d¢ppa
estd esencialmente funcionando como infinitivo (VER Com. 6.361), el abrupto
cambio sintactico es una efectiva forma de transmitir el apuro de Héctor: la urgencia

por salir a la batalla es tal que el héroe omite el verbo “ir”” y pasa directo al motivo
de esa urgencia.

Verso 362

a los troyanos: En encabalgamiento “casi violentamente enféatico,” comenta Kirk (ad
360-8). Uno puede sentirse tentado de leer un contraste entre estos “troyanos” y
“Helena” en 360, reforzado por el dAld oV y' de 363, y esto resuena bien con otra
lectura del comentarista en el pasaje (VER ad 6.363).

Verso 363

tu impulsalo a este: Desde el escoliasta bT los criticos han leido aqui una critica a Paris
a través de Helena, y el segundo hemistiquio indudablemente esté dirigido al héroe;
sin embargo, creo que Kirk ha intuido el verdadero punto de la expresion en su
breve comentario “;Hay algun indicio en la forma reciproca de que Héctor, a pesar
de la cortesia, asigna a Helena un poco de la culpa?” Que Paris debe apurarse es la
respuesta a la pregunta implicita en 340-341 (VER ad 6.364), y Héctor no hace aqui
mas que reforzar su pedido inicial, pero que Helena debe apurar a Paris, justo
después de querer retrasar a Héctor, no puede sino leerse con la idea “en lugar de
retrasarme a mi, apuralo a él”, lo que a su vez es posible asociar con el hecho de
que Paris se ha retrasado para quedarse en su casa con la mujer que ha causado la
guerra. De alli a postular que la frase es una critica a Helena por no hacer que su
esposo se responsabilice por las consecuencias de haberla raptado el salto
inferencial es infimo.

que también él mismo se apure: Esta indirecta exhortaciéon a Paris (VER la nota
anterior) es casi una correccion del primer hemistiquio y marca el punto definitivo
en que Héctor deja de hablarle directamente a Helena. El detalle estd muy en linea
con la completa indiferencia a la presencia de la mujer en el primer discurso del
héroe (326-331).

Verso 364

me alcance mientras estoy dentro de la ciudad: No se ha observado en general que este
detalle no es una mera excusa para introducir la visita a Andromaca, sino que
constituye una especificacion que sirve de respuesta a la disyuntiva que presenta
Paris en 340-341, puesto que Héctor estd afirmando que no esperara a Paris y que
este debe alcanzarlo, como propuso, pero dentro de la ciudad, no en el campo de
batalla. Es posible interpretar las palabras de Paris como implicando esto, pero que
Héctor lo aclare demuestra que quiere asegurarse de que su hermano no siga
procrastinando.
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Verso 365

yo también: La ambigiiedad de la funcion del xoi (VER Com. 6.365) es ciertamente
productiva, porque permite multiples interpretaciones que se refuerzan y
contrastan: “pues en efecto, yo...” (kai yap), “pues también yo...” (kai €yav),
“pues también a mi casa...” (xoi oik6vd[e]). La primera opcion vincula
enfaticamente esta frase a la anterior, explicando por qué Paris tendra la
oportunidad de alcanzar a Héctor dentro de Troya; la segunda vincula a Paris con
Héctor, observando que el segundo entiende la necesidad de volver al hogar, pero
al mismo tiempo ofreciendo un contraste con la mencion del “hijo pequefio” en 366;
la tercera opcion afiade la visita a la casa a la mision de Héctor, un detalle que hasta
ahora no se habia anunciado (VER la nota siguiente). Es interesante que cada lectura
parece tener un destinatario diferente: la primera, Paris, que ha solicitado esa
informacion (VER ad 6.364); la segunda, Helena, que ha criticado brutalmente a
Paris por algo que Héctor ahora afirma que también har4; la tercera, la audiencia,
que habria esperado que Héctor volviera a la batalla y ahora recibe el anuncio de
un ultimo episodio en Troya.

iré a mi casa: Un nuevo desvio en el regreso de Héctor a la batalla, como este episodio
mismo, que también fue anunciado por el héroe (VER ad 6.280). Si la busqueda de
Paris tiene sentido desde el punto de vista militar y simbdlico, esta visita a su casa
traiciona un interés personal de Héctor por su familia, que resulta clave en la
caracterizacion del personaje. West, Making (365-8, y cf. 2007: 432), observa que
el rasgo no es tradicional en la poesia indoeuropea, y sin duda el episodio que sigue
es excepcional en la historia de la poesia heroica, pero no tanto en la épica homérica,
donde los héroes muestran una cierta tendencia a preocuparse por los afectos
maritales y familiares (piénsese en la relacion entre Odiseo y Penélope, o entre
Aquiles y Briseida). Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 366

a mis servidores: El sentido exacto de la palabra aqui ha generado algunas discusiones
(cf. yael escolio bT y Bas.), pero es probable que sean producto de la peculiaridad
de que Héctor mencione que visitard a sus sirvientes. La explicaciéon de esta
peculiaridad radica muy posiblemente, como propone Kirk (ad 365), en una
combinacion de la presion formulaica de la expresion dotd te kol Tpdwv aAdyovg
kol v Tékva (95, 276, 310) y la necesidad de adaptar un verso como gv@pavéety
aAoyov te eiAny kal vimov viov (5.688), sumadas al hecho de que el poeta ya esté
pensando en el episodio que sigue, donde Héctor, en efecto, comienza por
encontrarse con los sirvientes (374-375).

Verso 367

pues no sé si regresaré otra vez con ellos: El caso de anticipacion ominosa mas evidente
del poema, ya observado por Duckworth (1933: 53), seguido por incontables
criticos y comentaristas. Es también el primer anticipo de la muerte de Héctor de
una serie que atraviesa buena parte del texto (cf. Duckworth, 1933: 53-54),
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tipicamente cada vez mas especificos (7.52, 10.104-107, 12.10-18, 15.610-614,
16.799-800 - el autor menciona 5.487-489 y 8.370-373, pero los primeros versos
no son sobre Héctor y es una exageracion considerable leer en los segundos una
referencia a la muerte del héroe) y mas adelante intercalados con una secuencia de
predicciones explicitas de ella (VER ad 15.68). El recurso se repetira en el centro y
en el cierre del episodio que sigue (407-410 y 500-502), configurando asi una
cadencia que anuncia la desgracia que caera sobre la familia de Héctor. Por lo
demas, el héroe si volverd a ver a su familia cuando regrese a Troya al final del
canto 7, pero desde el punto de vista de la narrativa esto es inconsecuente, y es claro
que el encuentro con Andrémaca es la despedida final de los esposos (y VER ad
7.380 para una posible explicacion adicional de por qué el reencuentro no se
produce). Leer més: Duckworth, G. E. (1933) Foreshadowing and Suspense in the
Epics of Homer, Apollonius, and Vergil, Princeton: Princeton University Press.

Verso 368

si ya los dioses me doblegaran a manos de los aqueos: Graziosi/Haubold (ad 367-8)
observan ingeniosamente que esta prediccion se corresponde con 357-358, donde
Helena contempla el futuro lejano de los venideros. En efecto, la mujer afirma que
los dioses impusieron desgracias que seran cantadas en generaciones posteriores, y
Héctor responde que en el futuro inmediato lo dioses pueden causarle a su familia
la peor desgracia, sin interés alguno en los cantos. Es dable leer esto como una

ultima critica a Helena (VER ad 6.363), en particular porque ella no sera la que
sufra (VER ad 6.357).

Verso 370
llego a las bien habitadas moradas: Comienza aqui el episodio mas famoso del canto y
uno de los mas reconocidos del poema, el encuentro de Héctor y Andrémaca, que
ha recibido, como es de esperar, inconmensurable atencion de la critica (cf. una
parte minima de la bibliografia en Bas., ad 369-502, y Graziosi/Haubold, int. 4.4).
Hay varias formas de dividir el episodio, pero el trabajo clasico de Schadewaldt
(1997: 130) sobre ¢l identifica razonablemente cuatro secciones: busqueda y
encuentro (369-406), didlogo (407-465), unién de la familia (466-493), despedida
(494-502). Lohmann (1988: 46) refina un poco este analisis dividiendo la primera
seccion, lo que le permite detectar una estructura anular: a) llegada de Héctor a casa
(369-389), b) encuentro de los esposos, Héctor y Astianacte (390-404), ¢) didlogo
(405-465), b’) escena del casco, Héctor y Astianacte (466-484a), a’) Héctor envia
a Andrémaca a casa (484b-502). Este analisis permite ver una clara progresion
hacia el momento mas intimo del encuentro, que a su vez contrasta con la ironia de
que los esposos se hallan en el lugar mas lejano posible a su casa dentro de la ciudad
(VER ad 6.392). Para algunos de los aspectos mas significativos de la escena, VER
ad 6.372, VER ad 6.394, VER ad 6.407, VER ad 6.442, VER ad 6.466, VER ad
6.484. Leer més: Lohmann, D. (1988) Die Andromache-Szenen der Ilias. Ansdtze
und Methoden der Homer-Interpretation, Hildesheim: G. Olms; Schadewaldt, W.
(1997) “Hector and Andromache”, en Wright, G. M., y Jones, P. V. (1997) (trads.)
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Homer. German Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado
originalmente en Von Homers Welt und Werk, Stuttgart: K. F. Koehler, 1959, 207-
229].

Verso 371

mas no encontré: Un giro sobre las escenas de llegada en las que un personaje busca a
otro (cf. Bas., ad 369-389, y VER ad 1.496 - la especificacion de la busqueda
permite identificar mejor el tipo), que produce el inesperado efecto de que Héctor
no halla a su esposa, en contraposicion a la facilidad con la que encuentra a su madre
(242-251) y a Paris (313-324). El recurso tiene varios efectos: en primer lugar,
aumenta el suspenso respecto al encuentro, generando la expectativa de que no se
producira (asi, Schadewaldt, 1997: 131); segundo, traslada la escena a las puertas
Esceas, lo que permite varios efectos adicionales (VER ad 6.392); y, tercero,
caracteriza a Andrémaca como una mujer preocupada por el destino de su marido,
en particular en contraste con Paris y Helena: mientras que estos permanecen en su
casa a pesar de la tragedia de los troyanos y, en el caso del segundo, debiendo estar
en el combate, Andrémaca, que deberia estar en su casa, ante el miedo por la
tragedia de los troyanos ha ido hasta la muralla. Leer mas: Schadewaldt, W. (1997)
“Hector and Andromache”, en Wright, G. M., y Jones, P. V. (1997) (trads.) Homer.
German Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado
originalmente en Von Homers Welt und Werk, Stuttgart: K. F. Koehler, 1959, 207-
229].

Andrémaca: Nombrada aqui por primera vez, Andromaca es Hija de Eetion de Tebas
(VER ad 1.366), esposa de Héctor y madre de Astianacte, y tiene una interesante
trayectoria mitoldgica después de la guerra, que conservamos sobre todo a través
de la tragedia: sera entregada como concubina a Neoptolemo, hijo de Aquiles, y,
luego de la muerte de este, terminara casandose con Héleno (VER ad 6.74) y
reinando entre los molosos, en el Epiro. Leer més: Wikipedia s.v. Andrémaca.

de blancos brazos: VER ad 1.55.

Verso 372

sino que ella: “ye llama la atencion sobre el conocimiento de la situacion por parte del
poeta” (asi, Graziosi/Haubold).

con su hijo y con su criada de bello peplo: Las mujeres griegas no dejan las casas solas,
pero la presencia de una unica criada permite que la escena sea lo mas intima
posible (cf. Bas., con referencias). Graziosi/Haubold observan un cierto contraste
entre la presencia de estos personajes y el caracter romantico del encuentro, pero
esto es un claro error: el amor entre los esposos se concibe en el marco de las
relaciones familiares, no en contraste con ellas.

Verso 373

sobre una torre estaba parada: Esta torre, que mas abajo es llamada “la gran torre de
Ilion” (386), ha sido identificada por Luce (1998: 154) con un bastion en el extremo
occidental de las defensas de la ciudad (cf. también Kirk), lo que se corresponde
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razonablemente con las intenciones de Andromaca de ver la batalla. Merece notarse
que el detalle de que Andromaca esta en este momento sobre la torre permite que,
en su encuentro con Héctor, la mujer venga de hecho de un lugar més exterior de la
ciudad que el héroe (VER ad 6.390). Por ultimo, ndtese el curioso quiasmo que se
construye en esta secuencia de ubicaciones reales y potenciales de Andromaca: la
torre (373), con las mujeres de Troya (378-380) - con las mujeres de Troya (383-
385), la torre (386).

llorando y deshaciéndose en lagrimas: Andrémaca es un personaje marcado por el
llanto y el lamento en todas sus apariciones en el poema (cf. Bas., con referencias).
En este pasaje en particular, la abundancia de lagrimas es un dato clave en la
interpretacion de Kelly (en Contexts, 231-234) de la escena como lamento
prospectivo (cf. también Currie, 2016: 108-109, y Foley, 1999: 189-198). Leer mas:
Currie, B. (2016), Homer’s Allusive Art, Oxford: Oxford University Press; Foley,
J. M. (1999) Homer’s Traditional Art, University Park, PA: The Pennsylvania State
University Press.

Verso 374

a su insuperable esposa: duopwv es muy inusual con personajes femeninos (solo aqui y
en 14.444 de la nayade madre de Satnio en [liada, y en Od. 13.42, 15.15 y 244.19,
siempre de Penélope). Mas alld del error de interpretacion sobre el significado
(VER Com. 1.92), es probable que Graziosi/Haubold tengan razéon en que el
adjetivo estd focalizado sobre Héctor; no deja de ser cierto, sin embargo, que
Andrdémaca es el modelo de una esposa perfecta, por lo que “insuperable” no es una
descripcion inesperada.

Verso 375

yendo hacia el umbral se pard alli: Graziosi/Haubold (ad 374-80) interpretan que
Héctor estd a punto de irse y se detiene para preguntar a las esclavas por
Andrémaca, pero no hay ningtn indicio de esto y este umbral podria ser incluso el
de las habitaciones de las mujeres (asi, Bas., con referencias, aunque Kirk tiene
razoén en que el texto no da evidencia para definir la cuestion), amén de que &n'
00d0V en Ao Kotvod parece sugerir que Héctor fue hacia alli deliberadamente. Esto
supone que la interpretacion de los autores de que el gesto subraya la ansiedad de
Héctor por encontrar a su esposa a pesar de la urgencia es erronea, y, por cierto, no
hay nada en la linea que recomiende interpretar el discurso como un “afterthought”
(cf. Graziosi/Haubold, ad 375).

Verso 376

VAMOS: El breve discurso de Héctor consiste apenas en un primer verso introductorio
y una pregunta en tres partes (377, 378, 379-380) sobre Andromaca. El abrupto e
imperativo comienzo es entendible tanto por el apuro como por el destinatario del
discurso. Quizas esto ultimo explique también el tono elevado (cf. Kirk, ad 374-80,
377, 379-80), con una acumulacion de epitetos inusual en el lenguaje de los
personajes.
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Diganmelo con certeza: Un pedido estandar (cf. el caso similar de 1.514), aunque mucho
mas habitual en Odisea (cf. e.g. 3.101, 4.314, 4.331), donde los pedidos de
informacion son mas recurrentes que en [liada.

Verso 377

de blancos brazos: VER ad 1.55. Ya el escoliasta bT observa que el epiteto “es del poeta,
no del personaje,” acaso interpretando que aqui se esta utilizando como relleno
métrico. Sin embargo, si Edmunds tiene razén en que AevkdAevog estd ligado sobre
todo a las mujeres en el ambito doméstico, entonces el hecho de que Héctor utilice
el término puede estar reforzando lo que las preguntas que siguen dejaran en claro,
a saber, que no concibe que Andromaca pueda haber salido del ambito propio de
las mujeres (VER ad 6.378).

Verso 378

Acaso hacia: Las dos alternativas que Héctor sugiere muestran que imagina a Andrémaca
dentro del ambito femenino e, interesantemente, en una situacion comparable a las
de los personajes con los que acaba de encontrarse, Hécabe, que ha sido enviada al
templo de Atenea (242-312), y Helena, que se encuentra en sus aposentos (313-
368). Andromaca, sin embargo, estd en el mismo lugar donde estan las primeras
mujeres con las que el héroe se encontrd en su mision (237-241) y por lo mismo,
configurando un cierto esquema quidstico, pero también mostrandola en una actitud
que difiere de manera sustancial de la del resto de las mujeres de la casa real troyana.

sus cufiadas o concufiadas: Es decir, las mujeres de su familia. La palabra griega galdos
tiene el mismo sentido que el espafiol “cufiada” (i.e. hermanas de su esposo y
esposas de sus hermanos), pero eindteres parece ser mas abarcativo, aludiendo tanto
a las esposas de los hermanos (i.e. cufiadas) como a las esposas de los hermanos del
esposo (i.e. concufiadas). Mas alld de la diferencia, el conjunto referido con la
combinacion, que se encuentra también en 383, 22.473 y 24.769, es el mismo en
los dos idiomas. Richardson (ad 22.473) observa que estos términos de parentesco
aparecen en general referidos a Helena o a Andromaca.

Verso 379

hacia lo de Atenea: Una referencia directa a la mision encomendada a Hécabe (269-279),
que se menciona aqui por ultima vez en el poema y sirve de recordatorio de su
fracaso (cf. Graziosi/Haubold, ad 379-80). “Tremenda diosa” en 380 sin duda
contribuye al efecto.

Verso 380

de bellas trenzas: En /liada, el epiteto se aplica solo a las troyanas en general (aqui y en
385), a Hecamede, una sirvienta de Néstor (11.624 y 14.6, jdonde aparece
preparando un bano!), a una Nereida en 18.48, y a las sirvientas de Andromaca en
22.442 y 449. Si se excluye el caso excepcional de 18.48, en el contexto de un
catalogo, es posible que debamos asumir que el epiteto esta vinculado ante todo a
las mujeres en el curso de sus actividades domésticas o cotidianas, quizas porque
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las “bellas trenzas” sugieren que no estan utilizando el velo, lo que seria coherente
con el hecho de que cuatro de siete veces se aplica a sirvientas (y también con su
aplicacion a una Nereida, una deidad marina, al fin y al cabo, para la cual usar velo
no parece una opcion viable). Debe notarse, sin embargo, que en Odisea es mas
comun y sus referentes mas diversos.

Verso 381

la diligente despensera: La jefa de las criadas, como es de esperar, toma la palabra.
Graziosi/Haubold (ad 381-9) leen mucho en el papel de este personaje y su relacion
con Andrémaca, pero en la practica no hace mas que dar a Héctor informacion
basica que posee por razones obvias. Hay una cierta construccion de su punto de
vista en el pasaje (VER ad 6.386), pero el hecho de que tres de los ocho versos de
su discurso sean una repeticion textual sugiere que no hay un intento de desarrollar
demasiado al personaje.

Verso 382

Héctor: Después del verso introductorio, la criada repite las palabras de Héctor para
rechazar las opciones que este ha presentado (383-385) y luego ofrece la
informacion buscada sobre la ubicacion de Andromaca (386-389).

a decir la verdad: Notese la repeticion parcial de 376 (vnueptéa y dAnbéa pueden
considerarse acaso alternativas por mor de la métrica en este contexto), que subraya
que la despensera dira lo que Héctor quiere saber (VER ad 6.383).

Verso 383

ni hacia lo de sus cuiiadas: La repeticion de las palabras de Héctor (383-385 ~ 378-380)
debe interpretarse, con Graziosi/Haubold, como una forma de indicar que se esta
diciendo la verdad de manera precisa. La secuencia configura un priamel (cf. Bas.,
ad 383-385, con lugares paralelos y referencias), poniendo especial énfasis en la
tercera opcion, que es la correcta. Al mismo tiempo, que la criada comience
repitiendo casi por completo el discurso puede funcionar para subordinar su voz a
la de su amo, un detalle que se refuerza por el hecho de que el unico epiteto que
utiliza estd en el contexto de esta repeticion, destacando asi el contraste con el tono
de Héctor (VER ad 6.376).

Verso 386

sino que marché hacia la gran torre de Ilion: VER ad 6.373. Di Benedetto (60-61)
detecta en esta repeticion de la informacion que el narrador ha ofrecido arriba un
proceso de focalizacion sobre la despensera, en particular en la descripcion de la
“torre” como “la gran torre de Ilién” y en la observacion “como loca” de 389.
Ambas cosas aumentan la carga emocional de la informacion, como también la
explicacion de la causa por la que Andromaca ha abandonado su casa, ofrecida en
una antitesis retorica (asi, Bas., ad 386-389) en 387 (y VER ad 6.388, VER ad
6.389).
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Verso 388
Seguro esta llegando apurada a la muralla: El griego es menos transparente en marcar
la frase como especulacion de la despensera (VER Com. 6.388), pero es muy

probable que esta sea la idea, lo que contribuye a construir su perspectiva en esta
secuencia (VER ad 6.386).

Verso 389

como loca: Se ha leido mucho en esta descripcion, en particular en relacion con 22.460,
donde el narrador sefiala que Andromaca sale “igual a una ménade” de su casa
cuando intuye la muerte de Héctor. Sin embargo, aun admitiendo la relacion entre
los pasajes (que Kirk, ad 386-9, considera “inconfundible”), la similitud apenas
abarca la actitud desesperada de Andromaca ante el temor por la muerte de su
marido, y no hay evidencia de ninguna clase para pensar en alusiones dionisiacas
aqui (cf. en este mismo sentido Bas., ad 388-389, con referencias a este tipo de
interpretaciones injustificadas). La caracterizacion de personajes en estado de
frenesi como “enloquecidos” es tipica (VER ad 5.185), y en boca de la despensera
en este pasaje debe leerse menos como una vinculaciéon de Andromaca con las
ménades que como una manera de construir la perspectiva del hablante (VER ad
6.386), para quien la actitud de la mujer resulta, acaso, excesiva ante la llegada de
una noticia que, en el contexto del sitio troyano, seria cotidiana. Notese, de hecho,
que esta descripcion ocupa en estas lineas el lugar que “con llanto y deshaciéndose
en lagrimas” ocupan en 373: la diferencia radica en la perspectiva del hablante.

Verso 390

Dijo, claro, la mujer despensera: Uno de los dos casos en el poema en donde "H pa. es
seguido por un sujeto explicito (el otro estd en 22.77 - cf. AH, Leaf). En ambas
instancias el personaje en cuestion sale de escena inmediatamente, por lo que es
posible que su mencion sea una manera de marcar el cierre de su participacion en
el episodio.

Héctor se alejé de la morada: El foco sobre el movimiento de Héctor en estos versos
tiene un carécter tan grandilocuente como ominoso (VER ad 6.393): esta es la
ultima vez que veremos al héroe saliendo de Troya, y el narrador se detiene un
momento para mostrarnos su movimiento a través de la ciudad y sus calles (VER
ad 6.391). Al mismo tiempo, este alejamiento de la morada da inicio al movimiento
paralelo invertido de los esposos: Héctor se aleja de su casa, mientras Andromaca
se acerca, y la escena, que inicia con el primero saliendo del lugar, culmina con la
segunda volviendo a ¢€l. Por lo demas, uno puede leer a partir de este punto una
extensa secuencia desde la perspectiva del héroe, que culmina con su sonrisa (VER
ad 6.394): recorrido por Troya (390-393), Andromaca (394-399a), Astianacte
(399b-404).

Verso 391
a través de las bien edificadas calles: La frase tnica “dignifica a Troya” (asi, Kirk, ad
390-1), en un recurso andlogo a un plano aéreo en narrativa audiovisual.
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Verso 392

Cuando llegé a las puertas: Las puertas no son un lugar arbitrario como punto de
encuentro entre Héctor y Andromaca, puesto que constituyen un espacio de
transicion entre la ciudad y la llanura, entre el lugar de la paz y el lugar de la guerra,
y entre el espacio femenino y el espacio masculino (cf. Tsagalis, Space, 215-216;
Austin, 126), y son el sitio mas alejado posible del espacio intimo de la pareja
todavia dentro de la ciudad de Troya.

Verso 393

a las Esceas: “fuertemente enfatizado por el hipérbaton y su posicion en el
encabalgamiento en comienzo de verso” (asi, con toda razon, Bas.).

por donde iba a salir hacia la llanura: La frase ha dado lugar a un debate respecto a si
implica que Héctor tenia la intencion de salir a la llanura y es interrumpido por
Andromaca (asi, entre otros, Willcock y Graziosi/Haubold) o si solo se refiere al
hecho de que el héroe saldria a través de esas puertas, pero ha llegado alli con la
intencion de buscar a su esposa (asi, entre otros, Kirk y Bas., con referencias
adicionales). Lo primero puede defenderse observando que Héctor tiene cierta
urgencia por salir al combate, a lo que debe agregarse que subir a la muralla para
buscar a su mujer en este punto es una conducta algo impropia de un héroe que ha
hecho todo lo posible porque su mision en Troya no sea percibida como egoista; lo
segundo, observando que Héctor ha planeado encontrarse con Paris antes de volver
a la batalla, y que es dificil imaginar que, tan cerca de donde ha sido informado que
esta su mujer, siga de largo sin intentar encontrarla. Kozak (2016: 64), sin embargo,
tiene razon en que el pasaje es deliberadamente vago y construye esta ambigiiedad
para generar el suspenso de la cancelacion del encuentro: sea por la urgencia o por
mera coincidencia, es posible que los esposos no se vean por Ultima vez. El recurso
contina el del desencuentro en el hogar (VER ad 6.371) y lleva la tension al
maximo justo antes de la apariciéon de Andromaca. Mas alla de esto, West, Making,
tiene razon en que la descripcion de las puertas como el sitio por donde Héctor
saldréd a la batalla anticipa la despedida de los esposos, lo que contribuye al tono
ominoso de la escena (VER ad 6.390, VER ad 6.403).

Verso 394

alli llegé corriendo frente a él su esposa: VER ad 6.251. Kirk (ad 394-9) observa el
doble recurso en el pasaje de técnica acumulativa (su esposa, Andromaca, hija de
Eetion, Eetion de Tebas, Tebas de los cilicios) y esquema “anular” (llegé su esposa,
hija de Eetion, del Placo, de Tebas bajo el placo, la hija de Eetion, llegé a él), pero
se trata en realidad de un unico esquema retrogresivo con repeticion conceptual del
elemento principal (pero no, obsérvese, literal: entre 394 y 399 hay una cierta
progresion): Andrémaca llego6 frente a ¢l (394-395a) — [la hija de Eetion (395b)
— {soberano de Tebas, la del Placo, de los cilicios (396-397)} — de este era hija
(398)] — ella le sali6 al encuentro (399a). Tanto Bas. (ad 394-399) como
Graziosi/Haubold sugieren que la detallada presentacion de Andromaca incrementa
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la tension antes del encuentro, pero creo que es mejor entender que la extensa
detencion sirve para que el auditorio pueda gozar del momento que se ha retrasado
tanto. Qué se van a decir Héctor y Andromaca en este punto es por completo
intrascendente ante la magnitud del hecho de que lograron encontrarse. Sobre esta
técnica de presentacion de un personaje en general, VER ad 1.69. Mas significativo
todavia es que la secuencia completa desde 394 a 403 puede considerarse un plano
desde la perspectiva de Héctor, que ve a Andromaca venir (394-399a) y luego ve a
la criada (399b) cargando a su hijo (400-403). La cdmara entonces gira y nos
muestra en primer plano a Héctor, que sonrie, y luego se aleja para incluir la llegada
de Andrémaca y el plano definitivo que atravesara el didlogo de ambos esposos. El
efecto permite inferir un sutil recurso de una elegancia homérica y explica por qué
Eetion es mencionado: al ver venir a Andromaca, Héctor recuerda la primera vez
que la vio venir en casa de su padre (cf. Safo, fr. 44 V., donde se sefiala que los
esposos vuelven juntos a Troya antes de la boda). Notese que la division no solo
estd marcada por el contenido, sino sintcticamente: en 394-399a el sujeto de todos
los verbos es Andromaca, mientras que en 400-403a el objeto de todos los verbos
es Astianacte. Los dos hemistiquios finales (399b y 400b) sefialan la interrupcion
con un cambio, primero hacia la criada como sujeto, luego hacia Ilion como objeto.

de muchos dones: La formula dloyog moAvdwpog aparece en el poema solo en 22.88,
también referida a Andromaca, en el discurso de Hécabe intentando convencer a
Héctor de que entre a Troya. “De muchos dones” debe entenderse probablemente
en sentido literal, con la idea de que la dote de Andromaca era considerable (aunque
cf. Leaf), un tema que retoma Safo, fr. 44.8-10 V (;VER la nota anterior!). Si la
dote en cuestion es la recibida, la entregada (VER ad 11.243) o ambas no afecta,
desde luego, el punto. Graziosi/Haubold sugieren ingeniosamente que el epiteto
aqui contribuye al contraste con Helena, que no recibié dote porque fue raptada,
pero esto es debatible, habida cuenta de todo lo que Paris robd de Esparta con la
mujer (VER ad 3.70).

Verso 395

Andromaca: Los detalles sobre la ascendencia de Andromaca permiten debatir sobre la
tradicionalidad del personaje, un tema sobre el que cf. Burgess (2001: 65-67), que
concluye con toda razon que no hay fundamento para dudar de esta. De hecho,
asumir que el auditorio conoceria algunos detalles sobre la union de Héctor y
Andrdémaca resulta muy funcional a la lectura de la secuencia (VER ad 6.394). Leer
mads: Burgess, J. S. (2001) The Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic
Cycle, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

hija de Eetion de corazon vigoroso: VER ad 1.366. El foco sobre el padre y la ciudad
de origen de Andrémaca en esta detenida presentacion anticipa el tema central del
primer discurso de la escena de una manera muy efectiva (cf. Richardson, 1990: 41-
42), y al mismo tiempo esta ascendencia que define a la esposa de Héctor se
resignificara cuando ella recuerde que su padre y su pueblo han muerto a manos de
Aquiles (413-428). Leer mas: Richardson, S. (1990), The Homeric Narrator,
Nashville: Vanderbilt University Press.
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Verso 396

Eetion: Sobre este tipo de epanalepsis, VER ad 2.672.

al pie del boscoso Placo: Aunque su ubicacion exacta es algo incierta, el Placo (Pleiades
550836) se encontraria sin duda al sur de la cordillera del Ida.

Verso 397

en Tebas al pie del Placo: VER ad 1.366.

a los varones cilicios: Solo mencionados aqui y en 415. Es dificil asimilar estos cilicios
a los habitantes de la Cilicia clasica, en el sur de Asia Menor (cf. Wikipedia, s.v.
Cilicia). Un caso similar se da con los licios (VER ad 4.197), aunque aqui contamos
con muchisima menos evidencia. ;Podria ser que un poeta con un conocimiento
muy superficial del area creyera que al sur del Ida habitaban los cilicios?

Verso 398

de casco de bronce: VER ad 5.699. Aqui, aun asumiendo que fuera el epiteto estandar
para esta ubicacion del dativo, es imposible no sospechar que el poeta ya esta
pensando en la escena del casco (466-474, y VER ad 6.400 y VER ad 6.401), lo
que es particularmente significativo considerando que esa escena no solo culmina
este encuentro culminante de la mision de Héctor en Troya, sino también el topico

de la relacion entre padres e hijos que atraviesa la aristeia de Diomedes (VER ad
6.460).

Verso 399
Esta entonces le salié al encuentro: Retomando el presente narrativo antes de pasar a la
segunda parte de la secuencia (VER ad 6.394).

Verso 400

al ingenuo nifio: La introduccion de Astianacte es tan grandilocuente como la de su
madre (VER ad 6.394), pero su foco estd puesto mucho més en el afecto que sus
padres y los troyanos en general sienten por €l que en informacion de algun tipo
sobre el personaje, lo que, desde luego, es esperable de un bebé. La secuencia,
acumulativa como la anterior (cf. Kirk, ad 399-403), estd cargada de términos
emotivos que demuestran que esta focalizada. De Jong (1987: 108-109) interpreta
que Héctor es el foco, lo que se condice con la forma de presentacion de la escena,
pero Bonifazi (2012: 288-289) entiende que Andromaca es el foco, apoyandose en
su propia lectura de avt al comienzo de esta frase como una manera de dirigir la
atencion del auditorio hacia ella (p. 143). En la préctica no hay mucha diferencia
entre las posturas, el sentimiento de ambos padres sobre el nifio debe ser idéntico,
y el compromiso emocional que despierta en la audiencia este afecto familiar es el
mismo; sin embargo, asumir un foco sobre Héctor permite una coherencia mayor
en la interpretacion del pasaje (VER ad 6.394). Leer mas: Bonifazi, A. (2012)
Homer's Versicolored Fabric: The Evocative Power of Ancient Greek Epic Word-
making, Washington, DC: Center for Hellenic Studies; de Jong, 1. J. F. (1987)
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“Silent Characters in the //iad”, en Bremer, J. M., de Jong, L. J. F., y Kalff, J. (eds.)
Homer: Beyond Oral Poetry. Recent trends in Homeric interpretation, Amsterdam:
B. R. Griiner.

apenas un pequeifio: dtoldppova y vimiov contribuyen a la focalizacion sobre Héctor
(VER la nota anterior), pero también sirven para caracterizar a Astianacte como
(naturalmente) ajeno a la realidad de la situacion que lo rodea, lo que a su vez
anticipa su reaccion al ver a su padre acercandosele con el casco (VER ad 6.398).

Verso 401

al Hectorida amado: “El patronimico [que aparece solo aqui] expresa el vinculo entre
Héctor y su hijo, sobre todo en combinaciéon con dyoamntédv (...), pero también
recuerda al ptiblico que Astianacte no tiene, de hecho, ningtn futuro: no continuara
el linaje de su padre, y no habra mas ocasion de llamarle Hectorida™ (asi,
Graziosi/Haubold). Notese también la reiteracion del nombre de Héctor tres veces
en tres versos (incluyendo este patronimico en la cuenta), que refuerza el efecto. Es
parte del sistema de anticipaciones de la escena central entre el héroe y su hijo que
atraviesa esta presentacion (VER ad 6.398).

semejante a una bella estrella: VER ad 4.75. La interpretacion mas simple del pasaje,
con la comparacion resaltando la belleza de Astianacte, no solo no es incompatible
con el habitual caracter ominoso de estos similes con estrellas, sino que construye
una efectivisima ironia tragica: esta imagen hermosa de una familia perfecta esta
condenada a un destino cruel (cf. entre otros Kirk, ad 400-1). El recurso sera clave
en la escena del casco y el cierre del topico de los padres y los hijos (VER ad 6.466).
Por lo demas, el simil en la presentacion de un personaje es tipico (cf. Scott, 40).

Verso 402

al que Héctor llamaba: El doble nombre tiene multiples paralelos en el poema (sin ir
mas lejos, Paris/Alejandro), con uno muy cercano a este en Cleopatra, esposa de
Meleagro, que sus padres llaman Alcione (9.561-564), aunque en ese caso el
nombre privado es un pseudonimo y el publico el legitimo (cf., sobre este problema
en el caso de Astianacte, Kirk, ad 402-3).

Escamandrio: Por el rio Escamandro (VER ad 2.465), desde luego (VER ad 4.474). La
tradicion posterior conoce un Escamandrio hijo de Héctor que sobrevive a la guerra
(cf. FGrHist 1a.4F31.68-70), pero cémo se relaciona esto con nuestra lliada es
imposible saberlo y la afirmaciéon de SOC (ad 402-403) de que el poeta homérico
esta “matando” a un personaje de una tradicion alternativa edlica es, dicho de la
manera mas generosa posible, absolutamente infundada. Si este segundo hijo existia
ya en el periodo homérico (y es muy posible que sea un invento posterior para ligar
a alguna familia noble de Asia Menor con la casa real troyana), lo mas que puede
decirse es que su Unico impacto en el poema es proveer este nombre alternativo.

Verso 403
Astianacte: El nombre es un compuesto de asty [ciudad] y dnax [soberano], un gesto de
aprecio facilmente entendible para el hijo del hombre del que todos los troyanos
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dependen. Es tipico en el mito griego que los hijos sean nombrados a partir de
caracteristicas de sus padres (VER ad 4.354).

pues Héctor preservaba Ilion él solo: Estando aparentemente el juego etimologico
“Extop - &o establecido en el poema (VER ad 5.473), su ausencia aqui es curiosa
(cf. sobre el tema Bas., ad 402-403). Mas significativo que esto es la contribucioén
de la frase al tono ominoso de la escena (VER ad 6.393, VER ad 6.416): el destino
de Troya pende de un fragil hilo que esta a punto de romperse.

Verso 404

El: La fuerte correlacion fjtot & pév - Avdpopdyn 8¢ no solo marca el final del encuentro
inicial y del plano desde la mirada de Héctor (VER la nota siguiente), sino que
construye un quiasmo con el didlogo (Héctor, Andromaca - Andromaca, Héctor) y
coloca a la pareja en un plano de igualdad muy adecuado para su desgracia comun
(cf. el mismo recurso en 22.477-485).

mirando al niiio, sonri6 en silencio: “Un raro momento de ternura: esta es la nica
sonrisa de Héctor en todo el poema. Su silencio amoroso es igualmente raro en un
poema lleno de ruido y discursos. Astianacte es demasiado joven para hablar, por
lo que la respuesta silenciosa de Héctor parece especialmente apropiada” (asi,
Graziosi/Haubold). La peculiaridad de la sonrisa de Héctor también enfatiza este
primer plano sobre su rostro, que rompe la secuencia desde su perspectiva (VER ad
6.394).

Verso 405

se le paré cerca, vertiendo lagrimas: VER ad 6.373. El escoliasta bT describe la escena
con ypapkdc, que Kirk (ad 404-6) considera “un tanto frio,” pero el punto es claro
y preciso: esta es una de las imagenes mas memorables del poema.

Verso 406

y alli, claro, se aferr6 a su mano, lo llamé: VER ad 6.253. La recurrencia de la férmula
no va en detrimento del punto de Austin (129-130) de que esta escena esta
atravesada por gestos simétricos de los esposos (cf. 484).

le dijo estas palabras: El didlogo entre Héctor y Andromaca, en el centro del episodio
(VER ad 6.370), es en realidad un intercambio simple de discursos en donde la
esposa habla y el esposo responde, sin verdadera interaccion (cf. Beck, 2005: 128-
129, que destaca que esto es tipico de todos los didlogos que involucran a Héctor,
aunque exagera al sugerir que el héroe no atiende demasiado a las palabras de su
esposa). La secuencia esta organizada, como suele suceder, en un esquema paralelo
invertido que atraviesa ambos discursos (cf. Lohmann, 96-102, y VER ad 6.441).
Para una bibliografia general sobre el pasaje, cf. Bas. (ad 407-496 y 407-465). Leer
mas: Beck, D. (2005), Homeric Conversation, Washington, DC: Center for Hellenic
Studies.
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Verso 407
Condenado: VER ad 1.561. Uno de los pasajes mas estudiados del poema, el discurso
de Andromaca presenta una estructura muy trabada, que ha dado lugar a diferentes
interpretaciones. Zamperetti Martin (2018: 2) prefiere interpretar todo el segmento
hasta 430 como una unidad con funcion asertiva, 431-434 como un momento
impresivo y una instancia final asertiva (435-439), pero este recorte parece un tanto
arbitrario. Lohmann (96-97) identifica un esquema anular a) acusacion a Héctor
(407-411a), b) Héctor es lo unico que tiene Andrémaca (411b-413a), ¢) pérdida de
los parientes (413-428), b”) Héctor es lo unico que tiene Andromaca (429-430), a’)
pedido de compasion (431-432), con 433-439 atetizados (VER Com. 6.433). El
analisis, sin embargo, es claramente deficiente, y resulta mucho mas adecuado
interpretar la secuencia como retrogresiva: tu furor te matara (407-413a) — [vos
sos todo lo que tengo (413b-430)] — no arriesgues tu vida (431-439). Los consejos
a Héctor son una consecucion natural de lo que se afirma en la primera parte, con
la retrogresion funcionando como una justificacion general del discurso. Las
palabras de Andromaca suelen considerarse un lamento (cf. Tsagalis, Grief, 118-
129, y Graziosi/Haubold, ad 405-39, con amplia bibliografia), pero esto resulta un
tanto excesivo y depende en buena medida de dejar de lado todos los aspectos del
discurso que no se condicen con esto, sobre todo 433-439 (cf. en particular Foley,
1999: 191, que directamente los excluye de la estructura para que funcione el
analisis). Esto no va en detrimento de que el discurso presenta multiples elementos
del género, como la referencia al pasado y la preocupacion por el futuro ante la
ausencia del ser querido. Minchin (2007: 160-163) ha argumentado que la
intervencion debe considerarse un reproche, pero, de nuevo, aunque algunos
elementos del discurso se asocian a este género, otros no lo hacen (como el lamento
por la muerte del ser querido). Dentice di Accadia Ammone (2012: 160-167), que
analiza el discurso en detalle, lo incluye en el género del skhetliasmos, o intento de
persuadir a un ser querido mediante el lamento; sin embargo, esto es mas funcional
que estructural y los paralelos de 22.38-76, 82-89 y 24.201-216 no presentan
muchas similitudes con el presente pasaje. En general, las circunstancias Unicas de
este discurso ameritan considerarlo, no sorprendentemente, sui generis, adaptando
elementos de géneros mas habituales. Mdas alld de esto, el pasaje presenta muy
claros paralelismos con el lamento de Andrémaca en 22.477-514 (6.408 ~ 22.484,
485; 6.411 ~ 22.482-483, 505; 6.413 ~ 22.483 - cf. detalles en Kirk, ad 407-13, y
CSIC, ad 408 ss.), a su vez marcadamente paralelo al lamento final de 24 (VER ad
24.725), estableciendo una estrecha relacidon entre sus tres intervenciones en el
poema. Por lo demas, cf., para un andlisis detallado, Zamperetti Martin (2018) y el
ya citado texto de Dentice di Accadia Ammone, ademas de la bibliografia en Bas.
(ad 407-465) y Graziosi/Haubold (/.c.); en la secuencia 407-414, merece una
observacion especial la acumulacion de pronombres personales de primera y
segunda persona, el uso de encabalgamientos violentos y la triple acumulacion de
gar (“pues”). Leer mds: Dentice di Accadia Ammone, S. (2012) Omero e i suoi
oratori. Tecniche di persuasione nell’lliada, Berlin: De Gruyter; Foley, J. M. (1999)
Homer’s Traditional Art, University Park, PA: The Pennsylvania State University
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Press; Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford:
Oxford University Press; Zamperetti Martin, D. S. (2018) “/liada VI (407-439): la
auto-configuracion femenina de Andrémaca”, Synthesis 25, e038.

Te hara perecer ese furor tuyo: La segunda prediccion del pasaje sobre la muerte de
Héctor (VER ad 6.367), en buena medida correcta. Sobre este tipo de acusaciones,
VER ad 1.205; sobre el tema especifico de la autodestruccion por el exceso de un
guerrero, cf. Clarke (2004, esp. 81-86) y Graziosi/Haubold (2003), pero ambos
trabajos encaran el tema en general, y entiendo que esta afirmacion de Andromaca
da inicio a un argumento especifico a este pasaje: tu ansiedad por la ofensiva va a
matarte, deberias adoptar una actitud defensiva. La mujer opone, asi, el furor al
calculo racional sobre la mejor manera de defender la ciudad, y esto es clave para
comprender la respuesta que ofrece Héctor y el verdadero sentido tragico del pasaje
(VER ad 6.441). Leer mas: Clarke, M. (2004) “Manhood and heroism”, en Fowler,
R. (ed.) The Cambridge Companion to Homer, Cambridge: Cambridge University
Press; Graziosi, B., y Haubold, J. (2003) “Homeric Masculinity: HNOPEH and
ATHNOPIH”, JHS 123, 60-76.

no te compadeces: La compasion es clave en el argumento de Andromaca y se repetira
en el comienzo de los dos segmentos del tema principal del discurso (VER la
primera nota a este verso y cf. 431), pero Héctor recién retomara el sentimiento en
484, después del episodio con Astianacte (cf. Most, 2004: 65). Acaso esta sea la

tragedia central del héroe en esta escena: a pesar de que comprende los sentimientos
de su mujer, no puede hacer nada por evitar aquello que inevitablemente lo llevara
a su muerte (VER ad 6.441). Leer més: Most, G. W. (2004) “Anger and pity in
Homer’s lliad”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives
from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 408

este nifio pequeiiito: Sea cual sea la etimologia de vnmiayog (cf. Graziosi/Haubold), es
mas que evidente que funcionalmente es una forma mas emocionalmente cargada
de vimioc.

de esta miserable: Sobre el uso de esta palabra y su forma expandida dvcdppopog (sobre
la que VER ad 22.428) en el poema, cf. Edmunds (38), que sefiala “Los que utilizan
dippopog o su compuesto se sittian en el grado de afecto mas cercano a aquel cuya
pérdida es temida o lamentada.”

que pronto viuda: Aunque otras formas de la raiz se utilizan en otros contextos, y1pn es
en el poema lenguaje casi exclusivo de Andromaca (cf. Graziosi/Haubold). En
general sobre el destino de las ciudades capturadas, VER ad 2.415. El fuego esta
conspicuamente ausente en esta, aunque aparece abajo, en la cremacion de Eetion
(418).

Verso 409

tuya: Mas alla del enfatico encabalgamiento violento, Austin (131 n. 34) destaca el
efectivo recurso de que el limite de verso separa “viuda” de “tuya”.
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pronto te mataran los aqueos: La repeticion de tdya refuerza el efecto ominoso de estos
versos (asi, Kirk, ad 407-9).

Verso 410

arremetiendo todos: Graziosi/Haubold senalan que “Esta prediccion apunta a la aun mas
precisa vision de [la] muerte [de Héctor] en 22.454-459,” pero, en realidad, ninguna
de las dos imagenes es del todo precisa. Héctor no tendra que resistir una arremetida
de “todos” los aqueos, sino solo de Aquiles. Mas significativo que eso, no sera el
exceso de valentia lo que lo mate, sino su propio sentido del deber (VER ad 6.441
y VER ad 22.457).

Verso 411

tras perderte: La inusual expresion (cf. entre otros Bas.) solo tiene un paralelo en otro
discurso de Andromaca, en 22.505 (VER ad 6.407), alli referida a Astianacte.

hundirme en el suelo: El giro Uinico parece ser, como sugieren Graziosi/Haubold, una
variacion la expresion formulaica ddvar 66pov Aidog €icm [hundirse en la morada
de Hades] (VER ad 3.322), acaso combinada con la idea “ser tragado por el suelo”,
aunque esta parece mas bien ligado a la vergiienza (VER ad 4.182). Mas alla de
esto, el deseo de muerte es tipico de los lamentos funerarios (VER ad 6.407, VER
ad 22.481).

Verso 412

después que vos encuentres tu destino: Alden (264) ha notado la recurrencia del recurso
a la “escala de afectos” en el pasaje, donde se encuentra tres veces (410-428, 429-
430, 450-454). La insistencia tiene un efecto transparente: para Héctor y
Andrdémaca, no hay nadie en el mundo mas importante que el otro. El énfasis en o0
ve subraya esto.

Verso 413

sino dolores: “La frase encabalgada dAL' dye' anade poco a la fuerza de ov ... BoAmwpn
(...)- Su funcién principal es conducir a una nueva idea mediante una tipica técnica
acumulativa,” comenta, con cierta razon, Kirk, aunque creo que la insistencia es
adecuada en el contexto (VER ad 6.409).

no tengo padre ni venerable madre: La mencion del padre y la madre da lugar a la
expansion central del discurso (VER ad 6.407), con un extendido recuento de la
muerte de la totalidad de la familia de Andrémaca, en tres partes: muerte de Eetion
(414-420), muerte de los hermanos (421-424), muerte de la madre (425-428). Bas.
(ad 413-428, con referencias) sugiere que el relato cumple dos funciones: hacia
dentro del texto, sirve para apelar a la compasion de Héctor y convencerlo de que
permanezca dentro de la ciudad; hacia fuera, hacia la audiencia, permite asociar la
muerte de la familia de Andrémaca con la muerte de Héctor, también causada por
Aquiles y en la que el tratamiento del cadaver es un tema central (VER ad 6.417).
Bowie (2022: 50-51) detecta una segunda funcion para la audiencia que, conociera
o no la historia de la familia de Andromaca, puede experimentarla aqui en detalle:
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“La sensacion de creciente aislamiento de Andromaca queda graficamente retratada
por la secuencia de relatos de la muerte y entierro de su padre, la matanza de sus
hermanos, aparentemente desarmados, en los prados, y el destino de su madre, cuyo
regreso a casa de su padre parece ofrecer un rayo de luz que se apaga con su
repentina muerte.” Leer mds: Bowie, A. (2022) “Narrative and Emotion in the //iad:
Andromache and Helen”, en de Bakker, M., van den Berg, B., y Klooster, J. (eds.)
Emotions and Narrative in Ancient Literature and Beyond, Leiden: Brill.

Verso 414

a nuestro padre lo maté el divino Aquiles: Sobre las versiones de la caida de Tebas en
el poema, VER ad 1.162. Esta, la mas extensa de todas, esta atravesada por la
mirada de Andromaca (cf. Minchin, 2007: 262-264), para quien el foco esta sobre
el sufrimiento y la pérdida causada por la guerra, y la gloria y el triunfo estan
conspicuamente ausentes (VER ad 6.410, VER ad 6.441). Al mismo tiempo, la
acumulacién de epitetos en estos primeros versos (8iog, €0 vaietdooav, HVyimvlov)
acerca el tono del relato al del narrador épico, lo que contradice esta perspectiva
individual y acaso subraya la ironia tragica de que, tratando de convencer a Héctor
de que no salga al combate, de hecho esta anticipando su muerte. Leer maés:
Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford
University Press.

Verso 416

Tebas de altas puertas: Bas. VI considera el epiteto genérico de ciudades, pero en Bas.
XVI (ad 16.698) refina la observacion aclarando que es especifico de ciudades
asediadas; aun esto es demasiado amplio, porque en sus tres usos homéricos la
palabra se atribuye dos veces a Troya (16.698 y 21.544) y aqui a Tebas, dos
ciudades de Asia Menor cuyas murallas no las protegieron de los aqueos (cf. Pache,
2014: 283). HyimvAog parece tener, asi, un valor irbnico, como sucede con Kovpding
ardyov (VER ad 1.114), sefialando cada vez que aparece que “las altas puertas” no
dejaron la destruccion fuera de las ciudades que las poseian. Considerando esto, el
detalle contribuye al tono ominoso del presente pasaje (VER ad 6.403, VER ad
6.435). Leer mds: Pache, C. (2014) “Theban walls in Homeric epic” Trends in
Classics 6, 278-296.

y mato a Eetion: La repeticion de la muerte del padre, esta vez con el nombre, contribuye
al efecto patético del pasaje (VER ad 6.413, y cf. AH y Kirk, ad 415-16, que
observa, con razon, que la frase ademas sirve para construir un contraste entre esta
muerte y el tratamiento del cadaver).

Verso 417

mas no lo despojo: Probablemente el detalle més claramente dirigido a la audiencia del
pasaje (VER ad 6.413), puesto que su efecto mas evidente es contribuir a la ironia
tragica de que este noble tratamiento del cuerpo de Eetion serd muy diferente al que
Aquiles le ofrecera a Héctor (asi, Kirk, ad 414-28). Es la primera de una serie de
oposiciones entre la conducta del héroe antes y después del episodio de la colera
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(VER ad 11.104 y cf. Bas., ad 417-419a, con referencias adicionales). Ha llamado
la atencion, con cierta razon, que Aquiles no despoje a Eetion, habida cuenta de que
en ningun lugar del texto se implica que la remocion de las armas sea una deshonra,
pero acaso la explicacion esté en el hecho de que es Andromaca quien esta
hablando, y, por lo tanto, busca enfatizar el grado de respeto que despertaba su
padre, incluso entre sus enemigos. Si en una version extensa del relato esta conducta
de Aquiles se contrastara con la de los demés aqueos, ansiosos por despojar a
Eetion, es posible leer una segunda capa de ironia en la secuencia: Andromaca esta
implicando que el destino de Héctor muerto podria ser mucho peor que el de su
padre ahora que el Pelida no estd en el campo de batalla. Esto podria contribuir
también a explicar la curiosidad de la incineracion con las armas (VER ad 6.418).

le daba vergiienza en su animo: VER ad 4.242. Habida cuenta de la magnitud del sébas
como sentimiento, es posible leer aqui una alabanza a Eetién por parte de
Andrémaca (VER ad 6.420).

Verso 418

lo quemo con sus labradas armas: VER ad 1.52. Este caso y el de Elpénor en Od. 11.74-
76 son los tnicos conservados en donde se afirma de manera explicita que los
guerreros sean incinerados con sus armas, algo que no sucede ni en los funerales de
Patroclo ni en los de Héctor. Bouvier (2002), que analiza el problema en detalle,
sugiere que la explicacion es que ni Eetion ni Elpénor tienen quien pueda heredar
sus armas, el primero porque todos sus hijos han muerto, el segundo porque no tiene
familia, pero la hipotesis no es convincente: Eetion tiene (por lo menos) un yerno y
un nieto, mientras que Patroclo, que es cremado en ropas funerarias (cf. 18.352-
353), no tiene familia inmediata. Si el caso de Elpénor es explicable por lo
excepcional de sus circunstancias y el hecho de que es el propio muerto el que pide
este tipo de rito, entiendo que es posible especular que la explicacion en el de Eetion
esta en una tradicion que no conservamos, en donde el rey realizaria a Aquiles este
pedido y Aquiles lo cumpliria. Semejante evento contribuiria de manera
particularmente efectiva a la ironia tragica del presente pasaje (VER ad 6.417). Leer
mas: Bouvier, D. (2002) “Présence ou absence d’armes dans les tombes héroiques”,
en Montanari, F. (ed.), Ascheri, P. (col.) Omero. Tremila anni dopo, Roma:
Edizioni di Storia e Letteratura.

Verso 419

le erigieron encima una tumba: Asegurando la pervivencia de Eetion en la memoria,
algo que Bas. (ad 419a) contrasta con la actitud de Agamenén en 59b-60, lo que
contribuye a la hipotesis de que, en la tradicion sobre la caida de Tebas, Aquiles se
habria diferenciado en su respeto por los caidos de los demas aqueos (VER ad
6.417).

hicieron brotar olmos: Eustacio (2.350.3-4) explica que el olmo es adecuado para los
muertos por carecer de fruto (dia to akarpon). El arbol (Ulmus glabra) es
mencionado de nuevo dos veces en la lucha junto al rio (21.242 y 350), a la orilla
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del cual crece, lo que es bioldgicamente correcto. Merece sefialarse, de paso, que
los olmos si tienen frutos (las samaras).

Verso 420

las ninfas montaraces: Sea o no parte de una tradicion independiente (cf. Bas., ad 419b-
420), es claro que la intervencion de las ninfas enaltece a Eetion (asi, Kirk, ad 417-
20). Notese, de hecho, que es posible leer un crescendo honorifico en la secuencia:
a Aquiles le dio vergilienza despojar a Eetion, e incluso lo quemo con sus armas y
le construyd un timulo, e incluso vinieron ninfas de los montes a hacer crecer
magicamente olmos en este.

Verso 421
mis siete hermanos: VER ad 24.399. Los siete hermanos de una tnica hermana son un
motivo folclorico recurrente (cf. Thompson, Motif-Index of Folk Literature,

7Z71.5.1), pero en realidad no podemos estar seguros de si Andromaca seria la inica
hija de Eetion.

Verso 422
en un unico dia: Un detalle que aumenta el patetismo de la situacion.
fueron hacia el interior de Hades: VER ad 3.322.

Verso 423

los asesind Aquiles divino de pies rapidos: Uno de varios episodios en los que Aquiles
ataca a un troyano o aliado fuera de la ciudad (VER ad 24.257). Que estas
incursiones fueran para procurar ganado (esto es, provisiones) es razonable y una
practica de todos los ejércitos a lo largo de toda la historia.

Verso 424

por sus vacas de paso circular y sus blancas ovejas: Los hermanos de Andromaca
estarian pastoreando estos animales (VER ad 5.313). Sobre el robo de ganado en
general, VER ad 1.154. Las vacas son “de paso circular” porque, al caminar,
mueven las patas traseras haciendo un pequeflo movimiento circular antes de
apoyarlas en el suelo (puede corroborarse en “Vacas en ruta hacia el volcan Poas
en Costa Rica”).

Verso 425

reinaba al pie del boscoso Placo: Mayormente entendido en el sentido de “era reina”
(i.e. esposa del rey), pero es imposible para nosotros conocer el alcance especifico
del término, y la frase contrasta elegantemente con la caracterizacion de la madre
de Andromaca como una de las posesiones de Aquiles en el verso siguiente.

Verso 426
la condujo aqui: Probablemente en sentido amplio, referido al area general de Troya, que
incluye el campamento aqueo. No tenemos ejemplos de prisioneros llevados a su
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lugar de origen para ser vendidos (seria, por lo demads, una estrategia absurdamente
riesgosa).

con sus demas posesiones: Wilson (26-27, 148-149) destaca que esta inclusion de la
madre de Andromaca entre los objetos capturados por Aquiles esta focalizada desde
la perspectiva del captor, en contraste con el resto de la historia, que la enfoca desde
la perspectiva de su hija. La elegancia del recurso merece destacarse: antes de ser
capturada (425) y después de ser capturada (428), la mujer es un ser humano
definido por sus relaciones, cuando es capturada (426) no es mas que un objeto.

Verso 427
recibiendo un cuantioso rescate: “La linea sugiere un final feliz, pero la madre de
Andrémaca muere en la linea siguiente” (asi, con razén, Graziosi/Haubold).

Verso 428

en los palacios de su padre: Probablemente quien habia pagado el rescate. No es de
sorprender que una mujer viuda y sin hijos regrese al palacio paterno (cf. Bas., ad
427-428).

la hiri6 Artemis: VER ad 5.51. Graziosi/Haubold sugieren que esta muerte de la madre
de Andrémaca por Artemis permite asimilar a Aquiles a Apolo (cf. el caso de los
hijos de Niobe en 24.605-608), un recurso que ya ha sido utilizado en el poema
(VER ad 1.9), pero esto no me parece convincente en absoluto, en particular porque
las flechas de Artemis son un eufemismo habitual para la muerte mas o menos
pacifica de mujeres. Més significativo es que el poeta debe matar a la madre de
Androémaca por una finalidad narrativa: si hay un pasaje en el que especular sobre
una invencién ad hoc es posible, sin duda es este.

flechadora: VER ad 5.53.

Verso 429

para mi vos sos padre: VER ad 6.412. La soledad del lamentante es un tema tipico del
lamento finebre: si Héctor muere, Androémaca no tendrd a nadie (cf. Kelly en
Contexts, 231). Por lo demaés, este famosisimo pasaje, con razén muy imitado (cf.
Leaf, ad 429-432), esta saturado de recursos: notese la repeticion de 60 y de pot
uno junto al otro, la aliteracion de labiales y dentales en matnp kai toTvia prTnp, el
emotivo encabalgamiento aditivo en 10¢ kaciyvnrog, la division de los versos entre
la generacion anterior a Andromaca y sus contemporaneos, el orden paralelo entre
aquellos que murieron en la guerra (padre, hermanos) y aquellos que sobrevivieron
(por ahora) a ella (la madre, Héctor) y la ubicacion destacada de Ooiepog
napaxoitng al final de la secuencia. Debe sefialarse, por Ultimo, que no hay
absolutamente ningiin motivo (pace Bas., ad 429-430) para adherir a la sugerencia
de Graziosi/Haubold de que el pasaje estd fundado en usos mediorientales donde
dioses o reyes son caracterizados como “padre y madre” o “padre, madre o
hermano”. La similitud es laxisima y la asociacion, un ejemplo de la arbitrariedad
absoluta de este tipo de filiaciones orientalistas por proximidad, sin criterio
cientifico alguno (VER ad 11.535).
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Verso 430
lozano esposo: VER ad 3.53.

Verso 431

Asi que, jvamos!: Un giro tipico para iniciar la tercera parte de este discurso (VER ad
6.407), con marcadores muy claros de que se esta retomando el razonamiento inicial
(compasion: 407 ~ 431; el hijo 408 ~ 432; la mujer viuda: 408-409 ~ 432). Una vez
recuperado el punto, Andrémaca introduce una extensa expansion (433-439) para
justificar el consejo de este verso.

compadécete ahora: VER ad 6.407.

quédate aqui sobre la torre: Los consejos de Andromaca han sido motivo de extensisima
discusion desde antiguo (VER Com. 6.433), incluso con intérpretes modernos
hablando del “conocimiento militar” de la mujer (Tsagalis, 2008: 46). Sin embargo,
el debate me parece un tanto absurdo. Si dejamos de lado la misoginia esperable en
la critica antigua (cf. e.g. Faraone, 2021: 28 n. 31 y el interesante comentario del
escoliasta bT, ad 433, que defiende que es razonable que Andromaca ofrezca estos
versos porque en 8.186-190 se afirma que, también por amor a su marido, cuida los
caballos de Héctor, algo que considera una tarea poco adecuada para una mujer),
no hay nada en absoluto de lo que Andromaca sugiere que requiera conocimiento
estratégico de ningln tipo. Cualquier troyano sabria qué parte de la muralla era mas
débil (no en menor motivo por su historia - VER ad 6.434), todos los eventos de la
guerra serian conocidos y comentados por el pueblo, y hasta el nifio més pequeio
sabe que pelear desde la seguridad de una muralla es mejor que pelear en campo
abierto. El consejo de Andromaca, por lo tanto, es uno que podria dar la persona
mas ignorante de las practicas guerreras: es mas seguro pelear desde el muro que
afuera. Pero un guerrero no piensa solo en su seguridad, y ese es el punto central
del conflicto (VER ad 6.442). Leer mas: Faraone, C. A. (2021) Hexametrical
Genres from Homer to Theocritus, Oxford: Oxford University Press; Tsagalis, C.
(2008) The Oral Palimpsest: Exploring Intertextuality in the Homeric Epics,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 432
a tu hijo huérfano y viuda a tu mujer: Notese el esquema quidstico del verso (o anular,

si se incluye el verbo): maid', dOpeavikov - ynpnv, yovaika. Sobre el uso de ynpn,
VER ad 6.408.

Verso 433

junto a la higuera: La higuera es un punto recurrente en el campo de batalla troyano,
cercano a la ciudad pero no directamente bajo las murallas, como si sucede con el
roble (cf. 237 y VER ad 5.693). Serd mencionada de nuevo en 11.167 como punto
de referencia en el retroceso troyano ante la avanzada de Agamenoén, y reaparecera
en 22.145 como uno de los extremos de la persecucion de Héctor por Aquiles.
Graziosi/Haubold (con referencias) observan que es un signo de derrota inminente:
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la presencia de los aqueos alli siempre sefiala un peligro para la ciudad. De hecho,
la higuera parece tener mas un valor simbolico que geografico en el poema (cf.
Kirk), con su aparicion indicando que la batalla se ha desplazado demasiado cerca
de Troya.

Verso 434

expugnable es la ciudad y escalable es la muralla: Kirk (ad 433-9) destaca dos hechos
a los que el verso puede estar haciendo alusion. En primer lugar, el relato, narrado
enP., 0. 8.31-46, de la construccién de Troya por parte de Poseidon, Apolo y Eaco,
el ultimo de los cuales, en tanto que mortal, habia construido una seccion que no
era invulnerable. Es imposible saber si este relato estaria ya en la tradicion o no (cf.
Leaf'y Bas., ad 433-434, con referencias), y se ha propuesto incluso que el mito se
deriva de este pasaje, pero en estos casos siempre es mejor fallar del lado de la
primera y asumir que esta es una alusion al mito. Que no se haga mencion a esto en
general en el poema no es un inconveniente (los aqueos nunca estan cerca de tomar
Troya, asi que no hay razon para sefialarlo), y su ausencia especificamente aqui
puede explicarse por la reticencia de Andromaca de nombrar a un ancestro de
Aquiles en este contexto. El segundo punto que destaca Kirk es la evidencia
arqueologica sobre este punto débil de la muralla troyana, precisamente en el area
occidental, por donde seria més facil que atacaran los aqueos (cf. también Luce,
1998: 153-154).

Verso 435

tres veces: VER ad 1.213. West, Making, y Graziosi/Haubold sugieren, con razon, que
el nimero parece sugerir que un cuarto intento seria catastrofico para la ciudad, de
acuerdo al patron tipico tres-tres-cuatro. El uso del presente en 439 contribuye a
este efecto ominoso (VER ad 6.416).

la pusieron a prueba los mejores: Se ha debatido bastante sobre este evento del que
habla Andrémaca, por dos motivos: primero, la ausencia total de mencion de €l en
el resto del poema y, segundo, la ausencia de Aquiles. Los problemas no son
independientes: los comentaristas entienden que solo en el contexto de la colera
seria concebible que se produjera un ataque aqueo sin el Pelida, de modo que, como
la colera ha comenzado con el poema y nunca desde que comenzo la batalla en el
canto 4 los aqueos se han acercado en masa a la muralla, hay aqui algun tipo de
cortocircuito. Pero esto es un obvio error de interpretacion. La ausencia de Aquiles
es un claro recurso retérico (entiendo que Graziosi/Haubold, ad 436-7, aluden a
esto con su “El catdlogo de Andromaca conjura al enemigo ante los ojos de
Héctor”), y su mencion aqui seria un tanto ridicula: todo el punto del discurso es
que aun sin €l en la batalla Héctor deberia mantener la actitud defensiva que ha
caracterizado al ejército troyano desde el inicio de la guerra. Es probable, por lo
demas, que Willcock tenga razon en que el episodio es un invento ad hoc del poeta
para que Andromaca pueda pedirle a Héctor que permanezca en la ciudad: en diez
afos de combate, esta lejos de ser inconcebible que este grupo de guerreros haya
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atacado esa seccion de la muralla en alguin momento, por lo que la historia seria
facilmente aceptable para la audiencia.

Verso 436

en torno a: Graziosi/Haubold (ad 436-7) sefnalan que “Cada linea menciona una pareja
de guerreros y un tercer nombre con epiteto; la trayectoria general va de la defensa
(Ayax) al ataque (Diomedes).” Lo primero es claro, pero no estoy en absoluto
convencido de lo segundo. Por lo demas, sobre el catdlogo breve, VER En detalle
- Técnicas narrativas en la poesia homérica.

los dos Ayantes: VER ad 2.406. Si son el Telamonio y el de Oileo o Ayax y Teucro es,
desde luego, del todo inconsecuente en este punto.

Idomeneo: VER ad 1.145.

Verso 437

al firme hijo de Tideo: A pesar de la considerable frecuencia de &Akiov viov en el
poema, solo aqui, en su primera aparicion, se utiliza con Tvdéog para describir a
Diomedes. (Podria ser un guifio al hecho de que Andromaca no esta nombrando a
Aquiles en este segmento del discurso, habida cuenta de la asimilacion del héroe
con Diomedes (VER ad 5.4)?

Verso 438

se los reveld alguien versado en los vaticinios: Me resulta extrafio lo mucho que exagera
Tsagalis (2008: 56) lo inesperado de que un adivino revelara a los aqueos la
debilidad de la muralla. El autor se pregunta “;por qué un vidente habria dado esa
informacion a los aqueos? ;Por qué alguien con acceso a la voluntad de los dioses
habria revelado que la higuera silvestre indicaba una debilidad en un nico punto
de las murallas?” Entiendo que la respuesta es obvia: porque los aqueos quieren
ganar la guerra. Que Andromaca deduzca a partir del ataque que acaba de
mencionar que un adivino les ha ofrecido informacion clave para hacerlo no solo
es comprensible, es exactamente lo que uno esperaria en el contexto de la cultura
homérica. Esto no va en detrimento de que pueda haber aqui otra alusion lateral al
mito de la construccion de las murallas de Troya (VER ad 6.434), pero semejante
alusion no afecta el punto, y la afirmacién de Andromaca es entendible. Las
especulaciones adicionales de Tsagalis sobre una referencia a una fuente oriental o
al ciclo tebano no merecen comentario alguno.

versado en los vaticinios: VER ad 2.718.

Verso 439
su propio animo: Sobre esta peculiar funcion del Bvpog, cf. Pelliccia (255-256). La
autora acierta al notar que esta segunda posibilidad puede implicar todo desde “por

impulso”, “por azar” hasta “por la influencia de una divinidad a través de sus
organos”.
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los alienta y se los ordena: Un doblete formulaico (se repite cinco veces en Iliada y dos
en Odisea), que tiene una cierta concentracion en el canto 15 (VER ad 15.43). Sobre
la importancia del presente aqui, VER ad 6.435.

Verso 440

Y le dijo en respuesta: Este es el cuarto rechazo de Héctor a las mujeres que intentan
hacer que se quede en la ciudad desde que ha vuelto a ella (VER ad 6.240), sin duda
el climax de esta secuencia, con una explicitacion de su concepcion ética (VER ad
6.442). Esto es consecuente con la logica del episodio: las mujeres troyanas lo
retrasan solo interesadas por el bienestar de sus maridos, y Héctor las rechaza en
discurso indirecto; Hécabe le pide que se cuide con el amor propio de una madre, y
Héctor la rechaza sin motivo especial, como es tipico de un hijo; Helena lo invita a
sentarse en su habitacion sin mas interés aparente que mostrarse como una buena
anfitriona, y Héctor le sefiala la obvia urgencia de su mision en Troya; y
Andrémaca, finalmente, no le pide simplemente que se quede, sino que le ofrece
una estrategia militar que preservaria su vida, por lo que Héctor responde
justificando por completo sus decisiones de una manera en la que no lo habia debido
hacer con nadie hasta ahora.

el gran Héctor de centelleante casco: VER ad 6.263.

Verso 441

Si: Hay un paralelismo invertido evidente entre los discursos de Héctor y Andromaca a
nivel macro (cf. Lohmann, 96-97, y VER ad 6.407): permanecer o no dentro de la
ciudad (441-446 ~ 431-439), la caida de Tebas/Troya (447-454a ~ 413b-430), la
esclavitud de Andrémaca/la muerte de Héctor (454b-465 ~ 407-413a). El héroe
responde todos los puntos del discurso de su mujer de forma sutil pero clara: no
puede seguir su estrategia porque iria contra su propia €tica (VER ad 6.442); no
puede preocuparse por la caida de Tebas porque Troya también caerd; y no le
preocupa morir tanto como la esclavitud de Andrémaca. Este ultimo punto es el
evidentemente mas débil del argumento, pero ese detalle contribuye a la tragedia
de la situacion de una forma muy efectiva (VER ad 6.454).

también a mi me preocupa todo esto: La vaguedad del giro es coherente con la manera
en que Héctor respondera las inquietudes de Andrémaca (VER la nota anterior).

mujer: Sobre el uso de este vocativo, VER ad 3.204. Kelly (190) recomienda un matiz
de reproche aqui, ligado al hecho de que Andrémaca se ha metido en un area que
no le corresponde. Aunque no hay nada en el texto que favorezca esta interpretacion
de manera especifica, pero es cierto que la explicaciéon del modelo heroico
masculino resuena bien con una lectura de estas caracteristicas del apelativo. En
todo caso, aun si uno no leyera un reproche en ¢€l, es claro que dirige la atencion de
la audiencia a un problema central del pasaje.

pero muy terriblemente: Kirk (ad 441-3) destaca que dAAd LAA' aivdg es seguido en el
resto de sus instancias por d€idm un, lo que acaso (si la formula estuviera bien
establecida) construye una falsa expectativa respecto a lo que Héctor dird a
continuacion. Graziosi/Haubold minimizan el cambio afirmando que la vergiienza
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de aidéopan es cercana al miedo (en tanto “miedo al juicio” de los demads), de donde
la proximidad, pero esto es un grave error de comprension: Andrémaca le ha pedido
a Héctor que actiie como lo que €l consideraria un cobarde, y Héctor utiliza un giro
que introduce el miedo para responderle que el miedo no podria motivarlo nunca.
El punto no es la proximidad del miedo y la vergiienza, sino el hecho de que son,
en la concepcion heroica, diametralmente opuestos.

Verso 442

me avergiienzo: Lit. “siento aidos”, un concepto sobre el cual VER ad 1.23. El verso se
repetira en 22.105, en el soliloquio que anticipa la muerte de Héctor a manos de
Aquiles. Toda esta primera seccion del discurso (VER ad 6.441) se desprende de
esta idea, puesto que la verglienza de Héctor se expresa como una obligacién moral
de llevar adelante la guerra de la mejor manera posible para salvar Troya (443-
444a), producto de haber aprendido a ser de los mejores (444b-445) para alcanzar
la fama (446). No se trata de motivaciones independientes: la vergiienza es lo que
lo lleva a buscar la fama a través de la excelencia en el combate, lo que implica una
conducta valiente (VER En detalle - Etica heroica para el vinculo de todos estos
conceptos). Este rechazo de una sugerencia en funcion del codigo heroico es tipico
(cf. Fenik, 30-31), lo que explica acaso que Héctor no se ocupe de responder
especificamente a la propuesta de Andromaca: desde el punto de vista militar, la

sugerencia de la mujer es irreprochable, pero el problema es que implica ignorar
cudl es la conducta adecuada de un guerrero, que no debe evadir la batalla, sino
tener el coraje de enfrentarla hasta las Ultimas consecuencias. El pasaje es
fundamental también en la comprension de la concepcion ética homérica porque
demuestra el proceso de internalizacion de la vergilienza que en algiin momento se
sostuvo no existia en el periodo (cf. Bas., ad 441-442): Schein (177-178), en
particular, seguido por Cairns (1993: 80-81), observa la explicitacion de esto en 444
(“el animo me ordena no hacerlo™), que a su vez se expande con el detalle sobre la
educacion de Héctor. Hay una dimension metatextual en esto también, porque no
hay duda de que ese aprendizaje se produjo en parte escuchando las hazafias de sus
predecesores, de donde la significatividad de la mencion de la fama: preservarla no
es solo un deber para con los ancestros, sino también para con los sucesores, que
aprenderan de ella. En este sentido, es significativo que Héctor no hable de ganar
la guerra en ningiin momento: ese objetivo esta implicado en la opcion por luchar
lejos de la ciudad (es la inica manera de expulsar a los aqueos de la Troade), pero
el guerrero no pone el foco en €l, sino en el hecho de que solo es posible obtener
gloria buscandolo, pase lo que pase en el proceso. Finalmente, a nivel mas local,
merece destacarse, con Most (2004: 65), que el aidos de Héctor aparece en
contraposicion a la compasion que Andromaca le suplica en su discurso (cf. 407,
431). Leer més: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour
and Shame in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press; Most, G. W.
(2004) “Anger and pity in Homer’s Iliad”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.)
Ancient Anger. Perspectives from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge
University Press.
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de largos peplos: VER ad 3.228. é\kecinemiog en plural es especifico de las troyanas en
el poema (aqui, en 7.297 y en 22.105); no es posible saber la motivacion puntual
detrés de esto.

Verso 443

como un vil cobarde: La amplitud de la semantica de kakos es transparente aqui, puesto
que Héctor esta aludiendo no solo a la cobardia en si misma, sino a la actitud de
aquellos que no son nobles (cf. 444), las tropas auxiliares que no combaten en el
frente y evitan el combate cuerpo a cuerpo (VER ad 2.201).

rehuyo la guerra: La idea debe entenderse en términos relativos. Andromaca ha pedido
que combata dentro de la muralla, lo que el héroe, que acaso piensa que tiene en
este punto la ventaja de un ejército aqueo debilitado, interpreta como una forma de
evadir la guerra. Como observa Bas. (ad 441-446), mas adelante en el poema esto
se explicitara: Héctor espera aprovechar estas circunstancias para expulsar
definitivamente a los aqueos de Troya (15.494-499, 18.285-296). Que esto no se
explicite aqui puede explicarse de tres maneras: primero, estamos todavia en los
segmentos retrospectivos del poema (VER ad 3.21, por ejemplo), por lo que el poeta
no interfiere la secuencia con elementos propios del episodio de la coélera; esta
explicacion, sin embargo, es muy débil. Segundo, es un detalle de caracterizacion
de Héctor respecto a Andrémaca, en la medida en que el héroe no responde tactica
con tactica, sino tactica con el conjunto mas profundo de valores que lo motivan
(VER ad 6.442). Tercero, al no introducir el objetivo inalcanzable de Héctor en este
punto se reduce la posibilidad de que su conducta pueda ser leida como excesiva,
algo que sucedera definitivamente en su insistencia en el incendio de las naves
desde el canto 15 y mucho mas después del regreso de Aquiles al combate (VER
ad 18.285). Este ultimo punto es clave en la comprension del discurso, porque el
concepto de victoria estd conspicuamente ausente en €l: a cada paso Héctor parece
estar asumiendo que la derrota es inevitable. Tanto el texto en pasajes posteriores
como el subtexto garantizan que esto no es asi, pero es legitimo preguntarse por el
pesimismo que el troyano exhibe en un contexto donde se esperaria lo contrario. La
respuesta debe estar en la clave del argumento: no es por ganar que se lucha, sino
porque es el deber (VER ad 6.448). Por lo demads, es interesante destacar, con
Tsagalis, Space (217-218), que hay una oposicion espacial en las concepciones de
Héctor y Andrémaca de la guerra en este punto, puesto que las murallas representan
para la primera la seguridad que garantiza la vida de su esposo, pero para el segundo
son un impedimento para comportarse adecuadamente como un guerrero.

Verso 444

y el animo me ordena que no lo haga: Graziosi/Haubold comentan extrafiamente que
esta “retorcida afirmacion” de que el &nimo no recomienda precaucion no tiene
paralelos en lliada, pero cf. entre otros 2.276-277, 5.135 y 18.90-91, con una frase
casi idéntica a esta y de nuevo de un guerrero aceptando la muerte. Tampoco hay
aqui algun tipo de contradiccion entre una conducta “racional” y una “impulsiva’:
Héctor esta siendo perfectamente racional en su decision de salir al combate. De
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hecho, ese es todo el punto del pasaje: el héroe es consciente de las razones que lo
obligan a luchar.

ya que aprendi a ser noble: 444b-445 constituyen una variacion sobre el habitual tema
del ideal heroico, en este caso centrado en el hecho de que el noble debe serlo todo
el tiempo y mostrarlo combatiendo entre los primeros (VER ad 6.443). Notese
como el peculiar encabalgamiento aditivo (ya observado por el escoliasta A)
refuerza el punto, porque deja una frase completa en 444 pero la resignifica con aiel
en 445, que altera su sentido y sintaxis (cf. también Kirk, ad 444-6, que explica el
giro como una adaptacion de frases como las de 208 = 11.784).

Verso 445
combatir entre los primeros troyanos: VER ad 3.31.

Verso 446

la gran fama: VER ad 2.325.

de mi padre: La cuestion de la fama del padre, que ha sido un tema central en el canto
anterior y ha reaparecido en este (VER ad 6.119, VER ad 6.209), se manifestara en
este episodio de una forma peculiar, porque Héctor se presentara como un eslabon
en la cadena de fama que va de Priamo a Astianacte, aqui expresando el deber de
retener la de su padre, y en 476-481 el deseo de que su hijo supere la propia (VER
ad 6.460).

Verso 447

pues: Tanto Kirk (ad 447-9) como Bas. prefieren el pév minoritario, entendiendo que este
v&p no responde bien al contexto (VER Com. 6.447). Sin embargo, la secuencia es
perfectamente adecuada: debo preservar mi fama y la de mi padre porque algun dia
Troya caerd, de modo que su caida no es motivo para abandonar la lucha. Los
criticos habrian detectado mejor la funcion del conector notando que esta seccion
del discurso es una respuesta a la seccion central del de Andrémaca (VER ad 6.441),
donde el foco estéd en la caida de Tebas: Héctor esta subrayando lo que estd implicito
en sus palabras anteriores y sobre lo que el exemplum personal de Andrémaca se
concentra, a saber, que la invasion aquea ya le ha costado toda su familia. Pero
Troya caerd, esto es inevitable (aunque VER ad 6.448), por lo que la lucha no es
por salvarla, sino por hacer todo lo posible por retrasar esa caida. La de Tebas no
es motivo para refugiarse, sino para combatir con mas fervor.

yo sé esto: 447-449 = 4.163-165 (VER ad 4.163 y en general las notas ad loci), una de
las repeticiones mas efectivas de todo el poema (cf. Kirk, ad 447-9; de Jong,
Narrators, 187-188; Di Benedetto, 184-187), puesto que estas palabras en boca de
Agamenon tras la herida de Menelao y de Héctor aqui tienen dos tonos y efectos
absolutamente diferentes, pero al mismo tiempo no dejan de estar vinculadas por
ser pronunciadas por los comandantes de los ejércitos, por los contextos peculiares
en los que se producen (VER ad 4.163) y por el hecho de que en ambos casos son
expresiones de automotivacion para continuar la lucha en una situacion donde la
razon para hacerlo estd puesta en entredicho.
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Verso 448

habra un dia, alguna vez: Los modos verbales de esta secuencia ofrecen una notable
variacion, muy productiva para la interpretacion del pasaje: después del periodo
eventual inicial que expresa con certeza la caida de Ilion (§ocetar + dv OA®AY),
sigue un presente real para la no-preocupacion de Héctor (puéiet) con un potencial
subordinado (kev mécoiev) que sugiere que el héroe considera como algo poco
probable la muerte de todos sus hermanos, algo que contrasta de manera
contundente con el subjuntivo eventual de 454-455 (kév éynrar) sobre la captura de
Andrémaca, que casi parece concebirse como inevitable en este escenario, aunque
esto enseguida se morigera con dos nuevos potenciales (kev DQAIVOIC Y KEV POPEOLS)
sobre posibles trabajos a los que Andrémaca podria ser sometida, para culminar con
una secuencia de futuros (émikeioet[an], einnowv - VER ad 6.462 -, épéel, EcceTOn)
que expresan de nuevo una certeza total sobre la desgracia que le espera a la mujer
y la muerte de Héctor. Finalmente, el discurso cierra con un giro hacia el ambito de
lo volitivo en el desiderativo kaAbmtol, que subsume con cruel ironia la postura de
Héctor ante todo lo anterior: si voy a morir, espero que sea antes de verte
esclavizada.

en el que perecera la sagrada Ilién: Los criticos entienden unanimemente que esta
prediccion se refiere a la actual guerra con los aqueos, pero las palabras de Héctor
son en realidad vagas y, de no ser porque repiten las de Agamenén en 4 (VER ad
6.447), sin duda habrian sido interpretadas como generales y referidas a un futuro
incierto. De hecho, esto es clave en el argumento del troyano, porque enlaza con la
fama de la que habla en 446: Héctor pelea para que esta sobreviva mas alla de la
caida de Troya, sea esta cuando sea. Esto morigera la contradiccion con el discurso
que sigue (VER ad 6.477) y el del cierre del canto (VER ad 6.526) y le afiade una
capa adicional de ironia tradgica a este, porque, en efecto, habrd un dia en que
perecera Ilion, y estd mucho mas cerca de lo que Héctor sospecha. Al mismo
tiempo, esta interpretacion habilita pensar que el troyano no sale al combate
admitiendo la derrota, sino que concibe la posibilidad de triunfar en la guerra, lo
que resulta mucho mas coherente con su conducta en el resto del poema (aunque,
desde luego, uno podria sugerir que Héctor solo empieza a creer en la victoria
cuando Zeus lo engafia). Desde luego, cuando Héctor hable de su preocupacion a
partir de 450, esta se concentra de manera cada vez més clara en la actual guerra,
hasta que en 454 la mencion de los aqueos la restringe casi del todo, pero esto no
va en absoluto en detrimento de que la afirmacion inicial sea de alcance general.

Verso 450

no me preocupa tanto el dolor por venir de los troyanos: Sobre el uso de énicom, VER
ad 1.343. Esta es la tlltima instancia del recurso de la escala de afectos en el episodio
(VER ad 6.412), que esta intensificada por una forma particularmente enfética de
priamel (cf. Race, 1982: 35), marcada por el adverbio cuantitativo y la acumulacion
de negaciones in crescendo (un verso para los troyanos, uno para los padres, dos
para los hermanos y la conclusion en doce versos para Andromaca). Sobre el tema

165



A. Abritta 1liada. Canto 6

Notas

de la prioridad de Andromaca en la mente de Héctor, VER ad 6.454. Leer mas:
Race, W. H. (1982) The Classical Priamel from Homer to Boethius, Leiden: Brill.

Verso 451

el de la misma Hécabe: El énfasis de avtilg contribuye al efecto intensificativo del
priamel (VER ad 6.450). Notese también la estructura quiastica del verso: adti|g,

‘Exdafng - [Ipiapoto, dvaxtoc.

Verso 452
muchos y ademas nobles: VER ad 4.499 sobre el destino de los hijos de Priamo.

Verso 453

podrian caer bajo varones enemigos: Sobre el uso del potencial, VER ad 6.448.

Verso 454

como el tuyo: La enfatica introduccion de la imagen de Andromaca esclavizada responde

a la preocupacion de esta por la muerte de Héctor en 407-413a, pero ademas, habida
cuenta de la secuencia de familiares, invita un paralelismo muy claro con 413b-430,
donde Andrémaca ha descripto la muerte de toda su familia culminando en la
afirmacion de que Héctor es todo lo que tiene; su marido no puede decir lo mismo,
pero el énfasis en que solo se preocupa por ella es una forma de mostrar que
comparte su sentimiento. Sin embargo, este pasaje problematiza el punto del
discurso en su conjunto, porque si Héctor estd realmente preocupado por
Androémaca, jpor qué no seguir su consejo y pelear dentro de la ciudad? Dos
interpretaciones son posibles: primero, el troyano esta implicando que su deber es
mas importante que su preocupacion, esto es, que, aunque querria evitar la
esclavitud a Andrémaca, no puede no salir al combate; segundo, el punto podria ser
que, al salir al combate, Héctor esta alejando el dia de la esclavitud de Andromaca,
porque es esa salida la que retrasa la caida de Troya. La tragedia de Héctor radica
en que ambas posibilidades llevan inevitablemente a la catastrofe que le preocupa,
algo que se subraya en los versos finales (VER ad 6.463).

alguno de los aqueos vestidos de bronce: Sera Neoptolemo (VER ad 6.371).

Verso 455
te conduzca: VER ad 6.448.

llorando: VER ad 6.373. Andromaca esta llorando en este momento (405) y Héctor la

imaginara llorando en el futuro de nuevo en 459.

los dias de libertad: El giro, uno de la extensa familia de fjpuap en cierre de verso, se
repite en 16.831, en boca de Héctor y en un pasaje paralelo a este, donde también
se encuentra contrastado con otra frase con fjpap sefialando la esclavitud (alli, Ruop

dvarykaiov en 836 - VER ad 6.458; aqui, Sovliov fjpap en 463).
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Verso 456

en Argos: VER ad 1.30. Aqui, obviamente, la referencia es a Grecia en su conjunto
(Héctor no puede saber donde terminaria Andromaca).

tejerias para otra una tela: Sobre los deberes de las cautivas, VER ad 1.13. Héctor
menciona dos habituales, tejer y cargar agua, pero omite los deberes sexuales (asi,
Kirk, ad 455), que de todas maneras parecen implicados, como sugieren
Graziosi/Haubold (ad 454-63) en 458, donde se habla en términos vagos, en una
frase que resume la totalidad de las tareas a las que Andromaca se vera obligada. El
cierre del verso, con el genérico “una dura servidumbre”, refuerza el efecto.

Verso 457

llevarias el agua: Una tarea que serd especialmente asociada luego con la captividad de
Andrémaca (cf. escolio A y E., Andr. 166-167), aunque es estandar para las
sirvientas (cf. 24.302-304, Od. 3.427-429, 10.358).

la fuente Meseide o la Hiperea: Una fuente Hiperea se menciona en el Catalogo de las
Naves en las tierras de Euripilo en Tesalia (VER ad 2.734), pero estos nombres son
tan genéricos que debe tener razon Kirk (ad 456-7, con detalle sobre los intentos de
identificacion antiguos y modernos) en que Héctor estd dando nombres de fuentes
cualquiera en su construccion de este escenario hipotético, no pensando en sitios
especificos.

Verso 458

muy a tu pesar: El participio aekazomenos se utiliza solo aqui en /liada, pero los pasajes
de Odisea y el HH 2 donde se encuentra, siempre en esta formula (VER Com.
6.458), demuestran que expresa un forzamiento violento por parte de alguien o algo
con un poder que no puede contenerse. En Od. 13.277 se utiliza del viento
arrastrando una nave, y en HH 2.345 y 433, las dos veces de Perséfone raptada por
Ares, lo que refuerza la impresion de que hay un subtexto sexual en esta frase (VER
ad 6.456).

una dura servidumbre caera sobre ti: También en el pasaje paralelo de 16 se contrasta
la libertad con la necesidad (VER ad 6.455), aunque el paralelo con “el dia” se
configurard aqui recién en 463, cuando Héctor afirme que no estard con Andromaca
para apartarle la esclavitud.

Verso 459

y alguna vez alguien dira: Sobre este comienzo de verso, VER ad 2.271; sobre los
discursos-tig, VER ad 4.176. Son particularmente frecuentes en Héctor (cf. de Jong,
ad 106-108, con referencias), que pronuncia cinco de los ocho en el poema (479,
7.87-91, 7.300-302, 22.106-108): “Pueden ser considerados un rasgo caracteristico,
sefialando a Héctor como un hombre que, siendo el mas importante lider del bando
troyano, sabe que tiene los ojos del mundo sobre si.” A esto debe sumarse la
tendencia general del héroe a la especulacion imaginativa (VER ad 3.43). Cf.
también sobre el tema Martin (136-138), Scodel (2009: 195-196) y Bas. (ad 459-
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463, con bibliografia adicional). Leer mas: Scodel, R. (2009) Listening to Homer.
Tradition, Narrative, and Audience, Ann Arbor: The University of Michigan Press.
derramando lagrimas: VER ad 6.455.

Verso 460

De Héctor es esa mujer: El escoliasta bT es el primero en una larga lista de autores que
notan el caracter epigramatico de estos dos versos, una suerte de epitafio sepulcral
de Héctor donde Andrémaca constituye el séma o signo funerario (VER En detalle
- Etica heroica y cf., 2021: 25 y Graziosi/Haubold, ad 460-1), algo subrayado por
este comienzo, tipico de esta clase de inscripciones (cf. e.g. /G 9.1(2).4 882.1, hvuiod
Thaciapo Mevekpateog t00e odapo [del hijo de Tlasias, Menécrates, es esta
tumbal]). Esto ha llevado a diferentes posturas entre los criticos, puesto que es
posible interpretar que la esclavitud de Andrémaca es una manifestacion de la mala
fama de Héctor (asi, Schadewaldt, 1997: 135-136), o bien que el héroe se preocupa

en verdad solo por su fama y no por el destino de su esposa (asi, aparentemente,
Bas., ad 459-463, con bibliografia adicional sobre ambas posturas), o que Héctor
no puede separar su obtenciéon de gloria en el combate de la desgracia de
Andromaca (asi, Scodel en Contexts, 92-93, y Graziosi/Haubold, ad 454-63). Esta
ultima postura es la que mejor resuena con el resto del pasaje, en la medida en que
refuerza la problematizacion de la actitud de Héctor en €l (VER ad 6.454, VER ad
6.463): al salir al combate, el héroe se esta procurando la fama que le corresponde,
pero corre el riesgo de que el monumento a esta fama sea su esposa raptada, el
destino que mds teme. Leer mds: Schadewaldt, W. (1997) “Hector and
Andromache”, en Wright, G. M., y Jones, P. V. (1997) (trads.) Homer. German
Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado originalmente en
Von Homers Welt und Werk, Stuttgart: K. F. Koehler, 1959, 207-229].

Verso 461

los troyanos domadores de caballos: VER ad 2.230.

cuando en torno a Ilion combatian: El uso de la tercera persona impersonal (cf. AH)
refuerza el tono epigramatico del discurso (VER ad 6.460): quien habla no es
alguien que participd del combate, sino un hombre que ha oido de él.

Verso 462

Asi alguna vez alguien dira: Es dificil saber si el futuro no es una conveniencia métrica
mas que una diferencia de concepcion retrospectiva. Willmott (64, con referencias
en contra) sugiere lo primero (aunque reconoce la posibilidad de algin matiz),
mientras que Graziosi/Haubold se inclinan por lo segundo, aunque su argumento de
que los subjuntivos nunca cierran discursos mas bien habla en contra de una
diferencia que a favor. En todo caso, si hay alguna distincion, es muy menor, puesto
que el eventual y el futuro no presentan una oposiciéon marcada en Homero. Sobre
la importancia de los modos en este pasaje en general, VER ad 6.448.

otra vez se renovara: Hay una sutileza en la expresion de Héctor que no se transmite
bien en la mayoria de las traducciones, puesto que las dos palabras que utiliza en
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esta frase, aii y néon apuntan a dos formas de renovacion distinta: la repeticion y lo
reciente. La idea es “se volvera a abrir tu herida”, que es, desde luego, lo que explica
el verso 463. Asi, Andromaca, que en tanto epitafio vivo de Héctor es un recuerdo
permanente de la fama del héroe (VER ad 6.460), por ese recuerdo nunca podra
parar de sufrir por su muerte, quedando estancada para siempre en ese momento
fnebre, como corresponde, al fin y al cabo, a un monumento funerario.

tu dolor: Notese el esquema quiastico tendras un dolor (462), porque yo no estaré (463)
- ojala esté muerto (464), antes de que seas capturada (465). La secuencia subraya
la ironia tragica de estos versos finales (VER ad 6.463).

Verso 463

al faltarte tamafio varén: Los versos finales del discurso retoman de forma sutil la
problematizacion del destino de Héctor de los anteriores (VER ad 6.454, VER ad
6.460), puesto que el héroe al mismo tiempo expresa el deseo de estar presente para
proteger a su esposa en estos dos primeros versos, pero luego el deseo de estar
muerto antes de ver a su esposa sufrir, aunque esa muerte es la causante ultima del
sufrimiento de su esposa. Al mismo tiempo, y este es acaso el punto fundamental
de la totalidad del discurso, no haber muerto antes de la captura de Troya es un
destino peor que morir en su defensa, como estd implicado en los versos finales
(464-465). Héctor no tiene ninguna buena opcioén en este momento, y acaso esto es
lo que est4 intentando hacer entender a Andrémaca: ante la espada y la pared en la
que se encuentra, la inica conducta honorifica es enfrentar la espada.

para apartar el dia de esclavitud: VER ad 6.455.

Verso 464

Pero a mi, muerto: Graziosi/Haubold (ad 464-5) destacan la inadecuacion del cierre
respecto al resto del discurso de Héctor y lo comparan con el caso paralelo del de
Andrémaca, cuyos consejos también contradicen el pedido de compasion. Sin
embargo, ambas lecturas son debatibles. Aunque Andromaca al dar consejos
militares y Héctor al expresar un deseo de muerte propio del lamento (VER ad
6.411) estan invadiendo los roles genéricos del otro, estas invasiones se derivan de
manera natural del desarrollo del discurso: Andromaca aconseja que Héctor luche
de una forma compasiva para ella (VER ad 6.431) y Héctor refuerza la imposible
contradiccion en la que se encuentra (VER ad 6.463).

ojala la tierra amontonada me cubra: CSIC (ad 462-464) y en menor medida Kelly
(184 n. 1) asocian esta expresion a la familia “que me trague la tierra” (VER ad
4.182), pero la diferencia en el uso no es insignificante: Héctor no estd deseando
morir porque esta avergonzado, esta deseando estar muerto antes de sufrir enterarse
de la captura de su esposa.

Verso 465

de como fuiste arrastrada: Como observan Graziosi/Haubold, el sustantivo tiene claras
connotaciones sexuales (VER ad 22.65 y cf. lliou Persis, Arg. 3a W).
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Verso 466

extendio los brazos hacia el nifio: El nucleo del episodio (VER ad 6.370) es con justicia
una de las escenas mas reconocidas y memorables del poema, y ofrece un punto
culminante a la mision de Héctor en Troya, a su intensidad emocional y a su ironia
tragica. Como notan Graziosi/Haubold (ad 467-70), esta sera la primera vez que
Héctor, que sigue igual de equipado que cuando entr6 a la ciudad, haga una
concesion a alguien y se quite una parte de la armadura, obligado por la naturaleza
del bebé y la propia (VER ad 6.469). Esta concesién es, sin embargo,
particularmente desoladora, puesto que el héroe, que se acaba de mostrar consciente
de lo efimero del esfuerzo humano (447-449), ahora suplicara por el futuro de un
nifio que la audiencia sabe esta condenado a morir pronto (VER ad 6.476). El pasaje
inicial estd delimitado por “el nifio” (466 y 483) y en general repleto de términos
de parentesco (cf. de Jong, 1987: 109). Esto permite vincularlo con el topico de la
relacion entre los padres y los hijos, central en la aristeia de Diomedes (VER ad
6.119), de una manera profundamente emotiva: en todo el resto de las instancias,
los hijos son guerreros adultos recordando a sus padres muertos o ancianos, con el
presente enfrentado al pasado glorioso (de hecho, VER ad 6.446: Héctor mismo
acaba de hacer esto de forma explicita); aqui, el guerrero adulto es el padre y el hijo
es un bebé, enfrentando el presente al futuro potencialmente glorioso que no
sucedera nunca (VER ad 6.479). Por lo demaés, ya el escoliasta bT (ad 467) observa
tduta de ta épe houtos estin enargeias mestd, hoti ou monon akouetai ta pragmata,
alla kai horatai (“estas palabras estan de tal modo llenas de vivacidad que no solo
se escuchan los hechos, sino que se los ve”). Para una amplisima bibliografia sobre
el pasaje, cf. Bas. (ad 466-496) y Graziosi/Haubold (ad 466-481). Leer mas: de
Jong, 1. J. F. (1987) “Silent Characters in the /liad”, en Bremer, J. M., de Jong, L. J.
F., y Kalff, J. (eds.) Homer: Beyond Oral Poetry. Recent trends in Homeric
interpretation, Amsterdam: B. R. Griiner.

el ilustre Héctor: “Los epitetos honorificos a intervalos regulares, paidytog, €6{mvoto,
inmoyaitnv[, tdétvia, Tapeovoooay, ete.] (pero no, curiosamente, KopvOaiorog),
mantienen la calidad heroica de la escena a pesar de toda su informalidad” (asi,
Kirk, ad 466-70). Graziosi/Haubold han notado que en el fr. 29 W de Pequeria
lliada Neoptdlemo recibe el epiteto @aidipwog cuando se relata su captura de
Andromaca y la muerte de Astianacte. Es dable que esto sea una coincidencia,
habida cuenta de que se trata de un epiteto genérico; en todo caso, es dificil pensar
que la audiencia pudiera hacer una asociacion con este grado de especificidad a
partir de un dato tan inespecifico. No sucede lo mismo con lo sigue (VER ad 6.467).

Verso 467

el nifio hacia el regazo de su nodriza de buena cintura: Se ha observado que este verso
en particular tiene una marcada similitud con Pequeria lliada, fr. 29.3 W, naida o’
Elov €k kKOATov €bmAhokdpotlo TiONvng [tomando al nifio del regazo de su nodriza
de buena cintura], y Burgess (2012: 176-182) ha confirmado la relacion a través de
un estudio detenido de las fuentes. Pero la fraseologia precisa no es ni siquiera
necesaria: la situacion completa inspira un vinculo ante la sola imagen del bebé
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aterrado de un guerrero intentando refugiarse en los brazos de su nodriza. La
asociacion, desde luego, es un componente clave de la ironia tragica de la escena
(VER ad 6.466, VER ad 6.479): justo antes de introducir la suplica inutil de Héctor,
el terror de su hijo recuerda a la audiencia el motivo de la inutilidad de esta stplica.
Leer mas: Burgess, J. S. (2012) “Intertextuality without text in early Greek epic”,
en Andersen, @., y Haug, D. T. T. (eds.) Relative Chronology in Early Greek Epic
Poetry, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 468

se volvio, gritando: 468-470 estan saturados de terminologia tipica de los contextos de
batalla (éxAivOn, idyov, dtuyBeic, tapPnoag, yorkdv, AO@ov, devov, kOpLOOG,
vevovta), pero esto es esperable por la naturaleza de la situacion (las armas y el
miedo son elementos propios de la batalla, y seria dificil encontrar fraseologia que
evadiera la asociacion - algo que, por lo demas, el poeta oral no intentaria hacer),
lo que no va en detrimento de lo efectivo del choque entre la descripcion guerrera
de Héctor y el terror que causa (VER ad 6.469).

de su padre querido: VER ad 6.466. Quizas el uso de @idog aqui deba entenderse
focalizado sobre Astianacte, asumiendo que el nifio reconoce a Héctor aun a través
del miedo. La repeticion en 471 parece reforzar esta interpretacion.

Verso 469

atemorizado por el bronce y el penacho de pelo de caballo: El temor del nifio ante la
armadura de su padre, en particular ante la cresta, disefiada especificamente para
causar temor en quienes la miran, presenta por primera vez en el episodio una
imposibilidad para Héctor de conectarse con su familia. Mientras que estar armado
no ha sido un problema en sus dialogos con Hécabe, Helena y Paris y Andromaca,
para relacionarse con Astianacte, que no tiene todavia la capacidad de distinguir a
su padre de las armas que lleva, Héctor no tiene mas opcidn que ceder y quitarse el
casco. Esto producira el momento mds intimo de la escena (471-474) y el altimo
encuentro de la familia antes de la muerte del héroe. En este sentido, la remocion
del casco en 472 marca un cambio provisorio en la identidad de Héctor, del lider
del ejército y el guerrero al padre y esposo, que se invertira en el cierre de la escena,
cuando el héroe toma el casco de vuelta y se separa de Andromaca (494-495).

Verso 470

al verlo agitarse tremendamente: Kirk (ad 466-70) destaca las aliteraciones en esquema
anular en el verso, con nasales en los extremos (d€vov, vevovta, VONGOG) y
guturales en el centro (dxpotdtng k6pvBog). Puede detectarse también una sutil
secuencia de aliteraciones de fonemas iniciales, que se interrumpe en 472, con
@aidog entre los dos ultimos elementos: vevovta, vonoags; &k, £yEAacaos; motp,
@iA0G; TOTVIO, PTNP; aOTiK', Amd; Kpatog, KOpvh'; elheto, "Extmp.

desde lo mas alto del casco: Di Benedetto (115-117) ha observado la ingeniosa
adaptacion de la combinacion dkpotdtn + kopvoen (1.499, 5.754, 8.3, etc.) en esta
formula: “la variacion se explica porque el poeta se sittia desde el punto de vista del
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nifio. El autor de //iada sugiere, por resonancia, que el casco que asusta al nifio con
su cresta le parecia, a este, tan alto como una montafia.”

Verso 471

Y sonrio: Sobre la risa homérica, VER ad 1.599. Habida cuenta de lo inusual que es,
resulta destacable que se introduzca dos veces en esta escena (aqui y en 484).

venerable madre: Esta es la inica instancia en el poema en el que Andrémaca es llamada
“madre” (Graziosi/Haubold afiaden 22.499, pero ese pasaje es bastante mas
complicado y, en todo caso, estd en boca de la misma Andrémaca), acaso uno de
los gestos de mayor crueldad del narrador, puesto que le atribuye la categoria en un
momento donde la tragedia de la muerte de su hijo es central en el pasaje (VER ad
6.466, VER ad 6.476).

Verso 472

se saco el casco de la cabeza el ilustre Héctor: VER ad 6.469. El uso del epiteto es
particularmente importante, no solo porque es el ultimo hasta el final de la escena,
sino porque el mismo en la misma ubicacion se utilizara cuando Héctor tome el
casco en 494 y cuando se describe su salida a la batalla en 7.1.

Verso 473

sobre la tierra: VER ad 6.213.

resplandeciente: Edwards (1990: 211) sefiala, con razén, que el epiteto esperable en el
cierre de este verso habria sido movAvfoteipn [muy nutricia], que es el regular
después de yBovi y se ha utilizado en un gesto muy similar en 213: “El efecto
inesperado, sorprendente para cualquiera que esté familiarizado con las formulas
habituales, dirige la atencion tanto a la vision del casco tirado en el suelo como a su
brillo, motivo del susto del nifio. El poeta viola los métodos tradicionales de

Merece

b

composicion para conseguir un efecto chocantemente apropiado.’
observarse, sin embargo, que el poeta no estd “violando” ningin método
tradicional: el método tradicional es utilizar las formulas para facilitar la
composicion, no para restringirla, y en este caso el rapsoda encontrd una solucion,
también formulaica (mapgovoémoav en cierre de verso se encuentra en 18.206 y
21.349) que ofrecia un resultado mucho mas potente que el mas sencillo
movAvPoteipn. Leer mds: Edwards, M. W. (1990) Homer. Poet of the lliad,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 474

mecerlo en brazos: Graziosi/Haubold destacan que méAlo “implica un gesto
energético,” pero el hecho de que es un verbo utilizado sobre todo para armas
merece enfatizarse mas: Héctor deja su casco y “blande” a su hijo en lugar de la
lanza. No es solo una concesion del lenguaje militar a esta escena familiar (VER ad
6.468), sino también un detalle de ironia tragica para ambos personajes: incluso
cuando quiere vincularse con su hijo, Héctor debe hacerlo en términos de la guerra,
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y Astianacte esta condenado a ser nada mas que un objeto a ser lanzado aun en los
brazos de su padre.

Verso 475

suplicando a Zeus y a los demas dioses: La introduccion a la suplica, aunque unica, no
tiene en si misma nada de peculiar, pero la reiteracion del destinatario dos veces
seguidas enfatiza que la plegaria esta dirigida a los dioses en general, una estrategia
nunca exitosa (VER ad 3.298). Este énfasis en la inefectividad es un marco
adecuado para la ironia tragica del discurso (VER ad 6.476).

Verso 476

Zeus y los demas dioses: La plegaria de Héctor no responde bien al esquema del género
(VER ad 1.37). Graziosi/Haubold (ad 475-81) afirman que “muestra signos de
improvisacion”, pero ;qué plegaria en el poema no es improvisada? Mas que
improvisacion, Héctor parece estar en un estado emocional alterado, quizas por el
temor de abandonar a su familia sabiendo que puede no volver a verlos. La emocion
que sus palabras desbordan subraya la profunda ironia tragica del pasaje (VER la
nota siguiente). Esta plegaria no solo carece de argumento, sino que su invocacion
estd reducida a medio verso sin afiadir epiteto alguno de los dioses invocados:
Héctor no esta preocupado por ninguna formalidad, sino por el futuro de su hijo. El
pedido, a su vez, se divide en dos partes: caracteristicas de Astianacte en el futuro
(476b-478), Astianacte volviendo de la guerra (479-481).

concedan también que crezca este: El punto culminante de la ironia tradgica de este
episodio radica en este pedido (VER ad 6.466), que la audiencia informada sabe no
sera cumplido nunca. El hecho de que Héctor se extienda cinco versos describiendo
al Astianacte futuro que no existird maximiza el efecto, retorciendo el proverbial
cuchillo de la tragedia de la muerte del padre y el hijo. La secuencia es
particularmente efectiva, porque, aunque parece redundar sobre lo mismo, hace una
caracterizacion casi completa del ideal heroico: la igualdad con los padres (477a),
la excelencia entre los ciudadanos (477b), la fuerza (478a), el poder (478b), la fama
(479-480a - notese, la propia y la de la estirpe; VER ad 6.479), el botin (480b-481a)
y, casi como un apéndice, la alegria de la familia (481b).

Verso 477

mi nifo, igual que yo: La sintaxis de la secuencia es ciertamente confusa (VER Com.
6.476 y VER ad 6.476), por varios motivos (cf. Graziosi/Haubold, ad 477 y 478):
la especificacion maid' éuov del tovde de 476, la interrupcion ¢ kai £y® mep, la
extraia ubicacion del te en 477, la peculiar estructura quiastica dapirpenéa,
Tpoheoowy - @de Pinv, dyadov, donde los componentes centrales bien pueden
tomarse en amod kowod (asi, Bas., ad 476-478), y la apariciéon de un segundo
infinitivo en el cierre de la oracion.

sobresaliente entre los troyanos: Ya el escoliasta bT observa que este pedido olvida lo
anterior, puesto que Héctor ha afirmado que sabe que Troya va a caer (448-449).
Mas alla de que la contradiccion puede no ser tal (VER ad 6.448) y de que, en todo
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caso, es esperable en este contexto (cf. Bas., ad 475-481, con referencias, y Taplin,
123, que observa que Héctor es todavia mas optimista en 526-529), los
comentaristas no parecen haber notado que no es tan grande: Troya ya ha sido
destruida una vez por Heracles, y, sin embargo, tanto ella como la familia real
perduraron.

Verso 479

Y que alguna vez alguien diga: VER ad 6.459. Sea una afirmacion o una expresion de
deseo (VER Com. 6.478), la centralidad de la preocupacion por el futuro en el
pensamiento de Héctor es clara.

este es mucho mejor aun que su padre: Una ambicion tipica de los héroes (VER ad
4.405), a la que Héctor mismo ha aludido recién (VER ad 6.446). Merece destacarse
que, al imaginar la fama de Astianacte, Héctor imagina también la propia, en tanto
que servir de criterio de comparacion para su hijo implica que el futuro lo recordara
como un gran guerrero (asi, Bas., con referencias). Quizds mas significativo, esta
aparicion del tema de ser mejor que los padres culmina la extensisima secuencia
que ha atravesado el canto 5 y continuado de forma intermitente en este (VER ad
6.466), dandole un cierre cruel, porque Astianacte no podra continuar con la fama
de su padre no por algln tipo de deficiencia, sino porque morira antes de tener la
oportunidad de hacerlo. En cierta medida esto podria considerarse una
problematizacion de la ética heroica, pero lo que es seguro es que recuerda que la
excelencia no previene en absoluto los destinos tragicos (y mas bien lo contrario).

Verso 480

los sangrientos despojos: La frase aparece antes del canto 10 solo dos veces, las dos en
boca de Héctor (aqui y en 8.534). En ambos casos el héroe esta pensando en la
muerte de un enemigo troyano en el futuro, en ambos casos con marcada ironia
tragica.

Verso 481

su madre se alegre en las entrafias: VER ad 5.688. Suele entenderse que Andromaca se
alegraria porque ve a Astianacte trayendo los despojos de un enemigo (cf. Bas., ad
480-481, con referencias), y esto no es incorrecto, pero tampoco necesario, y €s
posible que el punto sea que la madre se alegra porque su hijo ha vuelto a salvo
(17.38-40, el tnico pasaje comparable, ofrece solo un paralelo parcial, como notan
Graziosi/Haubold, porque alude a una venganza especifica). Mucho mas
significativo es el hecho de que, en este nuevo futuro que imagina Héctor, el altimo
detalle que se afiade es que Andromaca no sera esclavizada por los aqueos. Esto
explica la relativa ruptura de la enumeracion de los valores heroicos en este
hemistiquio final (VER ad 6.476): el discurso cierra con la profunda ironia de que
Héctor imagina para su hijo y su esposa una reunioén en un futuro triunfante que ni
siquiera le traera a ¢l este presente.
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Verso 482

Habiendo hablado asi: Macleod (42) destaca que, en este punto, esperariamos la
reaccion de los dioses ante la plegaria, y comenta “una declaraciéon de las
intenciones de Zeus seria demasiado pesada en el delicado y sensible intercambio
entre marido y mujer,” en particular en vista de la ironia tragica del pasaje (VER ad
6.481).

puso en los brazos de la querida esposa: El gesto es interpretado como de buen augurio
por AH, como si entregar a Astianacte a Andromaca de alguna manera confirmara
la plegaria. Resulta, sin embargo, mas interesante la lectura de Graziosi/Haubold
(ad 482-3), que proponen que la entrega del bebé es una forma de dividir los deberes
de los esposos: Héctor debe prepararse para irse, y Andromaca encargarse del nifio.
Lareaccion de la mujer ante esto motiva la siguiente intervencion del troyano (VER
ad 6.484). Por lo demads, obsérvese la particular acumulacion de términos de
parentesco en estos versos (VER ad 6.466), donde se menciona a la esposa (482) al
hijo (483) y al esposo (484).

Verso 483

a su nifio: En enfatico encabalgamiento, como sefiala Kirk (ad 482-5).

en el fragante regazo: Graziosi/Haubold (ad 482-3) sugieren que “fragante” supone una
focalizacion en Astianacte, que seria quien estaria oliendo el regazo de Andromaca.
Esto es posible, pero también lo es que Héctor esta lo suficientemente cerca como
para apreciar el aroma del vestido (VER ad 18.596), y el resto de la imagen
pareciera mas bien focalizada sobre él. En todo caso, entiendo que no hay ningun
indicio claro de focalizacion, y el “fragante regazo” de Andrémaca contribuye mas
bien al aspecto idilico de la imagen, opacado por las lagrimas de la mujer.

Verso 484

riendo entre lagrimas: Sobre el llanto de Andromaca, VER ad 6.373. La combinacion
de este verso es unica en Homero, aunque hay ejemplos posteriores (cf. Arnould,
1990: 93-94). En este punto, las dos actitudes combinan las reacciones de
Andromaca a la salida de Héctor al combate (405) y al miedo de Astianacte (471),
reflejando asi la paradoja central del episodio (VER ad 6.463). Leer més: Arnould,
D. (1990) Le Rire et les larmes dans la littérature grecque. D'Homere a Platon,
Paris: Les Belles Lettres.

el esposo se compadecio: VER ad 6.407.

al verla: La reaccion de Héctor es uno de los puntos culminantes del episodio, puesto que
es el momento en el que el héroe le ofrece a Andromaca la compasion que ella le
ha pedido desde el comienzo (asi, Schadewaldt, 1997: 137-138, y cf. también
Austin, 129-131). Es dable detenerse en el hecho de que es la combinacién de risa
y llanto lo que motiva la reaccion de Héctor, cuando solo el llanto no habia tenido
ese efecto antes. El héroe no se conmueve ante el sufrimiento de su esposa, acaso
porque este es predecible: la mujer debe sufrir cuando el hombre se va a la guerra.
Sin embargo, ante la felicidad producida por el miedo de su hijo, Héctor puede
percibir en Andrémaca mucho mas que a la esposa cumpliendo un rol para con su
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marido: la risa es el simbolo de una felicidad que el héroe esta abandonando al salir
al combate. Leer mas: Schadewaldt, W. (1997) “Hector and Andromache”, en
Wright, G. M., y Jones, P. V. (1997) (trads.) Homer. German Scholarship in
Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado originalmente en Von Homers
Welt und Werk, Stuttgart: K. F. Koehler, 1959, 207-229].

Verso 485

la acaricio con la mano, la llamo y le dijo estas palabras: VER ad 1.361. Con razon se
ha notado el caracter excepcional de este uso aqui, vinculandolo con las palabras de
Androémaca en 429. No estoy, sin embargo, del todo convencido de que esto no sea
un accidente producto de las algo escasas relaciones de carifio en /l/iada. En ninguno
de los dos usos de Odisea (4.610 y 5.181) una madre es el sujeto.

Verso 486

Condenada: El discurso final del episodio se divide en dos partes con tonos muy
diferentes (cf. e.g. Brillante, ad 486 sg.), pero que construyen un tnico argumento:
no te aflijas, porque el destino esta fijado (486-489), volvamos a nuestras tareas
(490-493). El punto es transparente (cf. Graziosi/Haubold, 485-93): no habiendo
nada que se pueda hacer para alterar el destino, lo unico que tiene sentido es cumplir
con el deber que le estd asignado a cada uno. El pasaje ilustra asi la actitud que
caracteriza a Héctor cuando no estd atravesado por la hybris de creerse capaz de
expulsar a los aqueos de Troya: pase lo que pase, lo fundamental es estar a la altura
de la responsabilidad que le ha tocado. Esta misma postura ha sido clave en su
discurso anterior y reaparecerd en el soliloquio que precede a su enfrentamiento
fatal con Aquiles (VER ad 6.442), aunque, merece observarse, no hay realmente
ironia tragica en estos versos: Héctor sabe que alguien esta destinado a matarlo, y
sale a la guerra con esa consciencia.

te me aflijas: El dativo ético es un elegante toque para enfatizar el afecto con el que
Héctor pronuncia estas palabras.

Verso 487

pues ningun varon: “El tono de Héctor [en 487-489] es retdrico y profético,” comenta,
con razon, Kirk (ad 487-9). La acumulacion de negaciones (o0, od, 00, ovog), el
uso de aicav y poipav en dos versos seguidos, el enfatico enut seguido de la
solemne perifrasis mepuypévov &upevar, el marcado o0de pev €cOrov y el
formulaico "Aid1 mpoidyet, solo aqui en boca de un personaje, construyen el efecto.
La idea expresada, por lo demas, es sin duda tradicional (cf. 12.322-328 y Calino,
fr. 1.1-2y 12-16 W).

contra el destino: VER ad 2.155. No hay contrafactico explicito aqui, pero hay uno tacito
transparente.

me arrojara a Hades: VER ad 1.3.

Verso 488
la moira: VER ad 1.286.
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Verso 489

ni malo, ni noble: “este colapso de las categorias sociales y morales resulta chocante tras
las cuidadosas distinciones trazadas en [443-444]. Sin embargo, es precisamente
porque las opciones morales no hacen ninguna diferencia en el destino asignado a
Héctor que tienen una importancia crucial para ¢l como ser humano” (asi,
Graziosi/Haubold). No puede dejar de notarse, sin embargo, que el colapso no es
total: al enfatizar é60A6v con el pév, Héctor deja claro que esta igualdad no va en
detrimento de su nobleza, lo que resuena bien con el sentido general del discurso,
que no es de mera resignacion ante el destino (VER ad 6.486).

desde el momento primero en que nace: VER ad 1.418. Notese la secuencia de cinco
finales de verso seguidos con un verbo (los tinicos de cada linea), con repeticion en
el primero y el Gltimo, y encabalgamiento en todas las lineas de 490 a 493.

Verso 490

Asi que ve a casa y de tus trabajos encargate: 490-493 se repiten con variaciones
contextuales en Od. 1.356-359 y 21.350-353, y 492b-493a en Od. 11.352b-353a. A
pesar de las dudas de comentaristas anteriores, Bas. (ad 490-493, con referencias)
tiene razdén en que es posible, y entiendo que lo mas probable, que se trate de una
secuencia tradicional en la que un hombre envia a una mujer a realizar sus tareas,
una situacién que no seria en absoluto extrafia en la épica griega. En este pasaje,
restaura los roles de género en cierta medida perturbados por la conversacion
anterior (VER ad 6.464), permitiendo a Héctor y Andromaca volver a las “certezas
de los roles tradicionales” (Alden, 273; cf. también Scully, 1990: 68, y Felson y
Slatkin, 2004: 99). El uso de lenguaje formulaico refuerza este efecto de manera
muy adecuada, y resuena bien con el pensamiento tradicional expresado en los
versos anteriores: por fuerte que sea el amor que se tienen Andromaca y Héctor, el
destino no puede permitir que se muevan de los papeles que tienen asignados. Leer
mas: Felson, N., y Slatkin, L. (2004) “Gender and Homeric epic”, en Fowler, R.
(ed.) The Cambridge Companion to Homer, Cambridge: Cambridge University
Press; Scully, S. (1990) Homer and the Sacred City, Ithaca: Cornell University
Press.

Verso 491

el telar y la rueca: La tarea tradicional de las mujeres griegas, nobles y cautivas (cf.
Graziosi/Haubold, ad 491-2, con referencias, y Bas., ad 90-91), a la que aqui se
agrega la del ama de casa, dar oOrdenes a las criadas, que recuerda que la
responsabilidad de Andromaca no es la de una mera cautiva. Notese, en este sentido,
el paralelismo tarea del género (491a), tu tarea como lider (491b-492a) - tarea del
género (492b-493a), mi tarea (493b). Como han notado multiples comentaristas,
esto es exactamente lo que Andromaca estard haciendo la proxima vez que
aparezca, al enterarse de la muerte de Héctor (22.440-444 - VER ad 22.440).
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Verso 492
la guerra a los varones nos ocupara: Una expresion formulaica, que se repite en boca
de Poseidon en 20.137. No es de sorprender en este contexto (VER ad 6.492).

Verso 493

y en especial a mi: La parentética cumple una funcion superficial, a saber, explicitar el
contraste entre Andromaca y Héctor implicito en la oposicidon entre “fus trabajos”
de 490 y “a los varones” de 492, pero también al menos dos funciones adicionales
muy significativas: en primer lugar, subraya el hecho de que Héctor no esta
oponiendo su tarea a la de Andromaca, un acto que podria interpretarse como
despreciativo, sino pidiéndole que vuelva al trabajo que le corresponde a ella, como
hara él; y, en segundo lugar, vinculado con esto, subraya el sentido tacito de la
expresion, a saber, no que “la guerra es trabajo de varones”, sino que la guerra es el
deber de los varones, y en particular de Héctor, que es un tema central a lo largo de
todo el episodio y el que genera el conflicto dramdtico que lo atraviesa (VER ad
6.463). Notese que el verso esta disefiado para subrayar esto, puesto que la primera
persona estd encerrada entre “todos” y “los que nacieron en Ilién”, dos
especificaciones sobre los varones que no refieren a Héctor directamente, pero lo
incluyen de manera inevitable, haciendo que el “en especial” tenga un impacto mas
significativo, porque subraya la diferencia de responsabilidad entre Héctor y el resto
de los troyanos. En este sentido, acaso no sea coincidencia que el poeta desplazara
el pdiiota del lugar en donde se encuentra en los paralelos (VER Com. 6.493).

Verso 494
tomo el ilustre Héctor su casco: VER ad 6.472.

Verso 495

crinado: El epiteto tradicional del casco en su habitual ubicacion a comienzo de verso
(3.337, 11.42, etc.) adquiere aqui un peso especial, porque, por un lado, el uso
simboliza el regreso a la guerra, y, por el otro, esta es la misma crin que ha asustado
a Astianacte en 466-470. La colocacion del casco simboliza asi mucho mas que la
preparacion para la guerra: Héctor esta abandonando el rol de padre y esposo que
ha adoptado por unos instantes (VER ad 6.469).

y su querida esposa: Austin (131 n. 34, con bibliografia) ha destacado el valor simbdlico
de la superposicion inmovpiv: dAoyoc: “La yuxtaposicion de palabras representando
las dos esferas sintetiza la conflictiva situacion de Héctor.”

marcho a casa: Con la partida de Andromaca se da inicio a la segunda y mas breve
seccion del episodio en donde Héctor sale del foco de la narracion (VER ad 6.242).

Verso 496

dindose vuelta muchas veces: El detalle ha sido destacado incontables veces desde que
el escoliasta bT comentara “el reproche la aleja, pero el afecto la hace girarse, pues
(qué otra cosa habria hecho, enviando a tal hombre a tal peligro?” La idea de darse
vuelta muchas veces por no querer alejarse se encuentra también en 11.547 y
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17.109, en un contexto muy diferente pero con un valor similar. Ambos esposos
saben que deben separarse, pero ambos encuentran muy dificil hacerlo (cf. Austin,
131). En este sentido, aunque el gesto de Andromaca ha sido regularmente
observado, es mucho menos comun notar que Héctor se queda parado mirandola en
lugar de ir a la guerra (VER ad 6.516).

vertiendo espesas lagrimas: VER ad 6.373.

Verso 497

Y al instante lleg6: El verso repite 370, cerrando el episodio anularmente: “Héctor fue a
su casa mientras Andromaca estaba fuera; ahora ella vuelve a casa mientras €l esta
a punto de partir hacia el campo de batalla” (asi, Graziosi/Haubold).

Verso 498

de Héctor matador de varones: Sobre el epiteto, VER ad 1.242. Esta es una de las tres
instancias donde aparece desplazado de su ubicacion regular en final de verso (cf.
17.638 y 24.724), dirigiendo la atencion de la audiencia a su presencia (cf. Kirk, ad
498-9). Hay una cruel ironia en esto, porque no se esta describiendo al héroe
saliendo a la batalla, sino a su mujer regresando a casa: Héctor ha optado por el rol
al que el epiteto alude, y esto es lo que desencadena el lamento por €l.

Verso 499

en todas ellas impulso el lamento: La imagen final de Andromaca al llegar a su hogar
contrasta marcadamente con las instrucciones dadas por Héctor en 490-492: en
lugar de encargarse de las tareas domésticas, la mujer contintia preocupada por la
guerra y extiende esa preocupacion al resto de la casa. Kelly (en Contexts, 231-232)
clasifica la secuencia como un ejemplo basico de lamento prospectivo (VER ad
18.35) y, en efecto, este es el caso mas obvio de este tipo de recurso, enfatizado
incluso en el detalle “todavia vivo” de 500. Notese también la repeticion de goon
(“lamento”) en dos versos seguidos.

Verso 500

todavia vivo: La contundente aliteracion {wov yoov destaca lo paradojal de la situacion
(VER ad 6.499), algo que se refuerza en su continuaciéon en ¢ &vi oike (ndtese
también la repeticion €11 ~ €vi). No se equivocan Graziosi/Haubold al describir el
verso como “Una linea devastadora, memorable y detallada.”

Verso 501

pues estaban seguras: “Un distico final que amplia la idea de su duelo y premonicion,
pero también proporciona una conclusion formal y epigramética a toda la escena de
Héctor en Troya” (asi, Kirk, ad 501-2).

de regreso de la guerra: VER ad 6.367. Estos versos en particular retoman 367-368,
contrastando la vision de Héctor de su propia muerte con la de las mujeres: “todos
admiten la posibilidad de que Héctor sea asesinado y no regrese, pero Héctor lo
imagina en términos heroicos - sometido en el campo de batalla por los dioses y sus
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adversarios -, mientras que las mujeres, que lo ven todo desde la posicion de quienes
permanecen en la ciudad, afirman que Héctor no escapara de las manos del
enemigo” (asi, de Jong, 1987: 114). Leer mas: de Jong, 1. J. F. (1987) “Silent
Characters in the /liad”, en Bremer, J. M., de Jong, L. J. F., y Kalff, J. (eds.) Homer:
Beyond Oral Poetry. Recent trends in Homeric interpretation, Amsterdam: B. R.
Griiner.

Verso 502

el furor y las manos de los aqueos: pévog kol yeipeg/og es tipico en esta ubicacion,
aunque pévog kai yeipag Ayxoudv solo se encuentra aqui y en 13.105. Dada la
contundente diferencia de contextos, esto debe ser una simple coincidencia.

Verso 503

Y Paris: Un abrupto cambio en un lugar en donde esperariamos, quizas, a Héctor,
particularmente después del hai mén de 500 (asi, Graziosi/Haubold), pero el
narrador hace una transicion mucho mads elegante: la cdmara estd colocada en la
acropolis de Troya, y, en lugar de desplazarla de nuevo a las murallas para mostrar
a Héctor recibiendo a Paris, la mueve apenas hacia un costado para mostrarnos a
Paris descendiendo hacia Héctor. El efecto resultante es que la audiencia atraviesa
la ciudad por ultima vez en el canto, y que se incrementa levemente el suspenso
respecto a la accion de Héctor tras despedirse de Andromaca. Cuando aparezca en
515, lo que podria haberse intuido en los versos anteriores se confirmara: el héroe
no ha podido todavia dejar de ver hacia la ciudad. El episodio que inicia en este
punto es el ultimo de la visita de Héctor a Troya y el mas breve desde su inicio
(VER ad 6.237), con interesantes contrastes entre los extremos: en el primer
episodio, Héctor se encuentra fuera de la ciudad con multiples mujeres que no estan
emparentadas con ¢l y que le impiden entrar y luego lo dejan hacerlo solo; en este,
Héctor se encuentra con un solo hombre, pariente suyo, que le impide salir y luego
lo acompafia hacia fuera. Di Benedetto (193-194) ha observado, con razén y contra
la opinion de algunos criticos, que la secuencia pone a Héctor y Paris en un plano
de paridad: esta vez es el segundo el que habla primero y el que recibe especial
atencidon en su movimiento en la ciudad, y los dos salen juntos de Troya con el
mismo deseo de combatir (7.1-3); a esto podria agregarse que, asi como Héctor ha
alejado a Paris de Helena, Paris alejard a Héctor del recuerdo de Andromaca.
Estructuralmente, el pasaje esta dividido en dos secciones (aunque VER ad 6.529):
viaje de Paris y encuentro (503-516) y dialogo entre los hermanos (517-529), con
la primera presentando un elegante esquema retrogresivo, con una detencion en
504-511 describiendo el movimiento de Paris.

no se demord: Que es lo que Héctor le habia pedido en 363-364. Es un detalle
significativo en el proceso de reivindicacion de Paris en este canto (VER ad 6.340,
VER ad 6.506).

en las elevadas moradas: Kirk (ad 503-5) ha sugerido que el nimero de epitetos en 503-
505 (bynoiot, KALTA, TOKiIAQ YOAK®D, Kpaimvoiot) “junto con el simil del potrillo
que sigue, ayudan a presentar a Paris en una luz més glamorosa.” Comparto la
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opinidn, aunque no creo que “glamorosa” sea la palabra: el héroe reaparece en
escena con marcadores propios de una personalidad épica, muy lejos de la imagen
que ha dado en 3.16-20 (VER ad 3.17). El foco sobre la apariencia y lo visual
continua, pero ahora estd acompanado por rasgos propiamente nobles, como el
renombre de las armas y la velocidad de los pies (VER ad 6.504, VER ad 6.505).

Verso 504

tras ponerse las renombradas armas adornadas con bronce: Una levisima ruptura de
la ley de Zielinski (VER ad 1.313), necesaria para especificar que Paris ha bajado
armado de su casa. El giro Unico combina el habitualisimo kAvtd tevyea (en
absoluto, como sugieren Graziosi/Haubold, propio de escenas de colocacion de las
armas) y el bastante menos frecuente mowila yorlk®. El resultado es una expresion

de notable peso, que anticipa el extenso simil que presentara a Paris (VER ad 6.503,
VER ad 6.506).

Verso 505

confiado en sus raudos pies: La frase solo tiene un paralelo en 22.138, en el momento
en que Aquiles comienza a correr a Héctor. Purves (74-75) ha destacado la simetria
que esta repeticion subraya entre Paris y Aquiles: ambos, después de haber estado
inactivos por mucho tiempo, “persiguen” a Héctor desde lados opuestos de la
ciudad y hacia las puertas Esceas. Esta similitud queda reforzada por el simil del
caballo (VER ad 6.506). Més significativo para esta escena en particular, la actitud
de Paris ha sido interpretada ya desde la Antigiiedad con desdén (cf. escolio bT,
seguido por Graziosi/Haubold), pero no hay realmente nada en el pasaje que
recomiende esa lectura, y el propio poeta confirmara que la confianza de Paris en
sus pies esta justificada en 514 (VER ad 6.503).

Verso 506

Asi como cuando: Este famoso simil ha sido muy discutido por la critica, en particular
por su repeticion textual para Héctor en 15.263-268, cuando el héroe vuelve a la
batalla después de su herida (cf. especialmente Kirk, ad 506-11 y amplia
bibliografia en Bas., ad 506-514, y Graziosi/Haubold, ad 506-11). Aunque los
similes para el guerrero que entra al combate son tipicos, y hay multiples casos de
similes repetidos en el poema (VER ad 5.782), este sin duda es excepcional por
varias razones (VER la nota siguiente).

un caballo: Los similes con caballos son notablemente raros en el poema. Ademas de la
repeticion de este en 15.263-268, hay solo dos, ambos en el canto 22 (cf. 22.22-23
y 162-164), ambos sobre Aquiles y el segundo también sobre Héctor. Todos ellos
aluden al vigor y la energia del guerrero en la batalla o yendo hacia ella (cf. Scott),
pero un posible vinculo mas estrecho entre las comparaciones ha sido estudiado en
detalle por Bakker (2017), que observa que las repeticiones constituyen un sistema
que marca momentos clave del poema y un desarrollo que va desde el orgullo hacia
una carrera por la propia vida. Mas problematica es la interpretacion de Platte
(2017: 132-134), que lee un subtexto erdtico en la imagen, una interpretacion que
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el propio autor debe aceptar no funciona en el pasaje de 15. En el caso particular de
los similes repetidos, es significativo que ambos marcan el final de una interrupcion
importante en la trama (el viaje a la ciudad de Héctor y el engafio de Zeus; asi,
Bakker) o, mejor, en la participacion de los guerreros en el combate (Paris ha estado
en Troya desde su rescate por parte de Afrodita en el canto 3, y Héctor ha estado
inconsciente desde que fue herido por Ayax). La postura tradicional respecto a la
repeticion es menospreciar a Paris como alguien que solo adopta la postura de un
guerrero (cf. Scott, 2005: 35, que argumenta que el efecto se produce porque en 15
se afiade un simil con un leén como vehiculo), pero no hay nada en este pasaje que
apoye esta lectura. Més bien, que el poeta haya utilizado dos veces la misma imagen
garantiza que esta colocando a Paris en una situacion mucho mads positiva que
aquella en que el héroe fue introducido en 3, anticipando su rol en el combate que
sigue (VER ad 6.503, VER ad 6.514, y cf. Bas., ad 506-514). Finalmente, respecto
a este simil en su contexto, Gértner y Blaschka (en Structures, 1.735-736) han
observado un marcado rol analéptico, en la mencion del establo como el lugar donde
el caballo ha estado descansando, y proléptico, en la medida en que el caballo sale
a la planicie, que es hacia donde Paris se esta dirigiendo (sobre este recurso, VER
ad 4.422). Leer mas: Bakker, E. J. (2017) “Hector (and) the Race Horse: The
telescopic vision of the Iliad”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The
Winnowing Oar — New Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter; Platte,
R. (2017) Equine Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Scott, W.
C. (2005) “The Patterning of the Similes in Book 2 of the //iad”, en Rabel, R. J.
(ed.) Approaches to Homer. Ancient & Modern, Swansea: The Classical Press of
Wales.

estabulado, bien alimentado en el pesebre: La idea del caballo en el establo bien
alimentado resulta muy adecuada para un simil que sefiala a guerreros que vuelven
al combate luego de haber estado un tiempo alejados de ¢l (VER la nota anterior).
Al mismo tiempo, en sus dos aplicaciones hay un interesante subtexto respecto a
los impedimentos que ataban a los guerreros antes de esta liberacion (VER ad
6.507).

Verso 507

tras romper sus ataduras: Friankel (1921: 77) observa que esta imagen no resulta tan
apropiada en este canto como en 15 (VER ad 6.506), donde Héctor ha sido alejado
del campo de batalla contra su voluntad. Sin embargo, aqui, aunque no hay ninguna
fuerza externa conspicua que mantenga a Paris lejos del combate, es importante
recordar que Afrodita ha sido responsable de enviarlo al talamo junto a Helena
(VER ad 6.336). No parece exagerado sugerir que implicar que el héroe “ha roto
sus ataduras” puede estar funcionando como parte de la explicacion de la
reivindicacion que ha iniciado. Leer mas: Friankel, H. (1921) Die homerischen
Gleichnisse, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.
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Verso 508

acostumbrado a bafiarse: Graziosi/Haubold tienen razdn en que los caballos no se bafan
solos, aunque, aparentemente, si se revuelcan en corrientes para cubrirse de barro o
refrescarse (cf. “Wild Horses taking a bath”). Sin embargo, dado que este no es un

caballo salvaje, es muy probable que fuera de manera regular llevado a banarse al
rio, en particular después de correr, habida cuenta de la notable sudoracion de estos
animales (VER ad 23.508). Mas significativo que eso es que, junto con 511, este
verso enfatiza que el caballo estd corriendo hacia el lugar que pertenece y conoce,
de la misma manera en que Paris y Héctor corren hacia el campo de batalla (cf.
Fagan, 2001: 110). Leer mas: Fagan, P. L. (2001) Horses in the Similes of the Iliad:
a Case Study, Tesis Doctoral, Universidad de Toronto.

a lo largo del rio de buena corriente: Notese que la expresion sugiere que el caballo no

solo llega corriendo al rio para bafiarse, sino que contintia corriendo incluso en el
mismo rio, un indicio de su energia inacabable.

Verso 509

triunfante: Después de la descripcion de lo que el caballo hace, los versos 509-511 se
detienen sobre la imagen que produce, destacando su actitud altiva y su esplendor.
Muchos criticos han entendido que la imagen es mas adecuada para Paris aqui que
para Héctor en el canto 15 (VER ad 6.506), pero esto es muy debatible, tomando
en cuenta que, justo antes del simil, el segundo es impulsado por un dios y recibe
la noticia de que tiene a Zeus de su parte, como sefala el escoliasta T.

mantiene la cabeza en alto: Como observan Graziosi/Haubold (ad 509-11), la
descripcion, en crescendo, comienza por la cabeza (509b), baja a sus hombros
(509c-510a), y termina en sus rodillas (510b-511).

sus crines: Resulta curioso que los comentaristas no asocien este pelo del caballo con el
casco que Paris sin duda esta llevando, un vinculo de inmensa importancia con
Héctor, para quien la colocacion del casco ha sido un simbolo importante de su
regreso a la batalla (VER ad 6.472). La tentacion de leer en este simil a un Paris
inatil y bello ha sin duda contribuido a la omision (VER ad 6.506).

Verso 510

¢él, confiado en su esplendor: Numerosos criticos desde la Antigiiedad han notado la
corrida dactilica de 511, aunque en general no deteniéndose en el hecho de que
inicia en este segundo hemistiquio y estd marcadamente reforzada por el inicio
espondaico dpoig dicocovtal. Esto compensa en parte las razonables objeciones de
Leaf (ad 511) a la significatividad del efecto. En todo caso, es inconcebible que la
audiencia no apreciara el sonido dactilico de las rodillas del caballo en el verso 511,
donde ninguna palabra tiene mas de cuatro moras.

Verso 511

sus rodillas lo llevan: El anacoluto se encuentra en el original griego, en donde la frase
que inicia en la mitad del verso anterior carece de verbo conjugado y este verso
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inicia con un nuevo sujeto. Quizas el efecto buscado sea el de mostrar la velocidad
con la que el caballo se mueve (cf. Kirk, ad 506-511).

los parajes y pasturas de los caballos: La imitacion de Virgilio de este simil (En. 11.492-
497) especifica a estos caballos como yeguas, y CSIC III (ad 15.268), entre otros,
adhiere a esta interpretacion para este pasaje. No puede negarse que resulta
adecuado en el contexto de la actitud exultante del caballo, pero un retorno a sus
compaiieros libres en las pasturas (ndtese que el caballo estaba atado) funciona
también muy bien para sefalar la forma en que un guerrero vuelve al combate (VER
ad 6.509), y resuena mejor con el simil de 7.4-7. Al mismo tiempo, no debe
olvidarse que Paris se estd alejando de una mujer en este momento (VER ad 6.503).

Verso 512

el hijo de Priamo: El inico caso en el poema en el que Paris es llamado de esta manera,
un detalle que apoya la lectura de Di Benedetto de esta secuencia (VER ad 6.503).
El comentario de Graziosi/Haubold es interesante en este punto, porque los autores
sefialan “Ahora que Paris esta listo para luchar, el poeta enfatiza su conexion con
Priamo y con su hermano Héctor,” lo que es indudablemente correcto, pero
contradice su lectura general del pasaje como caracterizando a Paris de forma
negativa (cf. sin ir mas lejos su comentario ad 512-14).

Paris: La repeticion del nombre demarca 504-511 como una retrogresion (VER ad
6.503), algo que se refuerza al observar que 512-513 repiten las mismas ideas, pero
ahora llevando a Paris hasta su hermano.

desde lo mas alto: 512-514 repiten los elementos del simil en forma paralela: el establo
(506-508) ~ Pérgamo (512), la imagen del caballo (509-510a) ~ la imagen de Paris
(513-514a), la velocidad del caballo (510b-511), la velocidad de Paris (514b). Se
trata de una variante sofisticada de la técnica habitual de retomar palabras o
conceptos del simil en la narracion o viceversa (VER ad 2.297, VER ad 5.143, por
ejemplo).

Pérgamo: VER ad 4.508.

Verso 513

resplandeciente con sus armas: VER ad 5.6. Este verso es particularmente cercano a
19.398, en el contexto de la salida al combate de Aquiles, otro punto de contacto
entre Paris y este personaje (VER ad 6.505).

como el astro del dia: e/éktor (“el astro del dia”) es un nombre o atributo del sol, segun
lo que podemos inferir a partir de 19.398. Su etimologia y significado exacto son
desconocidos (cf. esp. CSIC y Bas., ambos con referencias adicionales), aunque
parece estar ligado de alguna manera al brillo, habida cuenta de que élektron es el
ambar y el nombre de una aleacion de plata y oro. Por lo demas, las comparaciones
con el sol son inusuales en el poema. Ademas de una sobre el color del velo de Hera
en 14.185, en 19.398 y 22.134-135 se utilizan para describir las armas de Aquiles.
Es interesante notar que la palabra eélios solo se halla en el caso de Hera.
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Verso 514

exultante: En ubicacion inicial y encabalgamiento aditivo, funcionando en paralelo al
“triunfante” del simil (509), como sugiere Bas. La alegria de Paris es considerada
prematura por Graziosi/Haubold, pero, aunque esto puede ser cierto en el sentido
de que el héroe no ha tenido ninglin €xito en la batalla todavia, aqui es fundamental
para destacar que no estd saliendo a ella de mala gana por las 6rdenes de su
hermano, sino que desea estar en el combate. Esto es indudablemente parte de la
reivindicacion del personaje (VER ad 6.506, VER ad 6.523).

lo llevaron sus rapidos pies: VER ad 6.505. La velocidad de Paris podria estar siendo
subrayada aqui por el doble holodactilo de 514-515 (VER ad 6.510 y cf. Kirk, ad
512-16), en marcado contraste con el comienzo espondaico de 516, donde la
estaticidad de Héctor es clave (VER ad 6.516). La frase, por lo demas, retoma la
idea expresada en 510-511, en el simil, también en dactilos (VER ad 6.510, VER
ad 6.512).

Verso 515

encontr6é al divino Héctor: Louden (2006: 36), en su recorrido algo arbitrario de
“motivos” del poema, asocia este encuentro con el de Héctor y “Deifobo” en
22.226-247, puesto que “En ambos casos el ‘hermano’ de Héctor es una figura poco
confiable.” Este es un buen ejemplo de una lectura redonda en un agujero cuadrado:
mientras que “Deifobo”, primero, no es hermano de Héctor, y, segundo, es mucho
mas que “poco confiable”, Paris puede haberse comportado de forma equivocada
antes, pero aqui estd mostrando que es un personaje en el que puede confiarse
cuando decide comportarse como corresponde. No todas las similitudes
superficiales en la épica esconden patrones tradicionales. Leer mas: Louden, B.
(2006) The lliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

su hermano: Por primera vez en el episodio Héctor es caracterizado como “hermano” de
Paris (o viceversa), arrastrando asi la preminencia de términos de parentesco de la
escena anterior (VER ad 6.482), pero también anunciando un contraste implicito
entre este encuentro con un pariente masculino, que acompafiard a Héctor hacia
fuera de la ciudad, y todos los anteriores con mujeres (VER ad 6.240). En este
sentido, el uso de un término que, al menos en épica arcaica, solo alude a hombres
refuerza el punto.

Verso 516

de volver la espalda: Héctor, que debia darse vuelta para irse, todavia no ha hecho lo que
Andrémaca, que ya se estaba yendo y no debia darse vuelta, ha hecho muchas veces
(VER ad 6.496). Ambos esposos son incapaces de aceptar del todo la separacion.
“Aligual que con el girarse de Andromaca, la demora de Héctor pone de manifiesto
que en esta escena se ha producido una verdadera comunidn; y, sin embargo, el
lugar en el que permanece nos recuerda vivamente su papel de defensor de la
ciudad, en esas puertas que marcan la barrera entre la vida interior de la ciudad y la
salvacion de la misma que se busca en el campo de batalla. La necesidad de Héctor
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de desempenar este siempre presente papel impide que la comunion con su esposa
sea total” (asi, Austin, 131).

donde conversé con su mujer: El tnico uso en el poema de dapilw para describir un
evento que ha sucedido. Habida cuenta del resto de sus apariciones, donde implica
un claro contraste con el combate (o bien una descripcion metaforica de este - VER
ad 13.291), esta instancia refuerza el conflicto interno de Héctor que es un subtexto
clave en el pasaje (VER ad 6.495).

Verso 517

Le dijo primero el deiforme Alejandro: Que Paris hable primero marca el tono del
breve didlogo, invirtiendo la relacion del anterior: alli es Héctor el que llega y apura
a su hermano, mientras que ahora es Paris el que llega y saca a su hermano del
estado de paralisis en que lo ha dejado su encuentro con Andromaca (VER ad

6.516). Que el verso sea formulaico, desde luego, no va en detrimento de esto (cf.
Kirk).

Verso 518

Hermano: El tono del breve discurso de Paris, que no tiene realmente partes sino
multiples declaraciones del propio retraso, ha sido motivo de discusion desde la
Antigiiedad. Los escoliastas prefieren entender la frase como una pregunta,
“;realmente te hice esperar?”, lo que es posible, pero no demasiado coherente con
el contexto ni con la insistencia en la tardanza. Los intérpretes contemporaneos se
dividen entre leer una suerte de excusatio, atribuyéndole diferentes niveles de
hipocresia (cf. e.g. Leaf, Willcock), o un duro sarcasmo en revancha por la
acusacion anterior de Héctor de que Paris estaba retrasandose (326-331 - cf. e.g.
Brillante, 99). El problema, desde luego, no existiria para la audiencia del poema,
puesto que el tono del rapsoda desambiguaria por completo, pero es menos grave
de lo que parece para nosotros también. Paris ya ha demostrado en sus anteriores
intervenciones su actitud complaciente con las criticas de Héctor (VER ad 3.59),
que es dable asumir estd adoptando aqui: al ver a su hermano en las puertas y
mirando hacia dentro de la ciudad, no puede sino imaginar que estd esperandolo
para salir al combate. Anticipando un cuestionamiento, pide disculpas
insistentemente. Cuénta sinceridad hay en esto es tan dificil de discernir como en
las respuestas a las criticas anteriores, pero de lo que no puede haber dudas es de
que un duro sarcasmo no es coherente con la caracterizacion del personaje, y
muchisimo menos con la afectuosa respuesta de Héctor (VER ad 6.521), que me
resulta inconcebible si el rapsoda adoptara en la recitacion un tono demasiado
sarcastico.

aunque estas apurado, mucho te he detenido: La afirmacion refuerza el efecto de
aoerpeov (VER ad 6.515), puesto que, mientras que todas las mujeres que Héctor
se ha encontrado insisten en detenerlo a pesar de su apuro, Paris reconoce el error
de haber retrasado a su hermano.
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Verso 519

como ordenaste: En 331 y 363. Paris si ha cumplido las 6rdenes de Héctor, pero no tiene
manera de saberlo, de donde esta conducta (VER ad 6.518). Asumir que esta siendo
hipdcrita o insincero es del todo innecesario.

Verso 521

Condenado: VER ad 1.561. La respuesta de Héctor a Paris presenta varias similitudes
con su discurso de 326-331 (cf. Bas., ad 520-529), en particular una estructura con
algunos puntos de contacto (VER ad 6.326): en lugar de la critica inicial (326), hay
un halago inicial (521-522), que no estd seguido de una justificacion (327-330),
sino de una explicacion de las criticas a Paris (523-525), y en ambos casos el cierre
es una exhortacion, aunque la presente estd muy expandida (331 ~ 526-529). Mas
allad de esto, lo mas marcado es el cambio entre la brutal critica en el primer
encuentro y el conciliador tono en este. No hay sorpresa en esto: Paris ha venido
tan rapido como ha podido, estd preparado para salir a la guerra y al llegar pide
disculpas (VER ad 6.518) por su aparente tardanza. Héctor, razonablemente, se
conmueve ante esta actitud y adopta una postura positiva, que terminard por
contagiarse en un optimismo sobre el resultado de la guerra.

que fuera integro: La repeticion del évaioipov de 519 en este évaioyiog es muy marcada.
Kirk, dado el fuerte cambio de sentido, la considera una “repeticion inconsciente
(un para nada extrafio fendmeno oral),” un buen ejemplo de los problemas de un
enfoque demasiado apoyado en la produccion del texto. Es inconcebible que la
audiencia no percibiera la repeticion como significativa a dos versos de distancia
en un discurso que responde a otro. El efecto, por lo demaés, es obvio: al retomar las
palabras de Paris, las de Héctor se presentan como una explicita correccion de lo
que esta implicado en ellas (asi, Graziosi/Haubold).

Verso 522

ya que eres firme: Kirk y Graziosi/Haubold, entre otros, notan la contradiccion entre esta
afirmacion y 3.45, donde Héctor critica a Paris que ovk o1t Bin @peciv 00dE Tig
aAxn [no tenés fuerza en las entrafas ni brio alguno]. Sin embargo, las
circunstancias en ese pasaje son muy diferentes, y es bastante claro a lo largo del
poema que la actitud de Héctor con su hermano fluctia de formas contundentes y
no siempre justificadas (cf. en particular 13.769-773).

Verso 523

pero voluntariamente lo abandonas y no lo quieres: No puede sino destacarse que Paris
no ha abandonado voluntariamente el combate, sino que fue arrancado de ¢l por una
diosa (VER ad 6.336). Junto con el verso anterior, este es el punto culminante de la
reivindicacion de Paris en este canto (VER ad 6.514): Héctor reconoce que Paris es
un combatiente capaz y valiente, y el auditorio puede recordar que no ha
abandonado la lucha por voluntad propia, sino por la accion de Afrodita. Esto deja
al héroe, por asi decirlo, en foja cero: Paris tendra ahora la oportunidad de demostrar
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lo que vale en la guerra, y lo hard con gran éxito, siendo el primer troyano en matar
un enemigo cuando el relato de esta se reanude (VER ad 7.2).

Verso 524

se aflige en mi animo: El sufrimiento de Héctor por Paris sirve de transicion entre las
dos partes de este segmento central del discurso (VER ad 6.521): por un lado, Paris
no desea luchar (523a); por el otro, los troyanos hablan mal de él, porque sufren por
su causa (524b-525). Que Héctor se sienta afectado por esto no solo muestra el
grado de identificacion y preocupacion por su hermano (VER ad 6.282, VER ad
6.503), sino que exhibe qué es lo que Héctor tiene que Paris no, o no en la misma
medida, a saber un elevadisimo sentido del aiddos (VER ad 6.280). Mientras que
Paris no parece demasiado afectado por la mirada de sus conciudadanos, Héctor no
tolera que alguien hable mal de su familia.

porque escucho cosas vergonzosas sobre vos: Sobre la actitud de los troyanos respecto
a Paris, VER ad 3.454.

Verso 525

que tienen mucho esfuerzo por tu causa: La misma idea que en 3.46-57, pero expresada
ahora con mucha mas gentileza. Es interesante destacar que, mientras alli Héctor
critica a los troyanos por no estar suficientemente enojados por esto, aqui se coloca
del lado de Paris frente a las criticas que este recibe.

Verso 526

y mas tarde haremos las paces: Agamenon utiliza este giro en 4.362, lo que sugiere a
Graziosi/Haubold que Héctor “casi se esta disculpando” con Paris. La observacion
es adecuada, porque el tono del personaje es claramente conciliador (VER ad
6.521).

si alguna vez Zeus: Después de la exhortacion a partir, el segmento final del discurso de
Héctor consiste en esta tacita expresion de deseo por un futuro victorioso, cuya
contradiccion aparente con 447-449 ha sido sefialada por innumerables criticos (cf.
e.g. Kozak, 2016: 71; Graziosi/Haubold, ad 526-9). Lo primero que debe notarse
es que esta contradiccion es producto de una interpretacion debatible del pasaje
anterior, donde Héctor no necesariamente anuncia la derrota en la guerra (VER ad
6.448). Mas alla de esto, uno puede reconocer un cierto cambio de actitud, de la
expresion del deber ante el fatalismo a la motivacion de una victoria potencial.
Schadewaldt (1997: 128-129) sugiere que esto es por una necesidad de “optimismo
después de tanta tristeza,” pero entiendo que esto se pierde la obvia ironia tragica
de la situacion: Héctor esta afirmando que se reconciliara con Paris después de
ganar la guerra, pero ni ¢l ni Paris ni Troya sobrevivirdn a ella, y con esa ominosa
realidad concluye el canto. Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor.
Character in the lliad, London: Bloomsbury; Schadewaldt, W. (1997) “Hector and
Andromache”, en Wright, G. M., y Jones, P. V. (1997) (trads.) Homer. German
Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado originalmente en
Von Homers Welt und Werk, Stuttgart: K. F. Koehler, 1959, 207-229].
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Verso 527

concede para los sempiternos dioses del firmamento: El densisimo verso de cuatro
palabras, con la unica combinacion conservada de los epitetos €movpaviog y
ateryevétng y la extrafia construccion donde 0eoig solo puede interpretarse como
objeto indirecto de o1 (notese que no hay ninguna primera persona en la
subordinada), constituye un potente cierre del canto, enfatizando la ironia tragica
de este pasaje (VER ad 6.526), porque son estos dioses los que destruiran Troya.
Graziosi/Haubold observan, en este sentido, que aigtyevétng es un epiteto utilizado
ante todo en el contexto de plegarias y pedidos a los dioses, mientras que
gmovpdviog se utiliza cuando un ser humano intenta enfrentarse a ellos (jdos veces
en este canto, en 129 y 131!), y afiaden “La singular combinacion de estos dos
epitetos puede reflejar el precario estado de animo de Héctor, entre la esperanza y
la desesperacion,” aunque prefiero pensar que es la tragedia de la escena lo que la
combinacion subraya. De hecho, la extrafia construccion sintctica dirige la
atencion hacia esto: Héctor pareceria convencido de que los dioses estan a su favor,
y que es solo la intervencion de Zeus lo que evita la salvacion de la ciudad. El error
es adecuado en este cierre de una mision para suplicar ayuda a una diosa enemiga
de Troya (VER ad 6.92).

Verso 528

una cratera por la libertad: Esto es, para libar a los dioses por el triunfo en la guerra
(VER ad 1.462). El giro es unico y claramente expresivo, ligado al mas habitual
& evlepov fpap. Kirk (ad 527-8) lo atribuye al estilo de Héctor, recordando el
Adivov yutdva [la tanica de piedra] de 3.57. La filiacion es clara, pero no tengo
registro de giros similares del personaje en el resto del poema. Mas significativo
acaso sea que es una alusion muy lateral a la victoria, en linea con la evasion de la
primera persona en la condicional (VER ad 6.527) y con la actitud de Héctor en su
dialogo anterior (VER ad 6.443).

Verso 529

tras haber expulsado de Troya a los aqueos de buenas grebas: VER ad 1.17. El canto
termina con el discurso de Héctor, algo que solo sucede aqui en [liada y dos veces
en Odisea (cantos 8 y 12). El corte no resulta del todo apropiado, puesto que la
escena entre Paris y Héctor continia con una tercera seccion (VER ad 6.503)
mostrando a los hermanos unidos entrando en batalla. Taplin (288-289) recomienda
como alternativa 7.16, antes de la nueva intervencion de los dioses; también podrian
funcionar los mas cercanos 7.3 y 7.7, que permiten tanto un cierre a la conversacion
como un cliffhanger de la entrada al combate de los principes troyanos. Sea de esto
lo que sea, el final del discurso de Héctor marca también el final de la escena en
Troya y del episodio; cuando el texto se reanude comenzard la batalla, pero las
expectativas construidas en esta larga interrupcion que constituye el canto 6 se
traicionaran pronto, cuando Atenea decida detenerla para fomentar un duelo entre
los mejores de cada bando.

189



A. Abritta 1liada. Canto 6 Notas

190



Comentarios




A. Abritta 1lliada. Canto 6 Comentarios

v. 2, molho. &' ap' EvOa kai &vO' iBvoe: aunque algunos traductores parecen entender
que la idea es que la lucha se dispersa a lo largo de la llanura, {Bvuce garantiza que lo que
la frase indica es que los ejércitos unas veces avanzan, otras retroceden, indicando lo
parejo del conflicto una vez abandonado por los dioses (VER ad 6.2). La forma mas
literal de preservar esto en la traduccion es “muchas veces avanzaba para un lado y para
el otro”, pero esto presenta dos problemas: primero, es demasiado largo; segundo, hace
imposible retener el juego etimoldgico entre 1Bvoe y iBvvopuévav en 3. Para resolver lo
primero, combinamos los valores de los giros adverbiales moAAd y £vBa kai &vO[a] en
una unica expresion espafiola (“ora hacia acd, ora hacia alla”); para resolver lo segundo,
utilizamos el inusual pero efectivo “enfilar”, que puede tener los dos sentidos necesarios
en este pasaje. Finalmente, ndtese que omitimos el dp[a] en la traduccion, por mor del
largo del verso y la eufonia.

v. 2, meoioro: VER Com. 2.785.

v. 3, iBuvopévev: casi con certeza un genitivo absoluto, pero no puede descartarse del
todo que funcione como atributo del pdyn de 2 (asi también Bas.). El sentido no se altera
en absoluto.

v. 4, peoonyvg Xipnoevrog ioe EavOoro podov: los escolios transmiten una forma
alternativa de este verso, LeoonyLG TOTAUOT0 ZKOUAVOIPOL Kol oToporipvng [entre el rio
Escamandro y la laguna/el estuario], que afirman estaba év toig apyaio. Este tltimo giro
es unico en los comentarios antiguos, por lo que Leaf sugiere razonablemente corregirlo
por &v 1oig apyaiog (sc. €kd6cestv), en linea con la observacion de los propios escoliastas
de que Aristarco cambi6 de opinion entre sus diferentes ediciones, prefiriendo en las
ultimas la que trae nuestra Vulgata; alternativamente, la referencia puede ser (;también?)
a las ediciones de Zenddoto y Aristofanes. Habida cuenta de nuestro desconocimiento de
la transmision, es mejor tratar la variacion como una falsa dicotomia.

v. 6, 6m¢: VER Com. 2.49.

<

. 10, év 8¢ perono nijée: VER Com. 4.460.

<

. 10, mépnoe ' ap' 6otéov: VER Com. 3.381.

<

. 11, 600’ ékdrvyev: VER Com. 4.526.

v. 14, @idog &' fjv: para reproducir la importante repeticion de la raiz gih- en 14-15 (VER
ad 6.14) no solo modificamos la traduccion habitual (aunque hemos utilizado “preciado”
en ocasiones para ¢ihog; cf. e.g. 1.20, 167), sino que especificamos el sentido del
ouéeokev de 15 en “recibia con aprecio”, que es, desde luego, el punto del verbo.

v. 16, T®v ye 16t1': y¢ marcando la ironia del referente del t@v (VER ad 6.16); para
reproducir el efecto, lo asociamos a tot[€] y lo traducimos por “en ese momento”,
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colocado a comienzo de la oracidon. Esto supone un cambio en los valores gramaticales,
pero hemos entendido que es la mejor manera de preservar el tono de la frase.

v. 17, vmavridoeac: el primero de una peculiar serie de componentes vr- dificiles de
explicar (VER Com. 6.19, VER Com. 6.27). Aqui, Graziosi/Haubold y Bas. especulan
que la idea es “a escondidas” o “inesperadamente”, lo que es posible, pero no del todo
adecuado al pasaje. Graziosi/Haubold recuerdan vmopévem en 17.174, que parece implicar
“esperar a alguien mas poderoso”, y vmodvw en 8.332, 13.421, 17.717, con el sentido
“escabullirse para capturar un cadaver o un herido”. Ambos paralelos son utiles en este
pasaje, donde vravtidoog podria querer decir “enfrentarse a alguien superior” o “aparecer
por debajo (de Axilo) para enfrentarse (a Diomedes)”. En cualquier caso, hemos preferido
seguir al resto de los traductores en omitir el preverbio en la traduccion, en parte porque
no es claro cudl es su valor exacto, en parte porque intentar preservarlo supone una
extensa y cacofonica perifrasis.

v. 18, 160': West prefiere el muy minoritario oi. Se trata, desde luego, de una falsa
dicotomia.

v. 19, vonvioyoc: ve- (el segundo en el pasaje - VER Com. 6.17) debe estar enfatizando
el hecho de que Calesio es servidor de Axilo, pero no parece haber diferencia de
significado con la forma habitual. Bas. (con referencias adicionales) recuerda los casos
paralelos de vmoduwmg [sirviente] en Od. 4.386 y vmodpnotp [asistente] en Od. 15.330
(contra Kirk, ad 18-19, pero su argumento de que las palabras de base en esos compuestos
ya indican inferioridad no afecta el punto, porque un auriga no siempre es de estatus
inferior a quien conduce, pero suele serlo).

v. 22, vijic: AH entienden la palabra con valor atributivo de vOuen; sin embargo, el limite
de verso no favorece esta interpretacion. Mas bien debe ser epexegético: “una ninfa, una
nayade”, pero evitamos este giro porque resulta innecesariamente cacofonico, y “la
ndyade Abarbarea” respeta el efecto de que vnic APapPapén especifica doblemente la
referencia de vouon.

v. 22, apopove: VER Com. 1.92.

v. 23, BovkoAioyv 8': VER Com. 1.5.

v. 25, mowpaivov 8' én' dgoou: lit. “pastoreando sobre sus ovejas”, pero, amén de
cacofOnica, esta traduccion es bastante poco clara. Hemos preferido utilizar una frase
adverbial y traducir €' $e561 como un simple objeto directo, que es, por lo demas, lo que
hace la mayoria. Merece destacarse que el cambio no es tan significativo como uno
tenderia a pensar, puesto que el giro con &ni aqui estd solo enfatizando el caracter
protector del pastor sobre los animales (cf. Schwyzer, 2.147, que lo entiende de forma

similar). Mas alla de esto, afiadimos “él” en la traduccién para clarificar la secuencia,
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puesto que sin el pronombre quién es el que se uni6 con alguien no es del todo
transparente.

v. 27, kai pév: con funcidn introductoria o, mas precisamente, reintroductoria del punto
de 21 (VER Com. 1.269). Graziosi/Haubold prefieren tomar el pév con valor anticipatorio
del 0¢ de 29, lo que no puede excluirse tampoco (en ultima instancia, ambos usos pueden
estar coexistiendo). Para retener algo del efecto, mantenemos el coordinante y respetamos
el lugar del t®v en la traduccion.

v. 26, dYmokveapév): YTOKO® es un compuesto bien registrado (cf. LSJ), aunque aqui se
suma al grupo de formas con Oz- dificiles de explicar (VER Com. 6.17). Podria estar
aludiendo al secretismo del embarazo de Abarbarea.

v. 31, Apetaova: la variante minoritaria dp 'Etdova es casi con certeza un error en la
division de palabras (cf. Graziosi/Haubold, con referencias), puesto que la particula no
tiene sentido alguno en esta frase.

v. 34, vaie 0&: 34-35a constituyen evidentemente una parentética (VER Com. 1.5). El 6g
vaie de Zenoddoto es considerado “posible” por Graziosi/Haubold (ad 34-5), y podria
tomarse como una falsa dicotomia, pero mas bien parece una correccion del critico para
evitar la ruptura sintactica. Lo adoptamos en la traduccioén afiadiendo un “este” por la
ambigiiedad del “habitaba” aislado, y la virtual imposibilidad de comprender la secuencia
en la oralidad sin el sujeto expreso.

v. 40, davt': la acumulacion de participios y la separacion del sujeto del verbo, sumadas
a la repeticion del sujeto explicito en el avt®, hacen muy dificultosa la traduccion. La
mayor parte de las versiones, por esto, modifican la sintaxis de alguna manera, o tomando
alguno de los participios como verbo conjugado, o modificando las relaciones entre los
complementos. Como en otras ocasiones (VER Com. 1.85), optamos por la primera
opcidn, que ademas parece lo mas recomendable, habida cuenta del hecho de que la
preferencia por frases participiales sobre oraciones con verbo conjugado es una de las
diferencias mas evidentes entre el griego antiguo y el espafol. Merece observarse,
también, que la ausencia de coordinantes permite asumir que uno de los participios esta
subordinado; hemos asumido que Bro@Oévte es mejor y mas natural en esa funcion, de
donde que lo traduzcamos como gerundio.

v. 40, avt® pév: el pév podria interpretarse como enfatico, quizas indicando que los
caballos huian “solos” (cf. Crespo Gliemes: “a su arbitrio”), esto es, sin su auriga. Sin
embargo, considerando el avtoc 6[€] de 42 y el hecho de que el pronombre introducido
aqui sirve para construir un contraste con lo que le sucede a Adresto, entender que el pév
tiene su habitual valor anticipatorio resulta mas recomendable, de donde que lo
traduzcamos con “ellos” entre comas y el uso de “mientras que” en 42. Por supuesto, el
griego no necesita optar entre una de las opciones, que pueden convivir perfectamente (el

194



A. Abritta 1lliada. Canto 6 Comentarios

valor “solos” se reinterpreta en 42 como anticipatorio, cuando se confirma este valor
posible).

v. 42, avtog 0': VER Com. 6.40.

v. 43, pnvic &v Kovinowv £mi otopa: Tpnvig se utiliza normalmente en el poema para
cuerpos o guerreros que caen de bruces o quedan tirados de bruces, y, de hecho, algunos
traductores afiaden aqui alguna palabra que permite interpretar esta frase de esta manera
(cf. e.g. Bonifaz Nuiio, “doblado en el polvo sobre la boca”; Pérez, “y de bruces quedo
boca abajo en el polvo™). Ahora bien, esa interpretacion es inadmisible en este caso (pace
Graziosi/Haubold), donde la secuencia adverbial estd modificando €é£ekvAicOn, un verbo
cuyo valor no presenta ninguna ambigiliedad: Adresto no “salio y quedo en el polvo”, sino
que “sali6 rodando” del carro. El hemistiquio, por eso, debe estar sefialando una
progresion (VER ad 6.43), describiendo la imagen de Adresto saliendo del carro de
cabeza y rodando no de costado, sino de frente (cf. en contraposicion 11.145-147, donde
un cuerpo KvAivdoesOau “como un tronco”, esto es, claramente de costado).

v. 44, Atpeiong: VER Com. 1.7.

v. 45, éMicoero: que la lambda debe pronunciarse doble por mor de la métrica es
indebatible, pero la ortografia es un problema. Si a la preferencia de los manuscritos por
la consonante simple se suma el hecho de que, cuando el fenémeno se produce en los
limites de palabra, la practica estandar es no duplicar, lo mas recomendable es respetar la
morfologia (cf. Graziosi/Haubold; contra Bas.).

v. 46, oV: pace Schwyzer (2.188, seguido por Bas.), que sugiere que el pronombre se
afnade “sin marcar contraste con otra persona” el 60 6[¢] aqui debe estar implicando “a mi
captirame vivo, y ti acepta etc.” (cf. por ejemplo 24.555, donde se utiliza un recurso
similar). Para preservar esto podria explicitarse el primer elemento, pero esto supone no
comenzar el discurso con el pedido, lo que no resulta adecuado. La alternativa por la que
hemos optado es preservar el pronombre pospuesto al verbo, lo que produce un efecto no
del todo disimil en espafiol.

v. 48, moAdkunTog: como suele suceder, no es posible saber si el valor del adjetivo es
pasivo (“muy trabajado”) o activo (“muy trabajoso, que da mucho trabajo”), y lo mas
probable es que los dos valores coexistan. No siendo posible retener el juego, hemos
optado por “muy laborioso”, que en su valor de “agotador, dificil” conserva el sentido
pasivo, y en su valor de “trabajador” permite una peculiar pero efectiva hipalage con un
segundo valor referido a quien lo ha trabajado.

v. 51, 6pwe: la mayor parte de los editores imprime la variante minoritaria &neibe,
asumiendo que dptve entrd en la tradicion porque es el uso formulaico estandar en este
verso, pero uno podria argumentar que &nelfe es el resultado de un critico antiguo que
considero inadecuado que Menelao se conmoviera cuando lo que la secuencia sugiere que
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debe estar siendo persuadido. En cualquier caso, es mejor considerar la alternancia una
falsa dicotomia.

v. 52, o v Ty’ €peide: un uso no demasiado frecuente de téya, pero facilmente
comprensible, puesto que la semantica del adverbio y la de uéAhm se complementan de
una forma bastante obvia (cf. los casos idénticos de 11.181 y 23.773). Traducimos, como
la mayoria con una perifrasis. Mas alla de esto, la secuencia presenta un peculiar
hipérbaton, con &ueile demandando un infinitivo que recién aparece en 0MGELWV, pero
foag €mi vijog Ayoudv no pudiendo depender sino de xota&éuev. Los traductores
contemporaneos han optado por dos opciones: resolver el hipérbaton (Crespo Giiemes,
Martinez Garcia, Pérez y, en menor medida, Bonifaz Nufio) o respetarlo a riesgo de
extremar las posibilidades de la gramatica espafiola (CSIC: “y a punto estaba ya sobre las
rapidas naves de los aqueos | de darselo a llevar a su servidor”). Después de un largo
debate, y el andlisis de todas las versiones que hemos concebido, hemos resuelto
transgredir en este punto nuestra regla de respetar los limites del verso griego en el
espafiol, habida cuenta de que ninguna de las traducciones que probamos caia dentro de
lo que consideramos un limite aceptable a la violencia a nuestro idioma. De todas
maneras, para respetar algo del efecto del griego, retenemos un hipérbaton colocando “a
su servidor” al comienzo de la frase.

v. 55, & mémov: sobre @, VER Com. 1.74; sobre témov, VER Com. 5.109. Retenemos en
este caso la repeticion del @.

v. 55, ti i} 0&: VER Com. 15.244.

v. 57, npog Tpd®v: sobre esta construccion de agente cf. George (68-69). El autor (n.
49) observa con razdn la peculiaridad de esta construccion pasiva con moi€w, pero
reconoce que el pasaje no admite otra interpretacion posible. El espafiol, desde luego, no
tolera un retorcimiento semejante, de donde el cambio de sintaxis en la traduccion.

v. 57, 16v: omitimos su traduccidon por mor del largo del verso.

v. 59, kovpov: el tnico uso registrado en épica y uno de los muy escasos en la tradicion
de la palabra como “bebé”, que debe explicarse porque el punto es enfatizar que solo
deben morir los hijos varones (VER ad 6.57). La alternativa seria tomarlo con valor
concesivo (“aunque sea un nifio”), pero eso es muy dificil de conciliar con el valor de
KkoDpov, que mas bien aleja la frase de ese sentido, y, mas importante, con la posicion del
sintagma en la oracion subordinada.

v. 59, und' 6g @vyou: Chant. 1.276 enumera esta frase dentro del grupo de casos de ovd€,
unoé y kai seguidos por demostrativos, y tanto Bas. como Graziosi/Haubold lo siguen,
interpretando “ni siquiera esos [los bebes] que huyan”, pero esto es, si no un error, si al
menos un forzamiento considerable de la sintaxis del griego. En primer lugar, es falso
que sea habitual que pronombres demostrativos sigan a undé, y este es el tnico caso en
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Homero donde la conjuncidn estd acompainada de pronombres relativos (las excepciones
mas cercanas estdn en Od. 11.442 y 13.308, pero en ambos casos hay pronombres en
dativo que es imposible que funcionen como subordinantes y no hay unoé correlativo).
En segundo lugar, esta seria la Unica instancia en Homero de un uso de und'
aparentemente correlativo con dos palabras iguales en dos funciones sintacticas diferentes
(6v en 58 como subordinante, 6¢ en 59 como demostrativo); el pasaje mas cercano esta
en 10.237-239, pero alli que no hay correlacion es evidente por la distancia entre las
conjunciones y porque estas no estan seguidas por el mismo tipo de palabra (la
construccion es undg ov... und' €i...). La Gnica razon para defender la interpretacion de
Chantraine es evitar la aparente contradiccion “que no escape ni el que huya” en 57-59;
sin embargo, este es un problema de orden literario, no gramatical (VER ad 6.57). La
mayor parte de los traductores debe haber percibido esto, porque solo CSIC entre los
contemporaneos traduce 6g como demostrativo, aunque quizas intentando jugar con cierta
ambigiiedad (“ni €l que huya”). Resulta notable, en cualquier caso, que una equivocacion
tan clara del autor francés, explicable por la naturaleza de su estudio, haya sido replicada
acriticamente por los comentaristas recientes, en particular cuando el mismo Chantraine
(276 n. 1) reconoce la dificultad de distinguir entre pronombres en funciéon demostrativa
y relativa.

v. 61, &rpeyev aoeh@eot @pévag: sobre la forma dderpeiod, VER Com. 5.21. La
traduccion literal de la expresion seria “le hizo dar vuelta las entranas”, que es, por
supuesto, inadmisible en espanol. Hemos considerado la alternativa “le hizo dar vuelta
las mientes” o “le mudo6 las mientes”, pero, una vez mas, esto demanda mucho del
hablante regular de nuestro idioma para un giro transparente en griego homérico, puesto
que no es habitual en espanol la idea de “modificar la sede del pensamiento/la emocion”
con el sentido “cambiar de idea”. Con la mayoria de los traductores, por lo tanto,
utilizamos un equivalente ad hoc para la frase completa, no respetando los que usamos
en el resto de las instancias.

v. 62, aioypo Tapewm®v: sobre el problema de esta frase, VER ad 6.62. Hemos optado
por seguir a Bostock, cuya interpretacion facilita inmensamente la comprension del
pasaje.

v. 64, averpamet': tanto aqui como en 14.447, aparentemente = Ontiog Eneoev (asi, LSJ,
entre otros), pero la equivalencia resulta curiosa, y es tentador pensar en una
interpretacion alternativa como “quedo6 dado vuelta” o “cay6 dado vuelta”.

v. 64, Atpeions: VER Com. 1.7.
v. 67, @»: VER Com. 1.74.
v. 69, mhelota: el antecedente son, desde luego, los &vapa del verso anterior, pero “los

mas posibles” o “los maximos posibles” usados absolutamente no son expresiones
demasiado felices en espafiol, de donde que, como la mayor parte de los traductores,
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optemos por el singular. Noétese, sin embargo, que en el té del verso que sigue
recuperamos la referencia a los despojos utilizando “aquellos”.

v. 71, vekpodg ap mediov ovifoete TteOvndtog: Le Feuvre (255-264) ofrece una
convincente defensa de la lectura de Zenodoto Tpowv dp mediov cuAnocopev &viea
vekpov¢ [despojaremos los cadaveres de las armas por la llanura de los troyanos],
demostrando que es casi con certeza la mas antigua, porque supone un valor cataférico
para el té de 70 y la construccidn sintactica original de cuAdw, con acusativo de lo que
es despojado (sobre el problema del “desprecio por las armas”, VER ad 6.71). Es tentador,
por esto, imprimirla y considerar la variante de la Vulgata una intervencion de Aristarco,
como propone Le Feuvre, pero, aunque los argumentos del autor son contundentes en
demostrar que Zenodoto no inventd lo que imprimia, no estoy igualmente convencido de
que Aristarco si lo hizo, y prefiero considerar la variacion una falsa dicotomia. En un caso
como este, si los escoliastas nos hubieran informado qué variante tenia mas apoyo en los
manuscritos antiguos, eso podria haber inclinado la balanza hacia el otro lado.

v. 73, apnigiiov: VER Com. 1.74.

v. 73, om' Ayor®v: VER Com. 1.242. El orden de palabras aqui recomienda enfaticamente
interpretar la frase dentro de ese grupo, subordinada a gicavépfncav, pero las formas
pasivas de dapalm son comunes con V6 (cf. 4.479, 5.559, 564, etc.), lo que sugiere que
debe entenderse en dmo kowod (por lo demas, el sentido es sin duda que “doblegados por
los aqueos habrian ascendido presionados por los aqueos”). La mayor parte de los
traductores opta por algun tipo de perifrasis; hemos preferido, sin embargo, alterar muy
levemente la sintaxis del griego y tomar el sintagma solo con dopévreg.

v. 74, "Thov gicavéPnoav: la tnica instancia en el poema de gicavapaive donde el verbo
no alude a un movimiento claramente hacia arriba. Puede entenderse que la idea es que
los troyanos “suben” hacia Ilion porque ahora estan en la parte mas baja de la llanura, lo
que es correcto, pero hemos entendido que hay también una cierta exageracion retdrica
para subrayar la inferioridad sefialada por el segundo hemistiquio (VER ad 6.74).

v. 74, avaikeinou: West imprime la variante minoritaria dvaAkinot, que bien puede ser
correcta (cf. Risch, 130), pero prefiero tratar como una falsa dicotomia.

v. 75, ei pn @p': VER Com. 3.374.
v. 78, Tpoov kol Avkimv: tanto AH como Leaf lo subordinan a pdiorta, lo que es
correcto, pero también tomarlo con Tdvog o en 6o Kotvod, con esto ultimo siendo lo mas

probable. El sentido es el mismo, en cualquier caso, y optamos por la construccion mas
transparente a los fines de la traduccion.
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v. 82, @gvyovrog: aunque es técnicamente posible que los sujetos semanticos del
participio sean Eneas y Héctor, parece evidente que se trata de una constructio ad sensum
con el Aaov de 80 (asi AH y Leaf, entre otros).

v. 82, dniowor 8¢ yappa yevésOar: sobre oniowst, VER Com. 2.415; sobre la construccion
de xyappo, VER Com. 3.51.

v. 83, émotpovvnrov: retenemos el dual, importante en esta secuencia (VER ad 6.83),
anadiendo “los dos”.

v. 85, kol paia Tewpoépevoi mep: probablemente con la idea “aunque estamos ahora muy
agobiados”, pero este es el Unico caso en donde el participio se utiliza con un futuro, asi
que “aunque vayamos a estar muy agobiados” es igualmente aceptable. De todas maneras,
parece razonable asumir que ambos valores coexisten. Traducimos intentando retener la
ambigiiedad.

v. 87, &uvayovca: los escoliastas Aint y T, seguidos por Bas., comentan dvti tod
cuvayayoboa/cuva&aca [por “habiendo reunido”], entendiendo que el participio indica
una accion previa a la principal. Sin embargo, AH (citado por Bas. afirmando lo contrario)
entiende que la idea es que “reunir” a las mujeres es un proceso que se concibe como
simultaneo a las acciones siguientes. La soluciéon mas simple radica en entender los
participios con su valor aspectual, no temporal: reunir a las mujeres es un proceso, tomar
la llave, poner el peplo sobre las rodillas de Atenea y prometerle las vacas son acciones
puntuales.

v. 87, yepardg: CSIC (con referencias) imprime la variante yepoupédc, que traian también
algunos manuscritos antiguos (cf. escolio bT, que explica que el sentido es
“sacerdotisas”). Es posible que los autores tengan razon en que es la lectio difficilior, pero
prefiero considerar que se trata de una falsa dicotomia. Bas. (con referencias adicionales)
sugiere que es probablemente una conjetura antigua.

v. 88, mov ABnvaing: pace CSIC (ad 88 ss.), no hay fundamentos serios para sostener
el caracter de interpolacion de 88-89 (cf. el resumen del problema en Graziosi/Haubold,
ad 88-9, y Bas., ad 88-89). Como suele suceder en este tipo de pasajes con un potencial
“colorido atico”, los comentaristas tienden a partir del supuesto de que es una
interpolacion y confirmar ese supuesto con cualquier elemento que pueden (VER Com.
1.265 para otro caso).

v. 90, 6g oi: West imprime la leccion 6 oi, que trae LDAB 2336 (no he hallado el
fragmento especifico en las imdgenes disponibles), pero esto es por completo innecesario,
si no un simple error en la corroboracion del uso homérico estandar en esta secuencia,
donde la digamma del pronombre es ignorada de forma sistemdtica (cf.
Graziosi/Haubold). En cualquier caso, podria considerarse una falsa dicotomia, aunque
entiendo que esto es improbable.
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v. 92, Bgivan: el uso del infinitivo como imperativo de tercera persona es excepcional, y
quizas Leaf tiene razoén en que estamos ante un anacoluto, con el inicio de la oracion
anticipando 8¢t y esto perdido en el camino de la extensa expansion. No debe olvidarse
tampoco que esto es parte del mensaje que Héleno le da a Héctor para que le transmita a
Hécabe, lo que podria estar motivando el uso de infinitivos.

v. 94, finig Nkéotag: el significado de ambos adjetivos es desconocido. El segundo solo
aparece en este contexto (en 275 y 309) y el primero también en 10.292 y Od. 3.382, de
nuevo referido a vacas. Seguimos la interpretacion estdndar de los dos (cf. en particular
Bas., con bibliografia), con fjvig derivado de &vog [afio] o de vijviv [joven], y NKéoTog
vinculado a xevtéw [aguijear], como ya entiende el escoliasta T. Traducimos este tltimo
término con “nunca” a fin de indicar el aspecto fundamental de su sentido: que estos
animales no han sido utilizados para el trabajo.

v. 95, dotd: VER Com. 2.251.

v. 96, ai: la lectura &¢ que imprime Allen parece ser una intervencion de Aristarco para
mejorar la sintaxis de la secuencia (cf. Leaf). En el pasaje paralelo de 277 no se registra
la variante.

v. 98, 6v o1): seguimos a Graziosi/Haubold (ad 98 y 99-100) en la interpretacion de ov on
y 6v mep en estas lineas. Para retener la repeticion, sin embargo, utilizamos “aquel que”
en 98 y 100, con “en efecto” especificando el valor evidencial-conclusivo del o1 y
“mismo” el enfatico de mep.

v. 99, 008" AyuAijé m00' @&¢ y': entendemos 00’ con valor enfatico (“ni siquiera”, VER
Com. 1.119) y en and kotvod con AyAfd y mod', aunque esto tltimo mas bien por mor
de la traduccién (el griego admite “ni siquiera alguna vez”, que resulta extrafio en
espanol), y y[€] con valor enfético (“hasta tal punto”, pero traducimos “asi” en italicas
para no extender demasiado el verso).

v. 100, v wép: VER Com. 6.98.

v. 100, 60¢€: el pronombre es enfaticamente deictico, casi como si mostrara a Deifobo
sefialando a Diomedes (cf. Chant. 2.168-169). Para retener el efecto, traducimos “este de

L9

aca .

v. 101, ico@apilewv: sobre el problema de la digamma y la conjetura dvtipepilom de
Bentley, cf. Graziosi/Haubold. Siempre resulta llamativa la insistencia de algunos criticos
modernos por restaurar un texto que respete las semiconsonantes en un poema que no
podria ofrecer més evidencia de que fue compuesto en un periodo donde su presencia ya
no era percibida por los hablantes.
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v. 103, @Ato: VER Com. 1.532.

v. 109, &g éréhyBev: la mayor parte de los manuscritos trae mg éAéAyBev, pero West,
entre otros, prefiere seguir a Nicanor (cf. escolios A y b) en imprimir &d¢ EAEAyOev. La
diferencia es demasiado menor como para que el apoyo manuscrito sea definitivo, y el
hecho de que los escoliastas interpreten avti Tod obtmg demuestra que la incertidumbre
ya existia en la Antigiiedad. Monro (239) defiende la lectura mayoritaria sobre la base del
caso paralelo de 16.17, pero esto es claramente incorrecto (jpace Bas.!), puesto que en el
pasaje de 16 &g casi no tiene sentido, la oracidon subordinada contintia en el verso
siguiente y es falso que ¢ deba valer por 81t oVtwg. Ningin autor de los que he
consultado ofrece otro paralelo de este supuesto uso de ¢ por 611 ovtwg (262 y Od.
17.218 que mencionan Graziosi/Haubold ni siquiera se aproximan a este valor), por lo
que entiendo que aqui seguir a los escoliastas es lo més adecuado.

v. 111, TnAexierroi: VER Com. 5.491.

v. 112, avépeg €ote, @ilor, pvijoacOe 0& Bovproog aikijs: VER Com. 5.529. La lectura
de Zenddoto, avépec Eote Bool kal apdvetov dotel APnv [sean hombres, audaces, y
aparten la afrenta de la ciudad], que imprime West, parece un intento del critico
helenistico “to make Homeric diction more sensitive to the immediate narrative context”
(asi, Graziosi/Haubold). En el mejor de los casos, podria tratarse de una falsa dicotomia,
pero sin duda no corresponde imprimirla.

v. 113, mpoti: VER Com. 3.313.
v. 116, kopvBmorog: VER Com. 2.816.

v. 117, apei: adverbial, segun AH, lo que es perfectamente posible, pero, si se entiende
que la idea es “alrededor de sus tobillos (i.e. arriba y abajo)”, es indiscernible de una
tmesis. Willcock y Graziosi/Haubold (ad 117-18) sugieren el valor “alrededor de ¢é1”, lo
que no resulta adecuado (cf. referencias adicionales en Bas., ad 117-118).

v. 118, @vtug i mopdrn Ofev: la sintaxis no es del todo transparente. Algunos (e.g. AH,
Willcock) prefieren tomar ¢vtu& como predicativo con 6éev y 1} pospuesto, mientras que
otros lo interpretan como apositivo (Bas., ad 117-118, y, aparentemente, Leaf, ad 117).
Ambas opciones son posibles, y no hacen mayor diferencia: los receptores griegos
resolverian la cuestion por la frecuencia relativa del uso de &vtvg como sustantivo y de
la posposicion de relativos. A los fines de la traduccion, redistribuimos la sintaxis
colocando mopdtn con dvtué, en parte por mor de la comprensibilidad, en parte porque
de esta manera los versos resultan mas independientes uno del otro, un efecto que el dvtvg
en ubicacion inicial estd produciendo en griego.

v. 120, apgotépmv: VER Com. 3.85.
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v. 121, iévreg: Allen imprime el i6vte que, segin el escoliasta A, leian Aristarco y
Zenddoto. Es una clara falsa dicotomia (pero cf. Graziosi/Haubold, ad 120, sobre el
problema de los duales por plurales en la critica helenistica en general).

v. 124, évv: VER Com. 1.350.

v. 125, mpoféPnkag: intentamos, como otros (cf. e.g. el “estds muy por delante de todos”
de Crespo Giiemes), retener la ambigiiedad de valores en la traduccion, habida cuenta de
su importancia en la interpretacion del pasaje (VER ad 6.125).

v. 126, 6 t': VER ad 1.244. Se suma aqui la posibilidad de interpretarlo como temporal
(cf. Ruijgh, 815). En este caso, para retener la ambigiiedad general de toda la secuencia
(VER ad 6.125), seguimos a CSIC en anadir “ti que”, que permite que la expresion
desarrolle lo implicado en o® 0dpcet o en toda la oracion principal.

v. 127, 8¢ te: para retener el valor generalizante del te, afiadimos signos de admiracion
en la traduccion.

v. 128, 1ig @0avartmv: probablemente con funcion de predicativo, como sefialan AH. En
el espanol, el uso de la segunda persona fuerza o una traduccion que no preserva en
absoluto el punto de la frase, a saber, que Glauco podria ser un dios (cf. Bonifaz Nufio “si
siendo alguien de los inmortales del cielo has venido™), o una redistribucion de la sintaxis
para retenerlo, que es lo que preferimos.

v. 128, ye: con valor enfético o contrastivo respecto a lo anterior (i.e. “si en lugar de ser
un hijo de un desdichado, un mortal que morira, eres un dios”), de donde el “en cambio”
que anadimos en la traduccion.

v. 129, éyo ye: VER Com. 3.197.
v. 130, 0082 yap ovde: VER Com. 5.22.

v. 134, vn' avopo@ovoro Avkovpyov: Bas. afirma que esta construccion para el agente
es “rara en Homero”, pero George - al que Bas. cita - ha demostrado que en realidad ya
en la épica esta claramente estableciéndose como la forma primaria para los sintagmas de
agente (VER ad 1.242).

v. 135, @oPnOsic: “According to schol. A ad loc., Zenodotus’ text offered the variant
yorwOeic: possibly an early rhapsodic correction, inspired by the criticism of Homeric
depictions of deities that began in the 6th cent. (in this case likely combined with an
athetesis of 137 - although this is not attested): West[, Studies,] 23-28, esp. 27; but perhaps
merely a conjecture to avoid the tautology @ofn0eic/dedtota (137): Nickau 1977, 193~
(asi, Bas., ad 135b). Leer mds: Nickau, K (1977) Untersuchungen zur textkritischen
Methode des Zenodotos von Ephesos, Berlin: De Gruyter.
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v. 136, k0 An®: AH lo interpretan aqui y en 18.398 con el sentido secundario “caverna”,
lo que es posible, pero resulta improbable, puesto que en las dos historias se trata de nifios
pequenos.

v. 137, yap: lo traducimos con dos puntos, por mor de la eufonia y el largo del verso.

v. 139, maig: VER Com. 2.205. Los editores no informan aqui de las variantes, pero todos
los manuscritos disponibles en Homer Multitext traen la forma contracta.

v. 140, érnei: el significado temporo-causal es transparente, en particular con el aoristo.
No hay forma de conservarlo por completo en espafiol, pero seguimos a Pérez es utilizar
“desde que”, que al menos se aproxima a la idea.

v. 140, @éBavarorowy amydeto maor Ogoiowv: el orden de palabras casi garantiza que mdct
Oeolowv esta en aposicion con abavdatoicwy (pace The Ancient Greek Dependency

Treebank), pero las traducciones “por los inmortales fue detestado, por todos los dioses”
o “fue detestado por los inmortales, por todos los dioses” no solo nos han resultado
fuertemente cacofonicas, sino que ademas tienen la desventaja de dejar una exclamacion
fosilizada en espafiol (“jpor todos los dioses!””) que resulta muy confusa.

v. 141, 000" Gv &y®: AH, seguidos por Bas., interpretan que la idea es “yo tampoco viviria
mucho tiempo si luchara con los dioses”, pero esto implica que el verso seria la
subordinada de una principal implicita, lo que no resulta demasiado adecuado, y no es lo
que sucede en el paralelo de Od. 5.177 que aducen, donde hay una condicional explicita
en 178-179. La idea debe ser “por lo tanto, yo no querria luchar con los dioses”, que es,
por lo demas, lo que se observa en el paralelo de Odisea, en el que 177 es la conclusion
de un razonamiento implicito en los versos anteriores (“me ordenas navegar, pero el mar
es cruel, [por lo que] yo no marcharia si no me prometieras no perjudicarme”). De donde
surge este valor es dificil de discernir, pero en el resto de los pasajes de //iada con el giro
ovd' dv + optativo (9.372, 375, 13.117) se requiere un sentido causal, probablemente con
O[¢] = yap, por lo que es posible suponer que en estas variaciones estamos ante una
aplicacion a este uso del 8¢ del valor confirmatorio que el ydp adquiere en ocasiones (cf.
Denniston, 58), que es lo que intentamos reflejar en la traduccion.

v. 143, dooov i0', Og kev Bdooov: sobre la acentuacion de los adverbios, VER Com.
1.80.

v. 143, 0L€0pov meipaO' Tknar: habida cuenta de la considerable dificultad de neipaza,
en particular para retener su traduccion en las dos férmulas en las que se utiliza (VER ad
6.143), hemos decidido adoptar una metafora en espafiol que, primero, se aproxima
suficientemente a la idea como para considerarse equivalente, y, segundo, puede usarse
tanto con ikvéopat como con é@dmto (“se ciernen las redes de la destruccion”).
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v. 145, Tvo€ion: VER Com. 1.7.
v. 145, ti ij: VER Com. 1.365.

v. 145, yevenv: la repeticion de yeven en 145-151 ha dado lugar a considerables debates,
sobre los que cf. Bas. (ad 146-149) y Graziosi/Haubold (ad 145). En 145y 151 la palabra
solo puede referirse, desde luego, a la familia de Glauco, pero en 146 parece aludir a la
especie humana en su conjunto y en 149 adquiere de nuevo el sentido “familiar” recién
con el agregado del segundo hemistiquio. Es probable que la ambigiiedad sea deliberada
y, en todo caso, el punto es transparente (todo lo humano es efimero), por lo que optamos
por la misma traduccidon que utilizamos para yeven en el resto del poema, que tiene la
ventaja de admitir la misma ambigiiedad que el griego.

v. 148, £apog &' émyiverar @pn: dpn no solo es la leccidn mayoritaria de nuestros
manuscritos, sino la que parecen haber traido la mayor parte, si no todos, de los antiguos
también, habida cuenta de que el escoliasta A atribuye a Aristdfanes la variante dpn. Si
a esto se le anade que el dativo es una contundente /ectio facilior, es dificil justificar a los
editores que la imprimen (entre otros, West y CSIC). La introduccion de la parentética es
algo sorpresiva, pero perfectamente adecuada en el estilo homérico (cf.
Graziosi/Haubold). Sobre éntyiveror, VER Com. 2.468.

v. 149, e aunque el uso intransitivo del presente es inico en Homero e inusual incluso
en griego posterior (cf. LSJ, s.v., A II), el valor es suficientemente transparente en el
contexto como para explicarlo, y debe estar motivado por el juego con @vet en el verso
anterior (asi, Graziosi/Haubold, y Pelliccia, 2002: 218-220). Acaso pueda también
tomarse como subjuntivo de vocal breve, pero como la audiencia detectaria esto es
imposible saberlo. Leer més: Pelliccia, H. (2002) “The Interpretation of /liad 6.145-9 and
the Sympotic Contribution to Rhetoric”, ColbyQ 38, 197-230.

v. 150, €i &' £0¢herg: sobre los problemas de construccion de esta frase, cf. sobre todo
Kirk (ad 150-1). Los dos centrales son si tomar muetépnyv yevenv con &idfig o con
danpevat, como aposicion de tadta, y cudl es la principal de la condicional. Lo primero
es, en la practica, insignificante, porque el objeto semantico de domuevar y €idfic es el
mismo; opto por tomar el acusativo dentro de la subordinada final por conveniencia para
la traduccion. La segunda cuestion tiene cuatro respuestas distintas. En primer lugar, la
subordinada puede cerrar en £€0éAelg, como hacia Nicanor (cf. escolio A) y hace Crespo
Giliemes, por ejemplo, con danpevor como infinitivo imperativo (““si quieres, entérate de
estas cosas”); esto sin embargo, resulta muy dificil de aceptar, y es poco convincente que
la audiencia pudiera interpretar un infinitivo junto a un £€0é\elc como cualquier otra cosa
que no fuera un objeto directo, incluso considerando que el rapsoda podria tratar de
evitarlo de alguna manera con el tono de su voz. De hecho, ningtn editor coloca una coma
después del verbo. Otras dos opciones son asumir que la principal estd implicita porque
es lo suficientemente obvia (asi, Bas., ad 150-151), o considerar apoddtico el 6¢ de 151
(VER Com. 1.58) y tomar moAloi ¢ puv &vopeg icacty como apodosis. Una vez mas, es
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dificil imaginar a una audiencia interpretando lo primero, y la mayor dificultad para
aceptar lo segundo es la muy escasa conexion logica entre la protasis y la apodosis, algo
que, sin embargo, no parece un problema en un discurso que ha comenzado con tan poca
precision gramatical como el de Glauco (y, por lo demas, VER ad 6.151). Finalmente,
Leaf propone atetizar 151 y tomar o1t en 152 como apoddosis; para la atétesis no hay
argumento serio alguno, pero no es imposible considerar moALoi 0¢ v dvopeg icaoty
como parentético y colocarlo entre guiones. He optado por no hacerlo en parte porque
parece bastante mas complejo sintacticamente que la solucion elegida, en parte porque el
resultado en la traduccion resultaria de muy dificil comprension para el recitado.

v. 150, €0: VER Com. 2.718.

v. 150, €idfis: VER Com. 1.185.
v. 155, &rwkrev: VER Com. 1.10.
v. 155, apdpova: VER Com. 1.92.

v. 157, kéx' é¢pfoato: West y CSIC, entre otros, imprimen el muy minoritario Koko
pnoato, sin duda porque la leccion mayoritaria produce una transgresion menor del
puente de Hermann. Graziosi/Haubold, sin embargo, tienen razon en que el texto no debe
ser corregido por mor de la regularidad y, en cualquier caso, se trata de una clara falsa
dicotomia.

v. 159, Apyeiov: hay consenso mayoritario en que debe tomarse con &loccev, no con
0€pTEPOC, que en ningln otro lugar del poema lleva genitivo partitivo. Su funcién es
menos transparente: puede interpretarse como epexegético, apositivo o especificativo de
onuov. El sentido es, obviamente, el mismo en los tres casos, pero la ubicacion de
palabras recomienda acaso una de las dos primeras opciones. No obstante, a los fines de
la traduccion el hipérbaton fuerza el espaiol demasiado, de modo que reordenamos las
palabras para facilitar la comprension de la secuencia, en particular para el recitado.

v. 159, oi b0 oxkNTP®: oi es dativo posesivo con okNnTp®, mas que dativo de interés
con &dapacoe, como piensan Graziosi/Haubold. En todo caso, no hace diferencia en el
sentido.

v. 159, ¢dapaocoe: la ausencia de objeto directo explicito parece haber dado lugar a debate
ya en la Antigiiedad (cf. escolio bT), habida cuenta de que puede reponerse
Belepopovinv o Apyesiovg. Es claro que ambas cosas estan implicadas y la falta de
objeto refuerza esto (VER ad 6.159), pero el espafiol no tolera la frase con objeto tacito,
de modo que seguimos a la mayoria en reponer un plural (cf. Bas., con detalle de las
posturas), que es la mejor forma de retener lo abarcativo del giro (“los” puede incluir a
Belerofonte, pero “lo” excluye a los argivos).
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v. 160, T®: AH lo conectan con prynuevor en 161, pero esto, dado el orden de palabras,
es imposible (aunque el pronombre, desde luego, esta en dmd Kotvod con el infinitivo y el
verbo principal). piynuevor debe interpretarse como epexegético.

v. 161, tov: nel®' en 162 tiene una secuencia de tres objetos, TOv, dyadd @povéovta y
daippova BeAdlepopoviny, aunque la frase participial puede tomarse como predicativa
del pronombre. Para mejorar la eufonia de la traduccion pero retener el efecto, omitimos
el tov en espafiol pero tomamos los dos sintagmas del verso que sigue en relacion
apositiva.

v. 162, ddigppova: VER Com. 2.23.
v. 164, @: VER Com. 1.74.

v. 165, p' €0grev gradtnT pynpevar: VER Com. 1.170. ovk €6ghovor) garantiza que lo
elidido debe ser pot.

v. 165, 00k £€0ghovon: anadimos el pronombre “yo” para desambiguar el gerundio.
v. 166, otov: VER Com. 22.347.

v. 168, ofjpata Avypd: para retener la repeticion en 176, mucho més importante en el
pasaje que el paso de plural a singular (sobre el que VER ad 6.176), traducimos aqui por
“mensaje”. Alternativas como la que utiliza CSIC, “marcas - marca” resultan
violentamente antinaturales en nuestro idioma.

v. 170, fvoyel: segun el escoliasta A, Aristarco escribia nvoyswv, una forma
aparentemente regularizada del pluscuamperfecto a partir de vayeev, con ni epentética,
y la variante se encuentra en algunos buenos manuscritos. West, entre otros, la imprime,
pero, si no una lectio facilior o una conjetura alejandrina, en el mejor de los casos debe
considerarse una falsa dicotomia, en particular porque Mvdyetr tiene varios lugares
paralelos (7.386, 10.394, 12.355, etc.).

<

. 171, apopovi: VER Com. 1.92.

<

. 175, Hog: VER Com. 1.475.
v. 176, kai tote: VER Com. 1.92.

v. 177, 67tv: VER Com. 2.251.

<

. 177, mapa: VER Com. 1.350.
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v. 179, apoypoxétnyv: la etimologia y el sentido exacto del adjetivo son inciertos; solo se
utiliza aqui y en 16.329 de la Quimera, en Od. 14.311 de un mastil flotando en el mar, en
Hes., Th. 319, del aliento de la Quimera, y en Scutum 207, del mar. El escoliasta T (ad
6.179) senala que puede provenir de tnv dyov popdoav [la demasiado furiosa] o de
axotapdyntov [invencible]. Cf. sobre el problema Graziosi/Haubold (ad 6.179). Hemos
hecho lo posible por preservar ambos sentidos en la traduccion.

v. 182, dewvov: los criticos se dividen entre tomarlo como atributo de pévog (AH) o como
adverbio (Leaf, Willcock, Graziosi/Haubold), pero el segundo uso es casi excluyente de
la forma en épica homérica. De todos modos, a los fines de la traduccion resulta mucho
mas natural y elegante traducir como adjetivo, y no altera el sentido demasiado.

v. 182, amomveiovsa: un raro uso de un participio con valor atributivo (aprox. “era
exhaladora™), que, como el resto de los traductores, modificamos en el espafiol por una
sintaxis mas natural, sin cambio de significado.

v. 186: avriaveipag: VER Com. 3.189.
v. 190, apdpov: VER Com. 1.92.

v. 191, yivwoke: VER Com. 15.607. Debo asumir que el yiyvooke de Allen es una
conjetura, porque no lo he hallado en ningln aparato critico. El imperfecto sefiala lo
progresivo del reconocimiento, probablemente con la idea de que Yobates fue
descubriendo la ascendencia de Belerofonte conforme este fue superando sus pruebas.
Utilizamos una parafrasis para retener el efecto aproximado.

v. 192, katépuke, 0idov: Ambos imperfectos son conativos (VER Com. 5.419), con la
idea de que hizo lo segundo porque estaba intentando hacer lo primero (cf. Leaf, ad
11.226). Para retener el efecto, habida cuenta del muy cacofonico “intent6 retenerlo alli
mismo, y le entregaba...”, el gerundio es la mejor opcion en espafiol.

v. 196, odaigpovi: VER Com. 2.23.

v. 198, Aaodapein pev: Willcock (ad 200-2) sugiere que el d¢ anticipado por este pév
aparecera recién en 203, pero bien podria ser el del verso siguiente. En todo caso, el 6¢
de 203 recoge claramente el fjtot de 201 (lo que no excluye que también recoja este uév).

v. 200, @AL' dte o1): sobre el debate respecto al caracter interpolado de 200-202 o su
desplazamiento después de 205, cf. Kirk (ad 200-2), Bas. (ad 200-202) y en general sobre
el tema Grethlein (2006). Las objeciones los versos son la incomodidad del kai y la
interrupcion de la secuencia sobre los hijos de Belerofonte, dos problemas de orden
literario, no textual (VER ad 6.200). Leer mas: Grethlein, J. (2006) “Individuelle Identitét
und Conditio Humana. Die Bedeutung und Funktion von 'ENEH im Bléttergleichnis in
1l. 6,146-149”, Philologus 150, 3-13.

207



A. Abritta 1lliada. Canto 6 Comentarios

v. 201, firor: VER Com. 1.68, y VER Com. 6.198.
v. 203, atog: VER 5.388.

v. 206, ¢ p' Etikte: VER Com. 1.10. Un manuscrito trac o' &u' &tikte, que puede
considerarse una falsa dicotomia.

v. 211, Tavtng Tou. “the dative of affect draws attention to the perceived needs of the
addressee: ‘here, for your benefit, is my genealogy’; ‘there you have it’.” (asi,
Graziosi/Haubold). Para retener el efecto utilizamos una variacion de la propuesta de los

comentaristas, que implica una serie de modificaciones menores a la sintaxis del verso.
v. 214, peviyiowon: VER Com. 1.539.
v. 216, apdpova: VER Com. 1.92.

v. 222, Tvoéa 8' ov pépvnuat: ya los escoliastas notan lo inmotivado de 222-223 en este
contexto, y muchos criticos modernos han sugerido que han sido interpolados aqui (cf.
Bas., ad 222-223, para algunas referencias). No hay, sin embargo, una razon textual para
excluirlos, y la introduccion algo forzada de Tideo debe tener una explicacion literaria
(VER ad 6.222).

v. 224, t»: VER Com. 1.418.

v. 225, gipi: VER Com. 2.227.

v. 226, &yyeo ' ahimv drhedpebda: existe una variante minoritaria £yyect o' GAAMA®V
aredpeba, pero, como observa Leaf, no habiendo un solo caso de dAéopat con genitivo
en Homero, es probable que sea producto de algin editor antiguo que consideraba
inadecuada la frase porque sugeria cobardia (Graziosi/Haubold) o para que quedara clara
la inclusion del resto de las tropas de Argos y Licia (Kirk). Si la lectura de Zenddoto
&yyxeot 8' daAAAovg dredpeba proviniera de manuscritos antiguos, sin embargo, podria

considerarse perfectamente una falsa dicotomia (cf. en este mismo sentido Bas.).

v. 228, 0g0g ye: Leaf entiende que el ye enfatiza “el toque de modestia” de la frase, y esto
parece muy adecuado. Hemos intentado retener el efecto con el “acaso”.

v. 230, oids: VER Com. 2.5.
v. 235, Tvé€ionv: VER Com. 1.7.

v. 236, ékatoppor' évveapoicvv: VER Com. 2.449.
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v. 237, onyov ikavev: West imprime el muy minoritario mopyov ikavev [llegd a la torre],
sobre la base (cf. Studies) de que la mencion del arbol no tiene sentido, porque Héctor va
hacia dentro de la ciudad. Més alla de que esto es un error (VER ad 6.237),
Graziosi/Haubold tienen razon en que es la misma motivacion que puede explicar la
introduccion de la variante en la tradicion. En todo caso, es dable tratarlo como una falsa
dicotomia.

v. 238, ane' dpo pv: AH observan que solo aqui auei esta separado de su término por
dpa, pero es perfectamente posible interpretar la preposicion en tmesis sin alteracion del
sentido.

v. 239, &rag: el significado exacto de £mng no es seguro, pero hay acuerdo general (cf.
Chant., Dict.; Beekes) en que deriva del indoeuropeo swe-, “compaiieros de clan”,
“parientes”. Este ultimo valor es adecuado en todos los pasajes homéricos, aunque Bas.
sugiere que en 262 tiene el sentido mas comun en griego posterior, “conciudadanos”, lo
que no es necesario (VER ad 6.262).

v. 241, moAAijor 6 kNOg' E@ijmrTo: los criticos tienden a asumir que este es un comentario
narratorial parentético, y esto es posible, pero también lo es tomarlo como un giro
focalizado sobre Héctor, con 0¢ causal: el héroe manda a las troyanas a suplicar a los
dioses porque sabe (o incluso diciéndoles) que sus maridos estan en peligro inmediato.
La ambigiliedad es productiva (VER ad 6.241), pero imposible de conservar en la
traduccion, habida cuenta de que radica en el doble sentido que admite el 6¢ en griego.
Hemos preferido inclinarnos por la interpretacion focalizada, en parte porque es un uso
mucho mas frecuente en el poema que la parentética narratorial, en parte porque “pues
sobre muchas...” al menos admite un cierto grado de ambigiiedad, que la traduccion
parentética elimina por completo.

v. 243, avtap: tanto West como Van Thiel colocan, con toda la razon, la secuencia 243b-
250 entre guiones (VER Com. 1.5). CSIC no los imita en el texto griego, pero si,
curiosamente, en la traduccion. Esta interpretacion de la secuencia como incidental hace,
desde luego, imposible traducir el coordinante.

v. 245, minoior aAAAov: existe una variante minoritaria tAnciov, que CSIC imprime,
pero debe considerarse una falsa dicotomia.

v. 246, mopd pvnotilc aioyoror: los manuscritos traen una variante minoritaria mop'
aidoing ardyowowy, que Kirk (ad 244-250) encuentra tentadora, porque contribuye a su
hipotesis del paralelismo entre los hijos y las hijas en la secuencia. Mas alla de los
argumentos en contra de Di Benedetto (88 n. 4), puede considerarse una falsa dicotomia,
pero merece notarse que la variacion entre 246 y 250 no es necesariamente solo por mor
de la variacion misma (VER ad 6.250).

v. 249, winoior: VER Com. 6.245.
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v. 252, Aaodiknv £éedyovca: sobre el extraiiisimo problema que tenia la critica antigua
con este verso, en particular con el valor de éodyovca, cf. West, Studies: todavia Willcock
sostiene la imposible interpretacion €¢ Aaodixknv dyovca [conduciéndose hacia lo de
Laddice], que no tiene sustento alguno en la gramatica homérica. Es evidente que Héctor
y Hécabe llegan al palacio al mismo tiempo desde direcciones diferentes. Sobre la
cuestion de “Laoddice”, VER ad 6.252.

v. 255, fj pére % VER Com. 1.156.

v. 255, teipovotr: Bas. habla aqui de un uso absoluto, como en Od. 4.441-442, pero el
término es confundente. En ambos pasajes lo que hay es un claro objeto directo técito,
que en Odisea es obviamente udg, pero aqui puede ser o€, VUAG 0 incluso ToH¢. Optamos
por “los”, que abarca las ultimas dos opciones, en parte por eso y en parte porque el pasaje
parece recomendar la idea de que los aqueos agobian a todos los troyanos (VER ad 6.255).

v. 256, o6& 8' évBade Bopog avijkev: el resto de los usos de la frase Bopog + dvinue en el
poema permiten inferir que hay aqui un encabalgamiento fuerte, porque todos son
absolutos o rigen doble objeto, de persona e infinitivo.

v. 257, éM06évt': VER Com. 1.85. En este caso en particular, es la cacofonia y
antinaturalidad de “viniendo” lo que motiva el cambio.

v. 258, 6ppa k& Tor pelndéa oivov éveikm: Sobre el acento de d¢pa, VER Com. 2.251.
La frase tiene valor temporal, como traducimos, pero Chant. (2.262) observa, con razon,
que es muy cercano al valor final, y Graziosi/Haubold tienen razoén en que es probable
que la subordinada tenga los dos valores.

v. 260, kavtog: VER Com. 2.238. El escolio A interpreta k(&) avtog, pero esto ha sido,
con razon, rechazado por todos los comentaristas como inadecuado para este pasaje.

v. 260, vioean: los criticos y traductores se dividen en tomar la forma como de futuro
(asi, AH; Kirk, ad 258-60; Graziosi/Haubold; Crespo Giiemes; Pérez; Bonifaz Nufio) o
como un subjuntivo de vocal breve (Bas., CSIC, Martinez Garcia). La correlacion
npdToV, Emeita 0¢ parece recomendar la segunda opcion, por la que nos inclinamos. En
todo caso, vale notar que el auditorio no tendria manera de distinguir las formas, y la
diferencia semantica entre ambas es minima en este caso.

v. 262, £tnou: VER Com. 6.239.
v. 263, kopvOmorog: VER Com. 2.816.

v. 265, pf p' dmoyvi®ong péveog, dikilc Te AMdOopar: el verso ha sido entendido de
forma undnime como una subordinada, que, en efecto, parece lo mas coherente con su
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funcion de justificacion de la prohibicion inicial. Sin embargo, no puede descartarse por
completo una prohibitiva, y la ambigiiedad funciona bien con el tono de Héctor (“no me
des vino: no me relajes”).

v. 266, yepol d8': para facilitar la comprension de la secuencia, en particular, que 266-
267a constituyen una justificacion adicional de 264, afiadimos “ademds”, marcando la
coordinacién de esta justificacion con la de 265.

v. 266, avintowstv: West imprime la variante de Zenodoto dvimtnotv, probablemente
asumiendo que el critico tenia razoén en que la forma femenina es mas apropiada en el
texto homérico. En el mejor de los casos, se trata de una falsa dicotomia, pero hay una
abundancia de adjetivos de dos terminaciones en la épica mas que suficiente como para
considerarlo un simple error del alejandrino (cf. Schwyzer, 2.38).

v. 267, nin: seguimos a Graziosi/Haubold (ad 267-8) en tomar la particula reforzando la
afirmacioén, de donde el “para nada”.

v. 267, £¢ot: VER Com. 2.811. Traducimos manteniendo la ambigiiedad entre las
posibilidades ontica y dedntica (VER ad 6.267).

v. 269, pév: la variante minoritaria ye puede considerarse una falsa dicotomia, como, en
menor medida, el te que algunos atribuyen en sus aparatos a LDAB 2006, aunque el
examen de la imagen del papiro sugiere que los editores han confundido el trazo superior
de la ipsilon con la parte izquierda del trazo horizontal una tau, cuando lo que la fuente
trae es ov ye. El resto del papiro muestra que el copista tenia una tendencia muy visible a
darle un cierre horizontal a sus ipsilon, que es lo que ha generado la confusion.

v. 269, ayereing: VER Com. 4.128.
v. 272, ¢otiv: VER Com. 2.227.
v. 276, dotd: VER Com. 2.251.

v. 279, @iri: VER Com. 1.565. En este caso el uso hace imposible retener la repeticion
de 269.

v. 280, &pyev: VER Com. 1.88.
v. 281, £¢0éine': VER Com. 1.324.

v. 281, gimrévrog: habitualmente se traduce reponiendo pov, con la idea “me escuche
cuando le hable”, pero preferimos mantener la expresion vaga del griego, lo que permite
que la frase sea mas general sobre la personalidad de Paris que especifica sobre esta
situacion.
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v. 281, ®¢ ké: un muy extrano uso de ke en una clausula que no puede sino tener valor
desiderativo (cf. Bas., con referencias). Leaf, entre otros, defiende la conjetura 6¢ de
Bakker, pero la explicacion de Kirk es aceptable: “ké presumably emphasizes the wish’s
unreality”.

v. 282, yévou: VER Com. 4.182.

v, 284, Aidog elom: tienen razén AH en que "A1doc¢ no esta subordinado a €icw, sino que,
como siempre en este tipo de frases, estd presupuesto dopov (VER ad 1.3). Traducimos,
por lo tanto, sin articulo.

v. 285, @pév' arépmov: West adopta el pidov irop de Zenddoto (cf. escolios T y Aim),
que es perfectamente aceptable, pero no estd atestiguado mas que en el escolio. Esto
sugiere que es una conjetura o, en el mejor de los casos, la variante minoritaria de una
falsa dicotomia. Lo primero es sugerido por el hecho de que Aristarco (cf. escolio A)
también evitaba la leccidn mayoritaria, leyendo el extrafiisimo &tep mov que imprimen
AH y CSIC, y Leaf tiene razoén en que a duras penas es gramatical. Las Unicas dos
objeciones al texto transmitido son lo inusual de la forma dtepmog en lugar de drepnngy
lo redundante del adjetivo con 61{00g (cf. West, Studies). Lo segundo, desde luego, puede
descartarse, y resulta incluso sorprendente como argumento en el contexto de un texto
poético; lo primero es mas complejo, pero no se trata de un fendmeno inusual en poesia
homérica (asi, Graziosi/Haubold) y la forma cuenta con paralelos en inscripciones (cf.
Wachter, 2001: 45). Leer més: Wachter, R. (2001) Non-Attic Greek Vase Inscriptions,
Oxford: Oxford University Press.

v. 288, avt) 0' &g Odhapov: el escoliasta Aim transmite una version alternativa en la
edicion de Aristarco para este verso, 1) &' gig oikov iodoa mapictato popapoicw [y ella,
yendo hacia la casa, se par6 junto a los cofres]. Se ha cuestionado (cf. e.g. Kirk) que
Hécabe no podria ir “hacia la casa” porque ya estd en ella en 286, pero se trata de un
problema muy insignificante (la “casa” aqui podria ser el edificio especifico dentro del
complejo palaciego), y es claro que la variante es una falsa dicotomia.

v. 288, knoevta: sobre el valor de knoevra, cf. Graziosi/Haubold. Aunque su sentido era
motivo de discusiones en la antigiiedad, con algunos derivandolo de kaiw [quemar (del
incienso o perfume)] y otros de keipon [yacer (de los objetos almacenados)], el consenso
mayoritario y los contextos donde aparece en Homero recomiendan enfaticamente el
primer valor.

v. 289, &v@': LDAB 2380 trae en este punto dos versos adicionales que describen el
recinto (cf. Bird, 2010: 136-141): [kédptvov] vyepepn 0¢ yAnvn mOAL' €kekevbet |
oopupoict mopi[ot]jato dia yova[ik®dv] [de cedro, que guardaba muchos elevados
tesoros, y se par6 entre los cofres la divina entre las mujeres]. 288(b) en particular resulta
muy coherente con la escena tipica (VER ad 6.288), y 288(c) recupera elementos del
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verso que se encuentra en la version de Aristarco (VER Com. 6.288), lo que hace dable
especular sobre la relacion entre ambos. En cualquier caso, ofrecen una interesante falsa
dicotomia. Sobre el problema de incluirlos en el texto editado (una opcion francamente
tentadora en este caso), VER El texto griego. Leer mas: Bird, G. D. (2010) Multitextuality
in the Homeric Iliad: The Witness of the Ptolemaic Papyri, Washington, DC: Center for
Hellenic Studies.

v. 289, £¢6av: VER Com. 1.108.

v. 289, oi mémhot: con razon oi es tomado por todos los criticos como un dativo posesivo,
pero al menos merece consideracion la posibilidad de interpretarlo como articulo, en
particular por la omision de la digamma. “Esos” peplos que implicaria hasta cierto punto
el determinativo se explica porque Héctor los ha mencionado en su discurso (271-272).

v. 289, mapmoixihot: la variante minoritaria napmoikiha es el non plus ultra de la falsa
dicotomia.

v. 291, émmhmg: West regulariza el participio con la forma émmiovg (cf. yryvookon —
yYvo¥c), que no estd atestiguada. Graziosi/Haubold tienen razon en rechazar la enmienda,
asumiendo una analogia con énémiwv (Hes., Erga 650) y énémlwg (Od. 3.15). La
explicacion de West de que el error provendria de la grafia jonica EITIIIAOX en el
traspaso al alfabeto atico es especulativa y se basa en la debatible premisa de que ese
traspaso afect6 las grafias homéricas (cf. Graziosi/Haubold).

v. 292, ‘EAévnv mep: mep aqui probablemente subraya que fue en ese viaje del rapto de
Helena donde Paris obtuvo a estas mujeres, reforzando el subtexto del pasaje (VER ad
6.292). Intentamos retener el efecto en “esa ruta” a comienzo del verso.

v. 295, veiatog drhmv: traducimos “de todos los demas”, para hacer mas transparente el
valor superlativo del giro.

v. 298, ®dige: VER Com. 2.809.
v. 298, kadlmdpnog: VER Com. 1.143. Lo mismo vale para el caso de 302.

v. 305, épvointolt: los escoliastas A y T defienden una lectura pvsintoit, que evita el
hiato, pero esto es probablemente solo una conjetura por la creencia erronea de que la
¢épsilon es pleondstica, cuando en realidad se trata de un grado vocalico de la raiz (cf.
Chant., Dict., s.v. €popan).

v. 306, aGtov 81 #yyoc: la frase presenta la contundente peculiaridad de ser la tinica
instancia de &yyog iniciando en doble-breve contracto en el poema (cf. SEDES), asi como
el hiato con o). Esto ha dado lugar a alguna conjetura (cf. Leaf), pero la explicacion es,
como deberia haber resultado obvio a todos los criticos, literaria (VER ad 6.306).
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v. 308, 6¢pa: VER Com. 2.251.
v. 310, dotd: VER Com. 2.251.

v. 311, Q¢ Epat' evyopévn, avéveve 6& Ilairac AOvn: sobre el problema de la atétesis
de este verso por parte de Aristarco, cf. Hunter (2018: 151-153), que observa que no se
apoya mas que en una cierta peculiaridad percibida de la secuencia. Leer mas: Hunter, R.
(2018) The Measure of Homer. The Ancient Reception of the 1liad and the Odyssey,
Cambridge: Cambridge University Press.

v. 312, gbyovro: VER Com. 1.194.

v. 314, ovv avdpdorv: por mor del largo del verso, evitamos este sintagma, pero
traducimos ‘““varones carpinteros” en 315, en la construccion habitual para profesiones
donde habitualmente traducimos solo el sustantivo profesional correspondiente.

v. 318, dtiguhog: VER Com. 1.74.

v. 319, &' évdexkannyv: los escoliastas nos transmiten una variante £yev oexOmMyv, que
en la oralidad seria casi indiscernible de la que nos ofrecen los manuscritos. La diferencia
es tan insignificante que no es posible considerarla como algo més que una falsa
dicotomia, que no afecta en absoluto el punto de la expresion, puesto que diez codos es
tan irreal como once (VER ad 6.319).

v. 321, g0p': VER Com. 1.194.

v. 321, érovta: aunque este es el tnico caso conservado del verbo simple (cf. LS] y Leaf),
el valor de sus muchos compuestos no deja demasiadas dudas del suyo, al menos en
sentido general. Qué quiere decir exactamente es imposible determinarlo, pero es claro

9 ¢

que la idea esta en la zona de “ocuparse de algo”, “estar encargdndose de algo”.

v. 322, 0opnka: la coma después de la palabra es obviamente necesaria, porque apoémvTa
estd coordinado con &movta. domida kol Odpnka es apositivo de mepikarréo Tedye'.

v. 322, apémvta: de nuevo, el tnico caso de un uso simple de un verbo mas comun en
un compuesto (VER Com. 6.321), con el mismo inconveniente. Traducimos a partir de
los pasajes de Odisea, que sugieren esta idea de “examinar, inspeccionar”.

v. 324, mepwhvta: dada la peculiaridad de la frase, hemos optado por modificar
levemente nuestra traduccion habitual de esta palabra (“famosisimas”), a fin de hacer mas
claro el punto.

v. 326, darpovt': VER Com. 1.561.
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v. 326, 00 pév: el pév, como observan diversos comentaristas, es enfatico, no correlativo
con el 8¢ de 328, como si sera el del verso siguiente.

v. 326, koA y6hov T6vd' EvOeo Oupd: parafraseamos y modificamos el tiempo verbal
por mor de la eufonia y la comprensibilidad. Seguimos a LSJ (s.v., A.2.b) en la traduccion
del verbo, en la medida en que consideramos importante elegir uno en espafol que
transmita la idea de que Héctor estd acusando a Paris de mantenerse enojado
deliberadamente.

v. 329, payéoamo: VER Com. 5.875.
v. 330, €i: la variante minoritaria 6v puede considerarse una falsa dicotomia.
v. 331, @AA': VER Com. 1.565.

v. 331, p) Taya doto Topog donioro BEpnTar: modificamos la sintaxis por mor del largo
del verso. Sobre oniowo, VER ad 2.415.

v. 333, énei pe kat' aicav éveikeoag ovd' vaEp aicav: VER Com. 3.59. Es
perfectamente posible poner una coma al final de la frase e interpretar ToUvekd
correlacionado, pero el lugar paralelo de 3 casi garantiza que es necesario interpretarla
como independiente.

v. 334, Todveka Tol £pém, oV 0& oUvOg0 Kai pev dxovoov: sobre tovvekd, VER Com.
1.96. La atétesis del verso de Bekker, seguida entre otros todavia por West, es innecesaria
e injustificada (cf. Kirk, ad 333-4), amén de que exhibe una notable incomprension del
tono del discurso de Paris (VER ad 6.334).

v. 338, opune': VER Com. 1.10. Los editores no reportan variantes, pero esta con
aumento parece ser la mayoritaria, y es la que se encuentra en el Venetus A.

v. 338, ®de: en su funcién cataforica (cf. LSJ, s.v., 1.2), en ocasiones “esto” es una
traduccion mas adecuada para el adverbio que “asi”, aun a costa de modificar las
relaciones sintacticas del griego (VER Com. 7.31 y VER Com. 13.225 para los casos
paralelos de d¢g y obtw). Es importante sefialar que esto no implica afectar la semantica
de ®d¢, que tiene un claro valor deictico en el poema (cf. 1.181, 212, 2.278, entre muchos
otros casos).

v. 339, 8': lo interpretamos con leve valor causal, indicando la conexion entre la sentencia
y lo que la precede, de donde los dos puntos.

v. 340, aér)': VER Com. 1.565.
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v. 340, Apijia: VER Com. 2.698.
v. 342, kopvOmorog: VER Com. 2.816.

v. 343, peumyiowon: el escoliasta A transmite una falsa dicotomia aqui, dia yovoik®v
[divina entre las mujeres], que Kirk, entre otros, especula que podria ser una forma de
evitar la aparente contradiccion con el violento comienzo del discurso. Esto es cierto, pero
también, primero, que pethlyiolot apunta mas a la intencion que al contenido, y, segundo,
que la evasion podria estar ya en la tradicion rapsédica.

v. 344, kaxkopnyavov okpvoéoong: no puede haber ninguna duda de que los textos
antiguos tenian lo mismo que transmiten nuestros manuscritos, habida cuenta del uso de
okpvoeig en A.R. 2.607 y 737, entre otros lugares. Es igualmente probable que la forma
original de esta formula fuera la que conjetura Payne Knight e imprime West
Kakopnyavoo Kpuoéoong; sin embargo, esta reposicion no solo es innecesaria, sino que
estd equivocada, porque presupone que el cambio no habria sido realizado ya por los
rapsodas (cf. en el mismo sentido Kirk y Graziosi/Haubold, y sobre todo el detallado
analisis de Reece, 2009: 81-88, que demuestra la improbabilidad de que el error provenga
de la transmision manuscrita). Leer mas: Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The
Evolution of Early Greek Epic Diction in the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 347, 1} €ig: VER Com. 1.27. West imprime aqui 7ij' £, con la forma de la preposicion
que transmiten fuentes secundarias, acaso entendiendo que eso refuerza la necesidad de
corregir el coordinante disyuntivo.

v. 350, Erevt': sobre este valor de &netta para presentar una alternativa, que se encuentra
también en 13.743, 20.120, 24.356 y Od. 20.63, cf. Cunliffe (s.v., 5). Es una expansion
de su valor estandar, y en algunos casos es posible incluso traducirlo como “luego”.

v. 351, €ion: VER Com. 1.70. El indicativo estd dentro del periodo irreal marcado por el
doeerrov del verso anterior.

v. 352, ap: utilizamos aqui la misma traduccién que para el dpa de 24.40, asumiendo que
Helena estd buscando con las particulas una cierta complicidad de Héctor en su acusacion
a Paris (VER ad 6.352). Por mor de la eufonia, sin embargo, retenemos solo un épa en la
traduccion, dado que la repeticion del “ya ves” en espafiol resulta mucho mas densa que
la de la particula en el griego.

v. 352, ppéveg: de manera absolutamente excepcional hemos traducido @pévec aqui y en
355 por “mente”, para poder retener la repeticion del término, que resulta muy funcional

en el pasaje. Las traducciones habituales de la palabra (“entrafias”, “mientes”) resultan

confusas y cacofonicas aqui en un verso u otro, y “sesos”, que usamos en el lugar similar
a 352 de 24.40, es inadmisible en 355.
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v. 353, 1® koi pv éravpioeoOor 6im: la adopcidn de la conjetura Tod por T® por parte
de West para reponer el objeto del verbo es simplemente inadmisible, incluso antes de
considerar la detallada argumentacion de Graziosi/Haubold. La frase es de dificilisima
traduccion, dada la concision expresiva de las particulas iniciales y el sentido del verbo
principal. Hemos optado por resolver lo primero tomando xoi como estrictamente
enfatico, de donde las cursivas, y afiadiendo un coordinante en espaiiol, que mejora la
fluidez. Para dar cuenta de lo segundo hemos optado por utilizar una expresion en nuestro
idioma que retenga la idea basica del término y, sobre todo, su tono (cf. el lugar paralelo
de 1.410), a costa de sacrificar la literalidad del griego.

v. 355, gpévac: VER Com. 6.352.

v. 355, apeipéPnxev: lit., desde luego, “te rodea”, “te cerca”, como traducen otros, pero
ninguna de las dos palabras transmite bien el sentido del griego, que es “te esta sitiando”,
i.e., como entendio correctamente Segald, “te oprime”.

v. 356, Are€avopov &vek' datng: VER Com. 3.100.

v. 357, émi: West imprime el minoritario &mt, que debe considerarse una falsa dicotomia.
No hay motivo alguno para eliminar la tmesis, que no modifica el sentido.

v. 359, kopvOmorog: VER Com. 2.816.

v. 361, énéoovtan: la evasion estandar del infinitivo con el verbo (VER ad 1.173) sugiere
(pace, entre otros, Kirk) que aqui la frase de dgpa no debe interpretarse como una
subordinada completiva, un valor casi inusitado en Homero (VER Com. 16.653 para una
excepcion relativa). La ldgica de la oracion permite inferir un i€vou tacito, del cual a su
vez dependeria la subordinada final. El efecto es muy adecuado, porque subraya el apuro
de Héctor (VER ad 6.361).

v. 362, ¢ueio mobv anedvrog £xovoty: para retener el sentido y la semantica de mo6n en
esta frase, traducimos €ueio por “mi presencia”. Las alternativas “me afioran” y “me
anhelan” no preservan el punto del griego. Incidentalmente, logramos un efectivo
contraste entre “presencia’ y “ausente”, que no estd en el griego en sentido estricto, pero
se encuentra implicito en €ueio moOnv frente a dmedvTOC.

v. 365, kai yap: VER Com. 1.63. kai puede interpretarse con nivel oracional (asi quizas
AH) o con alguna de las palabras del verso, en espcial £yov y oik6vd[g] (cf. en particular
Bas.). Tras considerar multiples posibilidades, hemos considerado que el “también” en la
ubicacion en la que lo traducimos es la mejor forma de retener el efecto, puesto que
mantiene parte de la ambigiiedad (puede leerse “yo también | iré...” o “yo | también
iré...”). Sobre el valor literario del recurso en griego, VER ad 6.365.
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v. 365, 0ik6vd' éochevoopan: todos los editores contemporaneos prefieren esta variante
mayoritaria al oik6vde Ehevcopon que imprimen Leafy Allen, entre otros. Esta ultima es,
con el hiato, sin duda la lectio difficilior, pero la alternancia puede considerarse una falsa
dicotomia.

v. 367, yap T' 01d'": la alternancia entre ydp T' 010", yap &' 010" y ydp 0id' es una clara falsa
dicotomia. La funcidn del 1€ en la frase es problematica (cf. Bas.). Ruijgh (737) sugiere
que puede ser una introduccion para salvar la caida de la digamma de Foida, lo que es
posible; Graziosi/Haubold lo interpretan como un recurso retorico para marcar “el estado
constante de incertidumbre sobre el futuro” de Héctor, una adaptacion del uso gnémico
del 1€, lo que no parece probable. Mas bien debe ser un uso eventual de la particula (VER
Com. 1.63), subrayando las dudas de Héctor respecto a lo que pasara.

v. 367, £tv o@iv: VER Com. 1.108.

v. 368, U0 yepoi Bgol dapdmoy Ayoudv: este uso peculiar del complemento de Vo +
dativo recuerda el similar de vn6 + genitivo (VER Com. 1.242), con la salvedad de que
la construccion tiene menos el sentido de “bajo la influencia de” que “por medio de”. Es
tipico expresando esta doble motivacion de una muerte, con el dios como sujeto y el ser
humano como agente (cf. 13.434, 16.543). No hemos mantenido la consistencia en la
traduccion, en parte por mor de la eufonia, en parte porque la variacion es necesaria para
retener el tono especifico que el uso tiene en cada pasaje; por lo demads, las variaciones
son regulares en el propio griego, donde el dativo se utiliza en esta funcién también sin
preposicion (cf. 22.271, 446, etc.).

v. 369, kopvBmorog: VER Com. 2.816.

v. 371, €bp': VER Com. 1.194.

v. 372, ébnémhm: VER Com. 5.424.

v. 374, apopova: VER Com. 1.92.

v. 375, é6tn &€n' 0000V i@V: dado que &n' 0VOOV estd claramente en dnd kKowvod y ambos
verbos en espafiol demandan un complemento de lugar, afiadimos “alli” para completar
el sentido.

v. 378, 1: VER Com. 1.27. Lo mismo vale para el caso de 379.

v. 378, ¢évmémiov: VER Com. 5.424.

v. 383, ovte n: VER Com. 1.108.
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4 hY 7 3 ~ 4
v. 387, péya 6¢ kparog etvon: parafraseamos la frase, que en espaiiol resulta mucho mas
natural con un verbo conjugado que con el literal “habia mucho/gran predominio de los
aqueos”.

v. 388, i pév o1 mpog Tl 0g émeryopévn GikdaveL: varios criticos, entre ellos West,
atetizan este verso, porque la despensera no puede saber que Andromaca ya ha llegado a
la torre. Esto es, por supuesto, un evidente error, no tanto por la exigencia de un alto nivel
de detallismo, sino porque la despensera puede saber perfectamente que Andromaca ha
llegado a la torre con una estimacion simple del tiempo que habria tardado en llegar y
sabiendo el momento en que partio. De alli el o1, que traducimos como Pérez.

v. 389, pawvopévy €ikvia: sobre la ortografia de €ikvia, VER Com. 3.386. Por mor de la
eufonia, evitamos “pareciendo enloquecida”.

v. 389, @éper &' apa maide TONvY: lit. “y con ella la nodriza lleva al nifio” o “y junto
con ella...”, pero en espafiol esto genera la impresion de que Andromaca y la nodriza
cargan juntas a Astianacte. Hemos optado, por lo tanto, por una construccidon que retiene
mejor el sentido.

v. 396, 'Hetiomv: nominativo por atraccion con el relativo que sigue, aunque el caracter
paratactico de la secuencia podria indicar que el caso se utiliza por defecto para una
palabra que esta fuera de una construccion sintactica tipica (cf. bibliografia sobre el
problema en Bas., ad 395-396a).

v. 397, OMpn: VER Com. 1.366.

v. 398, &xe0' "Extopr 10AKOKOPLOTH|: una construccion inusual, en especial por el
inusitado uso pasivo de & en este sentido, pero no particularmente extrana, habida
cuenta de que el dativo agente es estandar en Homero (cf. George, 51-55). Es probable
que tenga una motivacion literaria, a saber, mantener a Andromaca como sujeto de estas
oraciones. Dada la importancia de este recurso en la secuencia (VER ad 6.394), lo
retenemos alterando el verbo en la traduccion.

v. 400, arardepova: el sentido del compuesto es transparente, habida cuenta de sus
componentes, pero la traduccion es compleja. Descartamos pronto retener la utilizada
para la frase equivalente en 18.567, porque los jovenes del escudo de Hefesto tienen una
actitud que no es del todo comparable a la de Astianacte aqui (aunque hay inocencia en
ambos). Nos decantamos por “ingenuo” porque subraya el punto méas importante de la
palabra en el contexto, a saber, que el nifio no sabe del caos y el sufrimiento que lo rodean
(VER ad 6.400).

v. 402, ot diror: VER Com. 1.33.
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v. 404, fitov 6 pév: sobre fjito,, VER Com. 1.68. Hemos considerado diferentes
alternativas para retener la importante correlacion entre 404 y 405, optando finalmente
por no sefialarla de ninguna manera especial, puesto que todo lo que probamos debilitaba
el pasaje.

v. 407, daupovie: VER Com. 1.561.

v. 407, ¢B¢icer: VER Com. 2.833.

v. 407, 160 oov pévog: VER Com. 1.207. Aqui, 10 cov es por mucho mayoritario.
v. 409, 6¢b: VER Com. 1.88. Lo mismo vale para el caso de 411.

v. 411, dAln: retenemos el encabalgamiento violento, pero intercambiamos las palabras
en los versos. Siendo esto Ultimo inevitable (“ya no otro | consuelo tendré” seria la Gnica
forma de respetar el limite, y es intolerablemente cacofonico), entendemos que conservar
el recurso es lo mas significativo. Por lo demas, la alternativa “ya no tendré otro |
consuelo” genera la falsa impresion de que “otro” podria ser “otro hombre”, algo que el
dAAn hace imposible en griego.

v. 412, métpov émionng: como criterio general, mOTHOV es siempre “sino” en nuestra
traduccion, pero el inevitable conector “sino” para el dAA[&] de 413 nos ha llevado a optar
por un sindénimo.

v. 413, 0006¢: el 6¢ puede interpretarse como causal o como un simple conector dando
comienzo a la enumeracion de las desgracias de Andromaca. Entendemos que el efecto
de la ambigiiedad se retiene en espafiol con la yuxtaposicion, puesto que el receptor puede
interpretar que la oracion esta tacitamente explicando lo que se acaba de decir.

v. 413, goti: VER Com. 2.811 y, sobre el dativo posesivo, VER Com. 3.45.

v. 414, apov: sobre este curioso pronombre, cf. Chant. 1.272, que sugiere una derivacion
del edlico dupog (= quétepog) con mi simple por influencia de vpog. Los manuscritos
fluctian en el espiritu, y el hecho de que el pronombre fuera muy discutido en la
Antigiiedad (cf. los escolios a este pasaje) sugiere que los propios criticos helenisticos no
tenian certeza alguna respecto a la forma correcta. El posible origen eolio y la mayor parte
de los manuscritos recomiendan, de todas maneras, el espiritu suave. Existe también un
cierto problema respecto a su nimero, puesto que aqui, en 8.178 y en Od. 11.166 = 481
un singular podria considerarse superior, pero en realidad no hay nada en ninguno de
estos pasajes que impida entenderlo como plural. Aqui, “nuestro” adelanta la presencia
de los hermanos de Andrémaca, o bien supone que su padre es también el de Héctor; en
8, es el furor de todos los troyanos lo que no pueden contener los aqueos; y en los pasajes
de Odisea el plural se entiende porque Odiseo esta rodeado de sus compafieros.
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v. 415, vangrdmoav: VER Com. 2.648.
v. 416, Oqpnv: VER Com. 1.366.

v. 419, émi oijp' €yeev: aunque en traducciones anteriores hemos retenido el valor de base
de este verbo, utilizando “verter”, la reconsideracion de la cuestion nos ha llevado a
entender que el espanol resulta demasiado opaco. Optamos, por lo tanto, por modificar
en esta construccion de yéw + ofjua el sentido estricto (“verter [la tierra para formar] la
tumba”) y traducir de manera que la accion resulte mas transparente.

v. 421, ot 0¢ pou énta Kaoiyvntor &oav év peydporstyv: una muy extrafia relativa
sustantivada, con £éntd kaciyvntol como aposicion (asi, Bas.) o predicativo subjetivo (“los
que eran mis siete hermanos™), con el conjunto sustantivado y retomado en el oi pév de
422. A los fines de la traduccion seguimos a Graziosi/Haubold (“Translate: ‘but as for the
), pero parece probable que la emocion haya
confundido la sintaxis de Andromaca, y no descartaria tomar pot éntd Kactyvnrotl Eéoav
év peyapototv como una incidental (“y ellos - yo tenia siete hermanos en los palacios - |
ellos...”).

seven brothers I had in the house

v. 424, ¢n': VER Com. 1.350. Resulta extrafio que los traductores interpreten de forma
unanime la preposicion como locativa, y Bas. asuma que tiene el mismo valor que en 25,
lo que no tiene sentido alguno, porque aqui no hay un verbo o participio que pueda regir
la frase con un valor similar (VER Com. 6.25). El sentido de la expresion deberia ser
evidente: Aquiles mato6 a los hermanos de Andromaca a causa de las ovejas, esto es, en
un robo de ganado (cf. LSJ, s.v., B.IIL; jes uno de los tres sentidos principales de la
preposicion con dativo!).

v. 431, aA)': VER Com. 1.565.

v. 433, haov 0¢ otijoov: Aristarco atetizd 433-439 (cf. escolio A), porque “tactical
proposals are inappropriate in Andromache’s mouth, that her remarks about the
vulnerability of the wall near the fig-tree are unsubstantiated, and that the beginning of
Hector’s reply, 441 7 xoi 8uoi 148 mévto pélet yovou, relates to her representation of her
personal worries up to 432” (West, Studies, ad 433-9). Algunos intérpretes modernos
simpatizan con la critica, y Kirk (ad 6.433-9) afiade que los versos arruinan la estructura
anular del discurso. Sin embargo, mas allé de estas apreciaciones subjetivas no hay nada
que justifique la atétesis, y ya el escoliasta bT observa lo efectivo de estos consejos en
boca de Andromaca (VER ad 6.433). Para un andlisis detallado del problema, cf. Kirk
(l.c.) y Bas. (ad 433-439), ambos con defensas suficientes de un pasaje que realmente no
las necesita.

v. 435, oi aprotor: VER Com. 1.33.

v. 437, Atpeidag: VER Com. 1.7.
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v. 438, £0: VER Com. 2.718.

v. 439, 1 vv kol aOT®V Qopog: tomamos vv con 1}, de donde “o bien”, y kai con avTdYV,
que traducimos juntos en “su propio” para enfatizar que es el animo de ellos mismos y no
la orden de un dios.

v. 440, kopvOaorog: VER Com. 2.816.

v. 441, : el enfatico 1 aqui funciona evidentemente como un asentimiento a las palabras
de Andromaca, de donde la traduccion que elegimos.

v. 443, kakog: “vil cobarde”, aqui, para facilitar la comprension de la idea sin perder el
contraste con “noble” en 444.

v. 443, voepwv alvokdlm: por mor de la eufonia, traducimos la frase completa en
“rehllyo”.

v. 444, 000¢ pe Oopog dvmyev: lit. “y el &animo no me lo ordena”, pero resulta mucho mas
natural la parafrasis que utilizamos en espafiol, y facilita la transiciéon entre “no voy a
rehuir la guerra” y “ya que aprendi a ser noble”. Por lo demas, no es un forzamiento del
griego demasiado significativo asumir que la negaciéon estd modificando un infinitivo
tacito.

v. 447, yap: quizas tiene razén West en que yap es la lectio facilior y es mejor imprimir
pev, pero prefiero tomar la variacion como una falsa dicotomia (VER ad 6.447).

v. 448, 61' av mot': VER Com. 4.164.
v. 454, 6gb: VER Com. 1.88.

v. 456, veaivoic: solo Leaf registra e imprime variantes en subjuntivo de este verbo y el
@opéoig de 457. Pueden considerarse falsas dicotomias, aunque no seria sorprendente que
constituyan correcciones para concordar las formas con dyntot y €inmnowv. En todo caso,
son tan minoritarias que imprimirlas es muy poco recomendable.

v. 458, moAL' dexkalopévn: casi con certeza una variacion métrica de la expresion que se
encuentra en 11.557 con el mucho mas habitual déxwv. Dado que *dexalwm aparece solo
en esta formula (Od. 13.277, HH 2.345 y 433), no parece exagerado asumir que es o un
invento rapsddico por conveniencia para el hexdmetro o un fosil de una etapa muy
anterior del lenguaje griego.

v. 458, kpatepn ' émkeioer' avaykn: dada la evidente oposicion entre avaykn y
€levbepin en este pasaje y su paralelo (VER ad 6.455), hemos optado por una traduccion
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que transmita mejor la idea. “Necesidad” es una nocién demasiado amplia y tiende a
sugerir una lectura equivocada de la frase, apuntando a las privaciones materiales de
Andromaca (la pobreza, por ejemplo) més que al hecho de que serd sometida a la
esclavitud.

v. 459, girnow: VER Com. 1.324.

v. 463, yqten: los editores se dividen entre yntet y yntel, sin ofrecer informacion sobre la
transmision. Imprimo lo que se ve en el Venetus A.

v. 464, yot: aqui, donde no hay un juego etimologico con eV, traducimos este adjetivo
formulaico de forma de facilitar la comprension. He mantenido el juego en 23.256, donde,
mas alld de que esto permite preservar el recurso literario, la repeticion misma explica
qué es la tierra “vertida”.

v. 465, v€ Tu: el y' €éru minoritario que imprime West es, desde luego, una falsa dicotomia.

v. 465, éhknBpoio: podria traducirse “de tu rapto”, como hacen CSIC y Bonifaz Nuifio,
pero la mayor parte de los traductores coincide, con razon, en que la idea requiere algin
tipo de verbo en espafiol para transmitir la violencia del acto y, acaso, sus connotaciones
sexuales (VER ad 6.465).

v. 466, 6pé€aro: afiadimos, como otros traductores (cf. e.g. Pérez), “los brazos”, para que
la imagen resulte mas transparente. La idea estd obviamente implicada en opéato, que
en voz media supone que se “(ex)tiende” alguna parte del cuerpo.

v. 467, ay: VER Com. 6.468.
v. 467, 0 maic: VER Com. 1.33.

v. 468, £ékAivOn: para facilitar la comprension del movimiento del bebé y evitar el dificil
“de vuelta” en 467, traducimos el verbo modificado por el dy. La particula suele tener
esta funcion de modificar la semantica de los verbos que afecta, algo que en espafiol a
veces puede retenerse en un adverbio (cf. 1.220, 3.32), a veces, como aqui, es
recomendable hacerlo modificando la traduccion del verbo (cf. 4.392, 13.175).

v. 472, avtik': VER Com. 1.539.

v. 475, ginev émevEapevog: por qué Aristarco preferia eine &' émevEduevog, como nos
informan los escoliastas, es un misterio. Graziosi/Haubold (con referencias) suponen que
esta relacionado con su creencia de que Homero utiliza el 8¢ apoddtico de forma regular,
pero esto parece pobre motivo para alterar el texto solo para afnadir el coordinante. En
todo caso, la variante puede descartarse como una intervencion innecesaria del
alejandrino, o considerarse una falsa dicotomia, si se prefiere asumir que este la extrajo
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de algin manuscrito antiguo (lo que me resulta mas probable). Dada la peculiar ubicacion
del énel en 474, no seria extraiio tampoco que, en el texto de Aristarco hubiera algo en
lugar del subordinante, lo que explicaria el coordinante (el escolio T tiene un extrafiisimo
10 8¢ <mijAe> dvti oD TékAnpwoev [“mecer” en lugar de t*“asignar/tocar en suerte”], que
podria ser un indicio de la existencia de esta variante, asumiendo que hubiera un sinénimo
de kKAnpow en ella). Ciertamente esa version seria mas homérica que la transmitida.

v. 476, 00te o1 Kol TOVOE YevéoOan: la sintaxis de la frase no es sencilla, en particular
por el t[€] de 478 y el régimen de avacoewv. Leaf y Kirk (ad 476-81) hacen depender el
infinitivo de dyaBo6v, con la particula coordinandolo con Binv, lo que no es imposible,
pero resulta extrafio. Mdas sencillo es asumir que los infinitivos estdn coordinados, y te
conecta apurpenéa con ayabov (asi, Bas., ad 476-478, y aparentemente Graziosi/Haubold,
ad 476-8). Esto no es tampoco demasiado elegante, porque el te se encuentra en un lugar
muy extrafio para esta coordinacion; no es raro, por eso, que la particula fluctiie en la
tradicion, donde también se halla ausente y en dyaBd6v te. En todo caso, es probable que
el problema sea estilistico y, como sefialan Graziosi/Haubold, se esté buscando un tono
emocional y descuidado para Héctor. Por lo demads, para retener el sentido resultativo de
vevéaBau, lo traducimos aqui “crezca”, que tiene el beneficio agregado de hacer mucho
mas efectiva la ironia tragica del pedido.

v. 477, &g kal ¢y® mep: por mor de la eufonia y la comprensibilidad, traducimos el
conjunto de a¢, kaly mep en el subordinante, aunque debamos sacrificar la repeticion de
una particula en 476 y 477. La sintaxis es confusa en griego (VER Com. 6.476 y VER ad
6.477), pero “igual que yo también” o “igual que también yo” resulta en espafiol no ya
confuso, sino confundente y casi incomprensible.

v. 479, gimov: el €innotl mayoritario debe ser un error, probablemente por arrastre de la
formula de 459 (cf. Leaf). El subjuntivo es muy dificil de compatibilizar con @épot en
480 y yopein en 481, si bien esto no es definitorio, habida cuenta de que el recurso de
combinar modos ya ha sido utilizado por Héctor en 450-459. Mucho maés significativo es
que la secuencia parece demandar un desiderativo: incluso CSIC, que imprimen ginnot,
traducen como optativo (“que un dia diga alguien”); Graziosi/Haubold defienden la
lectura mayoritaria en esta perspectiva, pero su argumento de que Héctor pasa de la
descripcion de una situacion en 479 a un deseo en 480 no tiene mayor sentido: jAstianacte
es mejor que su padre porque lleva los sangrientos despojos a su madre! El argumento
definitorio, sin embargo, es que ninguna de las otras ciento veintiséis (!) instancias de
matpog en Homero tiene silaba inicial breve, y la tendencia se repite en Hesiodo (diez
casos mas) y los himnos (trece casos mas). Es cierto que uno podria argumentar que el
optativo fue introducido para eliminar esta peculiaridad métrica, pero esto parece
improbable y, por lo demas, el escoliasta A comenta el €inot minoritario, lo que al menos
recomienda asumir que el subjuntivo se introdujo luego en la tradicion escrita. En este
sentido, aunque no es imposible considerar la variante mayoritaria una falsa dicotomia,
el estado de la transmision de este verso (VER el comentario siguiente), sin duda
citadisimo en la Antigiiedad, sugiere que estamos ante un error.
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v. 479, matpog y' 60¢: la Vulgata lee matpdc &' 6 ye, con otras fuentes trayendo 6 ye 'y
60¢. La variacion debia ser un problema ya en la Antigiiedad, puesto que los escoliastas
comentan que Aristarco leia matpdc y' 6d¢. Esta lectura es sin duda la més apropiada; el
6 vye de LDAB 207347335 es acaso el paso intermedio que llevo al error de la Vulgata,
con el 6¢ apoddtico anadido por mor de la métrica. Contra van der Valk (2.124-125),
seguido por Graziosi/Haubold. Como en el primer hemistiquio (VER el comentario
anterior), es dable dudar de si no estamos ante una falsa dicotomia. En todo caso, a
diferencia del problema anterior, este no afecta en absoluto el sentido.

v. 480, ¢k moAiépov avidovra: la construccion no es del todo elegante, puesto que
presupone un ovtoV sujeto de una completiva que en realidad esta en discurso directo,
pero no genera mayores dificultades de comprension y un nominativo hubiera sido
demasiado facil de interpretar como predicativo del hablante andénimo.

v. 481, ofiov: VER Com. 2.415.
v. 486, darpovin: VER Com. 1.561.

v. 486, Tu: no hemos hallado una forma satisfactoria para preservar el énfasis provisto por
este .. Solo Bonifaz Nufio intenta hacerlo, con “en modo alguno”, pero el efecto
resultante es una disminucién de la potencia de la frase. Hemos contemplado la
posibilidad de utilizar signos de admiracion o cursivas en la negacion; sin embargo, los
primeros enfatizan la oracion completa, que no es lo que el 1t hace, y lo segundo produce
un efecto muy extraio en combinacion con el “demasiado”. Con muchas dudas, por lo
tanto, lo omitimos en el espaiol.

v. 488, mepuypévov Eppevar: VER Com. 5.873. El sentido literal de la expresion es “esta
escapado”, como demuestra la formacion de periodo con el subjuntivo yévnron en la
subordinada temporal (i.e. no se trata de un tiempo secundario, que habria tendido hacia
el optativo oblicuo). Para retener el punto, utilizamos la misma traduccion que en 22.219,
donde la idea es claramente la misma.

v. 490, éAL': VER Com. 1.565.
v. 490, £ig oikov ioboa: VER Com. 1.85.

v. 490, T o' avTtijg £pya: el doble posesivo es fundamental en el pasaje, habida cuenta
del contraste entre los roles de varones y mujeres (VER ad 6.490). No es facil retener el
marcadisimo énfasis, pero intentamos hacerlo con las cursivas.

v. 493, macwv: un papiro y una cita de Epicteto (Dissertationes ab Arriano digestae
3.22.108) transmiten aqui la misma expresion que se halla en los lugares paralelos de
Odisea (VER ad 6.490), néota &' époi, que West, entre otros, prefiere, porque permite
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no ignorar la digamma de (F)TAi®. Sin embargo, esta digamma no se respeta siempre (cf.
386 sin ir mas lejos), y la variacion es una obvia falsa dicotomia, si no un mero error
producto de la influencia por los pasajes odiseicos, e incluso puede argumentarse que el
cambio en la formula es deliberado (VER ad 6.493).

v. 493, époi 0¢ pdMmota: aunque ningun editor marca la frase como parentética, es
imposible entenderla de otra manera, puesto que o€ no es un conector intraoracional y la
relativa de toi solo puede referirse a mdotv, algo subrayado por el uso de la tercera persona
(VER Com. 1.5). Las comas que utiliza la mayoria son razonables, pero confundentes,
amén de que se pierden un efecto de considerable importancia en el desarrollo del
discurso (VER ad 6.493).

v. 500, yoov: la extrafiisima forma ha dado lugar a debates (cf. bibliografia en
Graziosi/Haubold), aunque hay acuerdo general en que debe ser una peculiar tercera
persona plural de imperfecto o aoristo de yodw. Mas que en una motivacion gramatical,
sin embargo, la explicacion pareciera estar en que el poeta fue tentado por la repeticion
de yoov del verso anterior y la aliteracion con {wov (VER ad 6.500).

v. 500, @ évi oike: dado que “su casa” o “su propia casa” son inherentemente ambiguos
en espafiol, utilizamos “la casa de este” para retener el sentido del posesivo.

v. 504, ¢rei: VER Com. 3.4.
v. 506, ®c: VER Com. 2.147.

v. 507, O¢gin mediow kpoaivov: el sentido de kpoaivew es un problema desde la
Antigiiedad (cf. posibles explicaciones en Graziosi/Haubold). Sigo la interpretacion del
escoliasta A, que rechaza la alternativa émBou®dv [deseando] (cf. también LSJ). Aceptado
esto, el verbo requiere un objeto, y entiendo que mediolo puede estar aqui cumpliendo esa
funcion, ademas de tener, con Ogin, el valor de genitivo habitual de la palabra (VER Com.
2.785).

v. 508, &¢bppelog moTapoio: mas que un “partitivo” como sugiere Willcock, es otro
genitivo para indicar una extension de espacio (VER Com. 6.507). La idea debe ser que

el caballo continuia corriendo o moviéndose en el rio, de donde la traduccion ofrecida.

v. 510, 0 8': Preservamos el anacoluto en la traduccion. Su eliminacion en otras versiones
no parece demasiado adecuada.

v. 511, pipea: 511-520 han sido transmitidos por LDAB 10032, un papiro de reciente
publicacion, sin variantes significativas.
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v. 511, }0¢ga: lit. “los lugares habituales”, pero, en parte por lo cacofonico de esta version
y en parte por mor del largo del verso preferimos la traduccion utilizada (parcialmente
tomada de Martinez Garcia).

v. 511, immov: aunque tuvieran razén los comentaristas en que estos caballos
inespecificos son hembras (VER ad 6.511), traducir “yeguas” parece errar del lado de la
sobreinterpretacion, dado que un oyente griego no tendria forma de distinguir el sexo de
los animales a partir de la palabra, y eso en espaiiol solo puede conservarse con el
inclusivo “caballos”.

v. 513, nhéktop: esta dificil palabra (VER ad 6.513) da con razén dolores de cabeza a
los traductores, que han probado con todo desde “el astro mas brillante” (Bonifaz Nufio)
hasta “Eléctor” (Pérez). Hemos intentado dejar en claro que la referencia es al sol,
manteniendo un poco de la opacidad del uso y la posible referencia al brillo.

v. 518, |01": la palabra es una expresion de afecto, quizas comparable a némov (VER
Com. 5.109), pero en Illiada se utiliza cuatro de cinco veces para referirse a un hermano
(v la quinta, en 23.94, la utiliza Aquiles para hablarle a Patroclo, por lo que el sentido
bien puede ser el mismo), de modo que es probable que ese sea el valor con el que la
utilizaba el poeta. Las otras dos instancias (Od. 14.147 y Hes., Scutum 103), también
podrian interpretarse como extensiones de este uso (no demasiado diferentes a nuestro
“hermano” como término de afecto).

v. 518, | péra 84: VER Com. 1.156. Sobre el problema del signo de pregunta, VER
Com. 6.519.

v. 519, évaiowypov: este inusitado uso adverbial con valor temporal de la palabra acaso
pueda explicarse como epexegético del nBOVoV (i.e. 008 Evaicipov = onddvev), y no
puede descartarse que esté siendo utilizado para construir el juego con 521. Hemos hecho
un ingente esfuerzo por encontrar la manera de preservar este ultimo, pero, como el resto
de los traductores, nos vimos forzados a aceptar la derrota.

v. 519, ®¢g ékéheveg: comparto la opinion de Leaf (ad 518) de que un signo de pregunta
al final de esta frase pierde por completo el tono del discurso de Paris, que no estd
realmente dudando respecto a su atraso, sino intentando congraciarse con Héctor
declamando tardanza (VER ad 6.518). El uso de 1 péhia 81, tipico para afirmaciones
certeras o ironicas y jamas utilizado en una pregunta en el poema (cf. Kirk, ad 518-19),
refuerza esta interpretacion.

v. 520, kopvOmorog: VER Com. 2.816.

v. 521, doaupowv': VER Com. 1.561.
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v. 523, 10: aunque retenemos ciertas dudas respecto a la posibilidad de que sea un articulo
(VER Com. 1.33), tomar este 10 como acusativo de relacion dependiendo de dyvotor y
anticipando la subordinada no solo es lo que sugiere casi la totalidad de los criticos, sino
que resulta mas coherente con su ubicacion antes del 8¢ y en general mejora la sintaxis
de la oracion.

v. 526, T 8' dmo0ev apeoooped': VER Com. 4.362.

v. 527, émovpaviotor Ogoic aicryevétnol: es dificil imaginar a un oyente griego no
asumiendo que este dativo es objeto indirecto de 6@, y el comentario del escoliasta Aim,
aclarando que 6eoic debe subordinarse a otioacBoi, refuerza esta impresion, porque
ciertamente no habria sido necesario si la confusion no fuera recurrente. El recurso puede
entenderse como accidental, un efecto secundario del tono “expansivo” de Héctor en este
segmento del discurso (cf Kirk, ad 527-8 - vale decir, el inico comentarista que he hallado
al menos reconoce el problema), pero es posible también dar una interpretacion literaria,
que sirve ademas para justificar la ausencia de un pronombre de primera persona que
desambiguaria (VER ad 6.527). De todas maneras, a los fines de la traduccion hemos
preferido eliminar la ambigiiedad, anticipando el inevitable reandlisis sintactico que 528
fuerza en los receptores, habida cuenta de la mucho mayor dificultad para el receptor
espafiol en realizar ese reanalisis.
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