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Prefacio

Aunque no es acaso el canto mas apreciado del poema, el canto 8 es fundamental en su
trama, y es por eso un hito importante su incorporacion a nuestra coleccion y la
elaboracion del primer comentario dedicado a ¢l disponible. Hasta hoy contdbamos con
el detenido y extenso analisis de Kelly del texto, pero este no constituye un comentario
en el sentido cléasico y su valor radica més en el uso del canto como punto de partida para
el andlisis de usos formulaicos que como objeto de estudio en si mismo. Dicho eso, el
libro de Kelly ha sido un precedente fundamental para este volumen y ha sido utilizado
extensamente, aun con algunos profundos desacuerdos metodoldgicos que me separan
del autor.

Debo expresar aqui mi agradecimiento a la Dra. Maria del Pilar Fernandez Deagustini,
que realiz6é una muy detenida revision de este libro. He hecho lo posible por incorporar
sus sugerencias, que fueron tan exhaustivas como valiosas para mejorar la version final
que presento.
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A. Abritta

"Hog pév kpokodmemhog &kidvato nacay én' oiav,

Z0¢ 6& Be®dV AyoprV TOMGATO TEPTKEPAVVOG

aKpotdrn KopLET ToAVdEPAdoc OvAvUTO0

avToG 0¢ 6@ AyopevE, Beol 8' Hid Thvteg dkovov:

“k€KAVTE pev, mhvtég Te Beol maoal te Bovan, 5
Opp' €inm ta pe Bouog évi ot ecot KeAeDEL.

ufte Tic ovv Ofheta 0gdc T6 e unte TIC Aponv

TEPATO SlaKkEPGOL, ELOV EMOG, AAA' Ao TavTeg

aivelt', 0ppa TdyloTo TEAELTHCM TAdE EPYaL.

ov 8' v &yov andvevde Bedv £0EAovta vonow 10
EMOOVT' 1} Tpweoowv apnyéuev §j Aavaoiot

TANYELG 00 Kot KOopov Ehevoetal ODAvuTdVoE,

1 L hav piyo ¢ Taptapov nepdevra,

ke paA', My PéOroTov vd xOovog Eott BEpebpov,

&vBa competad te mHAaL Kol YAAKEOG 000G, 15
16660V Evepd' Aldem doov ovpavog €6T' Ao yaing:

yvooet' €neld' doov gipl Bedv KAPTIGTOG AMAVT®V.

€l o' dye meypnoache, Oeot, tva eldete Tavteg

oelpnV xpvoeinv €€ ovpavodev kpepdoavteg

mhvtég T €€dmtecte Oeol maoal te OEavoar 20
AL oOK v Epvoatt' €€ ovpavobev mediovde

Z\Vv' bmatov pnotop', 00" €l Ao TOALL KAUOLTE

GAL' Ote oM Kol Eym Tpoepwv €0ELoL Ephoaa,

avTf] kev yain épvooy’ avtii ¢ Bokdoon

celpnVv pév kev Encrta mepi piov OvAOUTO0 25
dnoaiuny, to 8¢ k' odTe peTHopa TEVTOL YEVOLTO.

16660V £y Tepi T' il Oedv mepi T' ' avOpoTEOY.”

"Q¢ &pab', ol d' dpa TAVTES AKTV £YEVOVTO CLOTN

uobov dyascauevor HAAo Yop KPOTEPADS AYOPEVGEY.

oye 8¢ o petéeume Oed YAavkdmTig AOMvn: 30
“0 mhtep Nuétepe, Kpovidn, drate kpeidoviov,

£V Vv ko fuelc pev & ot 60&voc oDk EmekTov:

AL Eumng Aavadv 0lopupoued' aiyuntdov,

of kev o1 KoKOV 0iToV AvomANGaVTEC DAMVTAL.

GAL' iTol TOAEHOL UEV ApeEouED', MG oV KeEAEVELS 35
BovAnv &' Apyeioig vmobnooued', §j TIc dvNoEL,

O¢ uN Tévteg HAWVTOL OGVGGAUEVOLO TEOTD.”

Ty &' émpednooc Tpocépn vepeinyepéta Zevg

“Bapoet, Tprroyéveln, eidov Té€Kog oD vO TL Boud

npdepovt pobéopar, £08hm 84 Tot fmiog etvar.” 40
"Qg¢ einv V' HYECPL TITVGKETO YOAKOTOJ' (MM

oKLTETO Xpuoénoty 0elpnoty KOUOMVTE,

YPLGOV O' aVTOG EdVVE TTEPL YPoT, YEVTO O' ILAGOANV

¥pLoeiny edTukToV, £00 &' EmePnoeto dippov,
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A. Abritta Iliada. Canto 8

La Aurora de azafranado peplo se extendia sobre toda la tierra,

y Zeus, el que arroja rayos, formo la asamblea de los dioses

en la mas alta cima del Olimpo de muchos picos.

Y ¢l mismo les hablo, y los dioses todos atendieron:
“Esctichenme, todos los dioses y todas las diosas,

para que les diga lo que me ordena el animo en el pecho.

Esto ni una siquiera de las diosas mujeres ni uno de los varones

lo intente interrumpir, mis palabras, sino que todos juntos
apruébenlo, para que cuanto antes lleve a cabo estas acciones.

Y al que yo apartado de los dioses vea queriendo

ir a defender o a los troyanos o a los danaos,

golpeado volvera al Olimpo, no como es adecuado,

o tras agarrarlo lo arrojaré al tenebroso Tértaro,

muy lejos, donde es mas profundo el abismo bajo el suelo,

donde son de hierro las puertas y de bronce el umbral,

tan por debajo de Hades como el firmamento esta lejos de la tierra.
Sabréis entonces por cuanto soy el mas fuerte de todos los dioses.
i VAMOS!, inténtenlo, dioses, para que lo vedis todos:

tras colgar del firmamento una soga dorada

aférrense a ella todos los dioses y todas las diosas,

pero no arrastrarian del firmamento a la llanura

a Zeus, de excelsos planes, ni si se cansaran muchisimo;

pero en cuanto yo también quisiera con toda intencidn arrastrarlos,
los arrastraria con la tierra misma y el mar mismo.

Luego la cuerda en torno a un pico del Olimpo

ataria, y aquellas cosas quedarian todas en el aire.

Tanto estoy yo por encima de los dioses y por encima de los hombres.”
Asi hablo, y ellos, claro, se quedaron todos callados, en silencio,

impresionados por el discurso, pues muy contundentemente habia hablado.

Y por fin dijo entre ellos la diosa Atenea de ojos refulgentes:

“iOh, padre nuestro, Cronida, excelso entre los poderosos!

iNosotros ya sabemos que tu vigor es inquebrantable!

Pero sin embargo nos lamentamos por los danaos portadores de lanzas,
que sin duda pereceran tras completar un mal destino.

Pero, bueno, nos alejaremos de la guerra, como vos ordenas,

mas aconsejaremos un plan a los argivos, alguno que los favorezca,
para que no todos perezcan aborrecidos por vos.”

Y sonriéndole dijo Zeus, que amontona las nubes:

“Animate, Tritogenia, hija querida. Para nada con el 4nimo

resuelto hablo, y quiero ser benévolo contigo.”

Habiendo hablado asi, ajust6 al carro a los caballos de pies de bronce,
de veloces pies, ambos con largas crines doradas,

y ¢l mismo vistio oro en torno a su piel, y tomo la tralla,

dorada, bien fabricada, y se subio a su carro,
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A. Abritta

pdotiEey 8' ELdav, To &' ovk dKovte TETEGONV
LEGONYVG YaiNg T€ Kol oVpovod AoTEPOEVTOG
"Iomv &' Tkavev mohvmidaxka untépa Onpdv,
Capyapov - EvBa 6€ ol tépevoc Popog te Bunelc.
&vl' inmoug €otnoe moatnp AvopdV te BedV T€E
Moag €€ dyémv, Katd 8' NEPA TOVAVY EXEVEV”
anToC 0' &v KopvETot KaBECETO KVOET Yaiwvy,
gicopoéwv Tpowv te TOAWY Kol vijag Ayoudy.

o1 &' dpa deimvov ELovto KapN Kopowvteg Ayouol
pipea katd Kioiag, arnod &' avtod Bmprocovto:
Tpddeg &' avd' £tépmdev dve TTtoMY drAilovto
TAVPOTEPOL, LERAGAY 8¢ KOl OC VOPIVL péyesot
ypeol dvaykain, Tpo € TOd®V Kl TPO YUVOUUK®V.
nacat ' ®lyvuvto ToAat, €k ' E66VT0 Aadg,
neCol 0' inmég te” TOAVG 0" OpLLLAYDOG OPDPEL.
01 0' &te O P' £g xdpov Eva Euvidvteg Tkovro,
ovv p' EParov pvoic, ouv 0 Eyyxea Kai PHEVE' AvOpdV
YoAKEOOOPNKWOV' ATAP ACTIOES OPUPALOEGT UL
EMANVT dAAANGL, TOADG &' OpLUaYSOC OpdpEL
&vBa o' A’ olpwyn te Kol evYOAN TEAEV AVOPAV
OAMOVTOV TE Kol OAALIEVDV, pée o' aipatt yoia.
dppo pév Hoc v kai déEeto iepdv fuop,

tOQpo LA dppotépmv BELE' imTeTo, MinTE 08 AaOC
nuog &' "Hélog nécov odpavov aueiBeprket,

Kai tote O ypvoela matnp titaive TdAavTo,

€v 0' étifet 60 kfipe Tavnreyéog Bavdtolo
Tpowv 0' iTmoddumv Kol AYoidv YaAKOYITOVOV,
Elxe 88 péoca AaPav: péme §' aicipov Huop Ayoudy.
ol pev Ayaudv kipeg €nt x0ovi movivPoteipn
£C€ctny, Tpowv 6& TPOg 0VPAVOV DLV Gepbev:
avTog 0' €€ "Iong peydA' Ektume, dadpevov €
Tike céhag petd Aaov Ayodv: ol 82 1d6vteg
Oaupnoav, kol Tévtag VO YAmPOV dé0g Elkey.
&vl' o0t Toopevedg TAR pipvey odt Ayopéuvov,
obte 00" Alavrteg pevétnyv Bepdmovteg Apnog.
Néotop oiog Eppve Fepiviog obpog Ayaidyv

ol TL EK®V, AAA' Itog teipeto, TOV PaAey i®
dtog ArEEavdpoc, EAévng mooig nikdpoto,
dcpnv Kok Kopuenyv, 60 1e TpdTON TPiYES INMT®V
Kpoavio Eunepdoct, LdAloTo 08 Kaiplov oTiv:
dAynoag o' avémaAto, fELog &' g Eyképaiov OV,
ovv 0' tnmovg €tdpase KOUAVIOUEVOC TEPL YUAKED.
8pp' 0 Yépav inmolo mapnopiog dméTapve
Qoaoyave diccwv, T09p' "Extopog mkéeg inmot
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A. Abritta Iliada. Canto 8

y blandio el latigo para que galoparan y no de mala gana vol¢ el dio 45
por el medio de la tierra y el estrellado firmamento,

y lleg6 al Ida de muchos manantiales, madre de fieras,

al Gargaro - alli tenia un recinto y un altar fragante.

Alli par¢ a los caballos el padre de varones y dioses,

soltandolos del carro, y les derramé encima mucha niebla, 50
y ¢l mismo se sent6 en las cimas, exultante de gloria,

contemplando la ciudad de los troyanos y las naves de los aqueos.

Aquellos, claro, tomaron la comida, los aqueos de largos cabellos,

velozmente en las tiendas, y después de esta se armaron,

y los troyanos, por su parte, del otro lado, en la ciudad se prepararon, 55
siendo menos, mas aun asi ansiaban combatir en batalla,

por forzosa necesidad, por sus nifios y por sus mujeres.

Y abrieron todas las puertas, y corrieron hacia fuera las tropas,

infantes y conductores de carros, y se elevd un enorme estruendo.

Ellos, en el momento en que juntandose llegaron a un mismo terreno, 60
entrechocaron los cueros, y con ellos las picas y el furor de los varones

de corazas de bronce, y los escudos repujados

se acercaron unos a otros, y se elevd un enorme estruendo,

y entonces a la vez sollozos y gritos de triunfo salian de varones

matando y muriendo, y fluia con sangre la tierra. 65
Mientras estuvo la Aurora y se elevo el sagrado dia,

las saetas alcanzaban mucho a ambos, y caia la tropa;

mas cuando el Sol ocup¢ el centro del firmamento,

en ese momento el padre desplego la dorada balanza,

y en ella puso a dos espiritus de la muerte de largas penas, 70
de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce,

y tir6 tomandola del medio, y se inclin6 el dia fatal de los aqueos.

Los espiritus de la muerte de los aqueos sobre la muy nutricia tierra

se posaron y los de los troyanos hacia el vasto firmamento ascendieron.

Y ¢l mismo troné fuerte desde el Ida, y un relampagueante 75
fulgor lanzo hacia el pueblo de los aqueos, y ellos, viéndolo,

se asombraron, y a todos los sobrecogio el palido miedo.

Entonces ni [domeneo se anim a resistir, ni Agamenon,

ni los dos Ayantes resistieron, servidores de Ares.

Neéstor solo resistia, el gerenio guardian de los aqueos, 80
no de grado, sino que tenia agobiado un caballo que con un dardo hiri6

el divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos,

en lo alto de la cabeza, donde las primeras crines de los caballos

nacen en sus craneos y es mas mortal,

y adolorido se encabritd, y la flecha se hundio6 en su cerebro, 85
y conturbaba a los demaés caballos rodando en torno al bronce.

Mientras el anciano cortaba las bridas del caballo lateral

saltando con su espada, los veloces caballos de Héctor
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llegaron a la carrera, a un osado auriga llevando,

a Héctor. Y entonces habria perdido la vida el anciano,

si no lo hubiera visto agudamente Diomedes de buen grito de guerra,
y espantosamente le hubiera gritado a Odiseo, alentdndolo:

“Laertiada del linaje de Zeus, Odiseo de muchos recursos,

[a donde huyes, volviendo la espalda, como un hombre vil en la turba?
No sea que alguno mientras huyes te clave la lanza en la espalda.

Pero permanece para que alejemos del anciano a un varon salvaje.”
Asi hablo, mas no lo escucho el divino Odiseo de mucho aguante,
sino que paso6 a su lado, yendo hacia las concavas naves de los aqueos.
Y el Tidida, aun estando solo se mezcld entre las primeras filas,

y se par6 delante de los caballos del anciano Nelida

y hablandole dijo estas aladas palabras:

“iOh, anciano! jSin duda te agobian los combatientes jovenes,

tu fuerza se ha aflojado, la dificil vejez te acompania,

tu servidor es en verdad enquencle y tus caballos son lentos!

Asi que, jvamos!, sube a mi carro, para que veas

como son los caballos de Tros, conocedores de la llanura,

de muy raudamente por aqui y por alli perseguir y escaparse,

los que le arrebaté alguna vez a Eneas, instigadores del espanto.

Que de esos dos se encarguen los dos servidores, y nosotros dos a estos

dirijamos contra los troyanos domadores de caballos para que también Héctor

sepa si se enfurece también mi lanza en mis palmas.”

Asi habld, y no desobedecio Néstor, jinete gerenio.

De las nestoreas yeguas se encargaron los dos servidores,

el fuerte Esténelo y el gentil Eurimedonte,

y ellos dos subieron ambos al carro de Diomedes,

y Néstor tomo en sus manos las riendas radiantes,

y blandi6 el latigo sobre los caballos, y pronto llegaron cerca de Héctor,
y hacia ¢l, que acometia derecho, disparo el hijo de Tideo

y a ¢él, claro, le errd, mas a su auriga, a su servidor,

al hijo de Tebeo de inmenso animo, a Eniopeo,

que tenia las riendas del carro, lo hirid en el pecho junto a la tetilla,

y se desplomo del carro, y recularon sus caballos

[de pies veloces, y se aflojaron alli su furor y su vida.]

Y a Héctor un horrible sufrimiento por su auriga le cubri6 las entrafas.
Enseguida a aquel lo dejo, a pesar de estar afligido por su compaiiero,
tirado, y €l fue en busca de un osado auriga, y, claro, ya no por mucho
carecieron de amo los caballos, pues al instante encontr6

al osado Arqueptolemo Ifitida, al que, claro, entonces a los caballos

de pies veloces hizo subir, y le dio las riendas en las manos.

Entonces habria habido devastacion y habrian sucedido hechos irreparables,
y los habrian encorralado en Ilion como corderos,

si no lo hubiera visto agudamente el padre de varones y dioses.
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Y, claro, tronando tremendamente lanz6 un blanco rayo,

y delante de los caballos de Diomedes lo lanz hacia el suelo,

y una tremenda llama se impulsé del azufre ardiente,

y los caballos atemorizados se encogieron bajo el carro,

y a Néstor se le escaparon de las manos las riendas radiantes,

y temio6 ¢l en su animo, y le dijo a Diomedes:

“Tidida, jvamos!, en fuga dirigi de nuevo a los solipedos caballos.
(Acaso no reconocés que no te acompaia el brio de Zeus?

Pues ahora a este concede gloria el Cronida Zeus,

por hoy. Mas tarde de nuevo también a nosotros, si quiere,

nos la dara. Un vardn nunca puede resguardarse del pensamiento de Zeus,

ni siendo muy fuerte, ya que sin duda es muy superior.”

Y luego le respondié Diomedes de buen grito de guerra:

“iSi, todas estas cosas, anciano, segun la moira dijiste!

Pero llega este horrible sufrimiento a mi corazén y a mi 4nimo,
pues Héctor alguna vez diré, hablando entre los troyanos:

‘El Tidida, por mi espantado, fue hacia las naves.’

Asi alguna vez se ufanard, y entonces que me trague la vasta tierra.”

Y luego le respondid Néstor, jinete gerenio:

“;Ahhh...! jHijo del aguerrido Tideo, qué dijiste!

Pues aunque Héctor dira que sos cobarde y endeble,

sin embargo no le harén caso los troyanos ni los dardaniones

ni las esposas de los troyanos, esforzados portadores de escudos,
a cuyos lozanos esposos arrojaste en el polvo.”

Tras hablar asi, por supuesto, dio vuelta en fuga a los solipedos caballos

de nuevo a la carrera, y sobre ¢l los troyanos y Héctor

con un estrépito sobrenatural derramaron gimientes saetas.

Y le bram¢ con fuerte voz el gran Héctor de centelleante casco:
“Tidida, te honraban mucho los danaos de rapidos potrillos

con el asiento, las carnes y con copas llenas,

mas ahora no te honraran. Al final resultaste igual a una mujer.
jCorré, mufiequita cobarde, ya que no cediendo yo

no subirds a nuestras torres, ni a las mujeres

conduciras en las naves! Antes te entregaré a los dioses.”

Asi hablo, y el Tidida se debatia entre dos cosas,

dar vuelta los caballos y combatir de frente.

Tres veces se debatiod en sus entrafias y en su animo,

tres veces, claro, trond desde los montes ideos el ingenioso Zeus

dando un signo de que era troyana la victoria, del otro lado del combate.

Y Héctor exhort6 a los troyanos bramando con fuerte voz:
“Troyanos y licios y dardanos que combaten de cerca,

sean hombres, amigos, y recuerden su impetuoso brio.

Reconozco que Zeus me garantiza, bien dispuesto,

la victoria y gran gloria, y para los danaos, en cambio, la desdicha.
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jBobos, esos que maquinaron estos muros,

débiles, insignificantes, y que no retendran nuestro furor!

Los caballos facilmente saltaran por encima del excavado foso.

Asi que en cuanto esté sobre las huecas naves, 180
que haya entonces algin recuerdo del fuego destructor

para que queme con fuego las naves, y los mate también a ellos mismos,

[a los argivos, junto a las naves, despavoridos por el humo.]”

Habiendo hablado asi, exhort6 a sus caballos y les dijo:

“Zaino y también tu, Pie Veloz, y Alazéan y el divino Fogoso, 185
paguenme ahora el cuidado con el que muchisimas veces

Andrémaca, hija de Eetion de corazén vigoroso,

a ustedes les puso antes trigo de dulce espiritu

y vino, que les mezclaba para beber cuando el animo se los mandara,

que a mi, que incluso me jacto de ser su lozano esposo. 190
Asi que siganlos y aceleren para que tomemos

el nestoéreo escudo, cuya fama ahora llega al firmamento,

la de que es todo de oro, las barras y ¢l mismo,

y de los hombros de Diomedes domador de caballos

la labrada coraza, que Hefesto se cansé haciendo. 195
Si tomaramos las dos cosas, esperaria que los aqueos

esta misma noche se subieran a las rapidas naves.”

Asi hablé jactandose, y se indigno la venerable Hera,

y se sacudio en su trono, y se estremeci6 el gran Olimpo

y, claro, le dijo de frente al gran dios Poseidon: 200
“1Ay, ay! jSacudidor de la tierra de vasta fuerza! jNi siquiera a vos

se te lamenta el 4nimo en las entrafias por los ddnaos que mueren!

Y ellos te llevan regalos a Hélica y también a Egas,

muchos y agraciados, y tu deseabas la victoria para ellos.

Pues si acaso quisiéramos cuantos somos defensores de los danaos 205
a los troyanos rechazar y retener a Zeus de vasta voz,

alli mismo, en ese lugar, se quedaria afligido, sentado solo en el Ida.”

Y le dijo, muy amargado, el poderoso sacudidor del suelo:

“Hera deslenguada, ;qué es esta palabra que dijiste?

Yo no querria que combatiéramos con Zeus Cronion 210
nosotros, los demas, ya que sin duda es muy superior.”

Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro,

y de ellos cuanto contenia el foso desde las naves, desde la torre,

se lleno, igualmente de caballos y de varones portadores de escudos,

acorralados, y los acorralaba cual el rapido Ares 215
Héctor Priamida, cuando Zeus le dio gloria.

Y entonces habria quemado con ardiente fuego las bien balanceadas naves,

si no le hubiera puesto en las entranas a Agamenon la venerable Hera

ajetreandose ¢l mismo rapidamente alentar a los aqueos.

Y se echo a andar junto a las tiendas y las naves de los aqueos, 220
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la gran capa purpurea teniendo en la gruesa mano,

y se pard sobre la negra nave de inmenso fondo de Odiseo,

esa que estaba en el medio, para hacerse oir de ambos lados,

[tanto hasta las tiendas de Ayax Telamoniada,

como hasta las de Aquiles, que las bien balanceadas naves en los extremos 225
habian varado, confiados en su valentia y en la fuerza de sus manos.]

Y bramo a los danaos con voz penetrante haciéndose oir:

“Vergiienza, argivos, ruines oprobios, solo en figura admirables.

LA donde se fueron las jactancias, cuando deciamos ser los mejores,

las que cuando estdbamos en Lemnos proclamabais petulantes, 230
comiendo mucha carne de vacas de rectos cuernos,

bebiendo crateras repletas de vino,

que cada uno ante cien y doscientos de los troyanos

os parariais en la guerra? Y ahora ni por uno valemos,

por Héctor, que pronto quemara las naves con ardiente fuego. 235
Padre Zeus, ;acaso ya antes a alguno de los reyes de furor inmenso

has cegado con esta ceguera y le has robado una gran gloria?

iEstoy seguro de que nunca un bellisimo altar tuyo

con la nave de muchos escalamos pasé¢ de largo al venir para mi perdicion,

sino que en todos grasa de vacas y muslos quemé, 240
ansiando Troya bien amurallada saquear!

Pero, Zeus, por lo menos cimpleme este deseo:

ipor lo menos deja que nosotros mismos escapemos y nos evadamos,

y no dejes que los aqueos sean doblegados asi por los troyanos!”

Asi habld, y el padre se lamento por él, que vertia lagrimas, 245
y le asintié que estuviera a salvo el pueblo y no pereciera,

y enseguida envio un aguila, la mas perfecta entre los que vuelan,

que tenia en las garras un cervatillo, el hijo de una rapida cierva,

y junto a un bellisimo altar de Zeus dej6 caer al cervatillo,

donde sacrificaban a Zeus de todos los presagios. 250
Y cuando entonces ellos vieron que, claro, el pdjaro venia de Zeus,

aun mas corrieron contra los troyanos, y recordaron su bélica lujuria.

Entonces ninguno de los dénaos el primero, aun siendo muchos,

se jacto antes que el Tidida de detener sus veloces caballos,

ni de alejarlos del foso y combatir frente a frente, 255
sino que con mucho el primero sometio a un varon troyano portador de casco,

a Agelao Fradmoénida. El habia dado vuelta los caballos en fuga,

y una vez vuelto le clavo la lanza en la espalda,

en el medio de los hombros, y le atraveso el pecho,

y se desplomo del carro, y sobre €l resonaron las armas. 260
Y después de él, los Atridas Agamenon y Menelao,

y tras estos, los Ayantes, cubiertos de impetuoso brio,

y tras estos, [domeneo y el vasallo de Idomeneo,

Meriones, igual al homicida Enialio,
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y tras estos, Euripilo, brillante hijo de Evemon,

y Teucro fue noveno, tensando el curvado arco,

y se pard, claro, bajo el gran escudo de Ayax Telamonio.
Ayax entonces corria el escudo, y €1, por su parte, el héroe,
escrutando, una vez que disparando a alguno en la turba

lo heria, este tras caer alli pierde la vida,

y €l, por su parte, como un nifio bajo su madre se hundia, yendo de nuevo

hacia Ayax, y este lo ocultaba con el escudo reluciente.

LA cudl de los troyanos entonces sometié primero el insuperable Teucro?

A Orsiloco primero, y a Ormeno y ademés a Ofelestes,

a Détor, a Cromio y también a Licofontes igual a los dioses,

y a Amopaon Polieménida y a Melanipo,

[a todos sin parar los derribo sobre la muy nutricia tierra. |

Y se alegro el soberano de varones Agamenodn al verlo

matar con su fuerte arco falanges de los troyanos,

y se par6 yendo junto a él y le dirigio estas palabras:

“Teucro, querida cabeza, Telamonio comandante de tropas,
dispara asi, por si surgieras como una luz para los danaos

y para tu padre Telamodn, que te nutrié siendo pequefio

y te cobijd, aun siendo bastardo, en su casa.

Incluso estando lejos hazlo marchar sobre una buena fama.

Y yo te diré lo que también se ha de cumplir:

si me concede Zeus portador de la égida y Atenea

saquear la bien edificada ciudad de Ilion,

a vos primero, después de mi, te pondré en la mano una recompensa,
o un tripode o dos caballos con su propio carro,

0 una mujer, que subiria contigo a un mismo lecho.”

Y respondiendo le hablo el insuperable Teucro:

“Atrida, el mas glorioso, /por qué a mi, que me apresuro yo solo,
me alientas? Por cierto que cuanta fuerza tengo, al menos,

no calmo, sino que desde que los empujamos a ellos hacia Ilion,
desde ese momento aniquilo varones, recibiéndolos con mi arco.
iOcho flechas de alargada punta lancé,

y todas se clavaron en la piel de audaces guerreros lozanos!

Mas no puedo herir a ese perro rabioso.”

Dijo, claro, y despidio otra flecha de la cuerda

derecho hacia Héctor, y su &nimo ansiaba herirlo,

y a ¢l, claro, le erro, mas al insuperable Gorgition,

noble hijo de Priamo, lo hiri6 en el pecho con el dardo -

a ese que parié su madre desposada tras venir de Esime,

la bella Castianira, semejante en cuerpo a las diosas -

y asi como arroja hacia un lado su cabeza la amapola, que en el jardin
estd cargada por el fruto y las lloviznas primaverales,

asi hacia un lado se inclind la cabeza, pesada por el casco.
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Y Teucro despidi6 otra flecha de la cuerda

derecho hacia Héctor, y su 4nimo ansiaba herirlo, 310
pero también entonces le erro a este, pues la descarrié Apolo,

pero a Arqueptdlemo, el osado auriga de Héctor,

que se arrojaba a la guerra, lo hiri6 en el pecho junto a la tetilla,

y se desplomo del carro, y recularon sus caballos

[de pies veloces, y se aflojaron alli su furor y su vida.] 315
Y a Héctor un horrible sufrimiento por su auriga le cubri6 las entrafas.

Enseguida a aquel lo dejo, a pesar de estar afligido por su compaifiero,

y orden6 a Cebriones, su hermano, que estaba cerca,

tomar las riendas de los caballos, y este no desobedecio al escucharlo.

Y ¢l mismo salt6 al suelo de la caja resplandeciente, 320
gritando espantosamente, y una roca tomo con la mano,

y fue derecho hacia Teucro, y su animo le mandaba herirlo.

Este, por cierto, del carcaj sac6 una amarga flecha

y la coloco en la cuerda, mas a su vez Héctor de centelleante casco,

mientras la jalaba junto al hombro, donde la clavicula separa 325
el cuello del pecho, y es més mortal,

por alli al que contra ¢l se lanzaba hiri6 con la dentada piedra,

y le rompi0 la cuerda, y se entumecio6 su brazo en la muiieca,

y se quedo, desplomandose de rodillas, y el arco se le cay6 de la mano.

Mas Ayax no desatendi6 a su hermano caido, 330
sino que fue corriendo junto a ¢l y lo roded con su escudo.

A ¢l luego, poniéndosele debajo dos leales compatfieros,

Mecisteo hijo de Equio y el divino Alastor,

hacia las huecas naves lo llevaron, gimiendo profundamente.

Y una vez mas el Olimpico infundi6 furor en los troyanos, 335
y ellos derecho hacia el profundo foso empujaron a los aqueos,

y Héctor entre los primeros avanzaba, ufandndose de su vigor.

Y asi como cuando alglin perro a un salvaje jabali 0 a un ledén

persiguiéndolo con rapidos pies lo agarra por detras,

por las ancas y las nalgas, y acecha por si se da vuelta, 340
asi Héctor seguia a los aqueos de largos cabellos

sin parar matando al de mas atras, y ellos se espantaban.

Pero una vez que atravesaron las estacas y el foso

huyendo y muchos fueron doblegados por las manos de los troyanos,

ellos se contuvieron, permaneciendo junto a las naves, 345
exhortandose unos a los otros, y a todos los dioses

alzando las manos rogaba fuerte cada uno,

pero Héctor hacia que los rondaran los caballos de bellas crines,

teniendo los ojos de una gorgona y de Ares, de los mortales ruina.

Y viéndolos se compadecio la diosa Hera de blancos brazos, 350
y al punto le dijo a Atenea estas aladas palabras:

“jAy, ay, hija de Zeus portador de la égida! ;Ya nosotras no
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nos preocupamos, aunque sea a ultimo momento, por los danaos que mueren?

Ellos sin duda pereceran tras completar un mal destino

por el empuje de un solo varoén, y este se enfurece ya no tolerablemente, 355
Héctor Priamida, y encima produce muchos males.”

Y le dijo en respuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes:

“;0jalé ese perdiera el furor y la vida,

muriendo bajo las manos de los aqueos en su tierra patria!

Pero mi padre se enfurece en las no buenas entrafias - 360
inclemente, siempre malvado, sofrenador de mis furores -

y no se acuerda para nada de esas cosas, que muchisimas veces a su hijo

salvé cuando estaba agobiado por los trabajos de Euristeo, -

este, por cierto, lloraba hacia el firmamento, y a mi Zeus

para que lo defendiera desde el firmamento me enviaba -, 365
pues si yo estas cosas hubiera sabido en mis meditabundas entrafas

cuando lo mando hacia Hades, custodio de las puertas,

desde el Erebo, conduciendo al perro del abominable Hades,

no habria escapado de las hondas corrientes del agua del Estigia.

Y ahora me aborrece, y llevd a cabo los planes de Tetis, 370
que las rodillas le besé y le tomd con la mano el menton,

suplicando que honre a Aquiles saqueador de ciudades.

jHabra un dia en que de nuevo diga querer a la de ojos refulgentes!

Asi que vos ahora aparejanos los solipedos caballos

mientras yo, tras sumergirme en la morada de Zeus portador de la égida, 375
me equipo con las armas para la guerra, para ver

si por nosotras dos el hijo de Priamo, Héctor de centelleante casco,

se alegrara cuando aparezcamos en las franjas de tierra de la guerra,

o también alguno de los troyanos satisfara a los perros y las aves rapaces

con su grasa y su carne, tras caer sobre las naves de los aqueos.” 380
Asi hablo, y no desobedecio la diosa Hera de blancos brazos.

Ella, yendo y viniendo, aparejo los caballos de doradas frentera,

Hera, la mayor diosa hija del gran Crono,

mientras que Atenea, hija de Zeus portador de la égida,

el fino peplo vertio sobre el suelo de su padre, 385
magnifico, ese que ella misma hizo y elabor6 con sus manos,

y, tras vestirse la tunica de Zeus, que amontona las nubes,

se equipo con las armas para la guerra llena de lagrimas,

y subid con sus pies al flamigero carro, y sujeto la pica,

pesada, grande, maciza, con la que doblega las columnas de varones 390
héroes con los que est4 resentida la de imponente padre.

Y Hera con el latigo rapidamente toco, claro, a los caballos,

y crujieron las autdomatas puertas del firmamento, que tienen las Horas,

a las que estan encomendadas el gran firmamento y el Olimpo,

tanto para dispersar la densa nube como para ponerla encima. 395
Por ahi, a través de aquellas, dirigieron a los aguijoneados caballos.
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Y Zeus padre, ya que desde el Ida las vio, se irrito, claro, terriblemente,

y mando a Iris de alas de oro, para que llevara un mensaje:

“Ve, rapida Iris, haz que se vuelvan y no dejes que delante mio

vengan, pues no serd bueno que nos encontremos en la guerra, 400
pues diré asi y esto también se habra de cumplir:

les desjarretaré bajo su carro a los veloces caballos,

y a ellas mismas las arrojaré de la caja y romperé¢ el carro -

ni con el transcurrir de diez afios

se les curaran del todo las lesiones con las que las agarrara el rayo - 405
para que sepa la de ojos refulgentes cuando lucha con su propio padre.

Mas con Hera no me indigno ni me irrito tanto,

pues siempre acostumbra oponerse a lo que pienso.”

Asi habld, y se lanz¢ Iris de pies de rafaga llevando el mensaje,

y marchod desde los montes ideos hacia el gran Olimpo, 410
y en las primeras puertas del Olimpo de muchas ondulaciones

encontrandolas las retuvo, y les dijo estas palabras de Zeus:

“;Adonde van tan ansiosas? ;Qué les enfurece el corazon en las entranas?

El Cronida no deja que se ampare a los argivos,

pues asi amenaz6 el hijo de Crono, lo que se cumplira: 415
les desjarretara bajo sus carros a los veloces caballos,

y a ustedes mismas las arrojara de la caja y rompera el carro -

ni con el transcurrir de diez afios

se les curaran del todo las lesiones con las que las agarrara el rayo -

para que sepas, ojos refulgentes, cuando luchas con tu propio padre. 420
Mas con Hera no se indigna ni se irrita tanto,

pues siempre acostumbra oponerse a lo que piensa,

pero vos, infeliz, perra impertinente, si de verdad

te vas a atrever a levantar frente a Zeus la aterradora pica...”

Ella, claro, tras hablar asi, partid, Iris de pies veloces, 425
mientras que a Atenea Hera le dirigio estas palabras:

“i1Ay, ay, hija de Zeus portador de la égida! Yo, por lo menos, ya no

nos dejaré que frente a Zeus guerreemos a causa de los mortales.

Que alguno de ellos perezca, que otro viva,

al que le toque, y aquel segtn lo que piense en su animo que 430
juzgue sobre los troyanos y los aqueos, como es conveniente.”

Tras hablar asi, claro, hizo volver a los solipedos caballos,

y las Horas les soltaron los caballos de bellas crines

y a estos los ataron en inmortales pesebres,

y al carro lo apoyaron frente a la resplandeciente pared de la entrada. 435
Y ellas mismas se sentaron en dorados sillones

entre los demas dioses, entristecidas en su querido corazon.

Y Zeus padre desde el Ida el carro de buenas ruedas y los caballos

dirigi6 hacia el Olimpo, y llegd a los asientos de los dioses.

También a él le solto los caballos el renombrado sacudidor de la tierra, 440
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y coloco el carro sobre tarimas, extendiendo sobre €l una tela.

Y él mismo, Zeus de vasta voz, sobre un trono de oro

se sentd, y bajo sus pies se sacudio el gran Olimpo.

Y ellas, Atenea y Hera, solas, aparte de Zeus,

estaban sentadas las dos, y nada le decian ni le preguntaban, 445
pero ¢l comprendid en sus entrafias y dijo:

“;Por qué estan asi entristecidas las dos, Atenea y Hera?

No puede ser que se hayan cansado en la batalla que glorifica varones

de matar troyanos, contra los que tenéis un infeliz rencor.

Jamas, por como son mi furor y mis invencibles manos, 450
me harian volverme cuantos dioses hay en el Olimpo,

mas a ustedes un temblor les tomo los ilustres miembros

incluso antes de ver la guerra y las desoladoras acciones de la guerra,

pues diré asi y esto también se habria cumplido:

sobre vuestros carros, golpeadas por el rayo, 455
no habrian vuelto al Olimpo, donde esté el asiento de los inmortales."

Asi habld, y ellas murmuraron, Atenea y Hera -

se sentaban ellas lado a lado, y meditaban males para los troyanos -.

Atenea, por cierto, estuvo en silencio y no dijo nada,

enojada con su padre Zeus, y la tomaba una ira salvaje; 460
mas a Hera no le contuvo la ira el pecho, sino que dijo:

“Cronida, infeliz, ;qué es esta palabra que dijiste?

iNosotros ya sabemos que tu vigor es inquebrantable!

Pero sin embargo nos lamentamos por los ddnaos portadores de lanzas,

que sin duda pereceran tras completar un mal destino. 465
[Pero, bueno, nos alejaremos de la guerra, como vos ordenas,

mas aconsejaremos un plan a los argivos, alguno que los favorezca,

para que no todos perezcan aborrecidos por vos.]”

Y sonriéndole dijo Zeus, que amontona las nubes:

“;Con la Aurora todavia més al Cronién de furor inmenso 470
lo veras, si querés, Hera venerable, la de ojos de buey,

matando a mucho del ejército de los argivos portadores de lanzas,

pues no se abstendra de la guerra el imponente Héctor

antes de impulsar junto a las naves al Peleion de pie veloz,

ese dia, cuando ellos combatan junto a las popas 475
en la mas infeliz estrechez en torno a Patroclo muerto -

pues asi esta decretado -, y de vos yo no me cuide,

ni irritada, ni si te vas a los mas bajos extremos

de la tierra y del mar, donde Japeto y Crono,

sentados, ni de los destellos del Sol Hiperion 480
gozan, ni de los vientos, y alrededor esté el profundo Tartaro;

ni si alli llegés errante yo de vos

ni enojada me preocupo, ya que no hay otro mas perra que vos.”

Asi hablo, y nada le dijo Hera de blancos brazos.
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Y cay6 en el Océano la relumbrante luz del Sol, 485
arrastrando la negra noche sobre el campo dador de grano.

Para los troyanos, claro, a su pesar se hundio6 la luz, pero para los aqueos

jubilosa y mil veces suplicada llegé la oscura noche.

La asamblea de los troyanos, por su parte, formo el ilustre Héctor,

conduciéndolos lejos de las naves, sobre el turbulento rio, 490
en un claro, donde el terreno se dejaba ver entre los cadaveres.

Y tras bajar de los caballos hacia el suelo escucharon las palabras,

esas que pronuncio Héctor, querido por Zeus, y, claro, en la mano

tenia la pica de once codos, y relumbraba delante de la lanza

la broncinea punta, y una abrazadera de oro la rodeaba. 495
El, apoyandose en esta, dijo estas palabras entre los troyanos:

“Esctichenme, troyanos y dardanos y ademas los aliados.

Estaba seguro de que ahora, tras destruir las naves y a todos los aqueos,

regresaria de nuevo hacia Ilién ventosa,

pero llego antes la oscuridad, que ahora salvo en especial 500
a los argivos y a sus naves sobre la rompiente del mar.

Pero, bueno, ahora hagamos caso a la negra noche

y preparemos la cena, y a los caballos de bellas crines

soltemos de los carros, y arrojemos comida junto a ellos,

y traigan desde la ciudad vacas y fuertes rebanos 505
velozmente, y procurense el vino de dulce espiritu

y el pan de los palacios, y ademés junten mucha madera

para que toda la noche hasta la Aurora nacida temprano

hagamos arder muchas piras, y que el fulgor llegue al firmamento,

no vaya a ser que también con la noche los aqueos de largos cabellos 510
se lancen a huir sobre el ancho lomo del mar.

iQue no se suban a las naves sin algin esfuerzo ni tranquilos,

sino asi, que al menos alguno de ellos mastique también en su casa un tiro,

herido o por un dardo o por una aguda pica

al saltar sobre la nave, para que tiemble también algin otro ante la idea 515
de traerles a los troyanos domadores de caballos a Ares de muchas lagrimas!

Y que los heraldos, queridos por Zeus, lleven a la ciudad el mensaje de que

los chicos en su primera juventud y los ancianos con canas en las sienes

pernocten en torno a la ciudad sobre las torres construidas por los dioses,

y que las femeninas mujeres, cada una, en los palacios 520
hagan arder una gran pira, y que esté firme alguna guardia,

no sea que entre a la ciudad una emboscada estando fuera las tropas.

Que sea asi, troyanos de corazon vigoroso, como digo,

y que estas palabras sean, las que dichas ahora son beneficiosas,

y las que con la Aurora diré entre los troyanos domadores de caballos. 525
Ruego con esperanza a Zeus y a los demas dioses

alejar de aqui a estos perros llevados por los espiritus de la muerte,

a los que los espiritus de la muerte llevan sobre las negras naves.
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Pero, bueno, custodiémonos esta noche entre nosotros,

y temprano, con la Aurora, equipados con las armas

sobre las huecas naves despertemos al agudo Ares.

Vereé si él, el fuerte Diomedes Tidida,

de junto a las naves frente a la muralla me aleja, o yo, tras a ¢l
destrozarlo con el bronce, me llevo los sangrientos despojos.
Manana se distinguira su excelencia, si mi pica

espera cuando se le acerque, pero creo que entre los primeros
yacera herido, y en torno a ¢l muchos compaifieros,

al alzarse el Sol manana. jTanto desearia yo

ser inmortal y libre de vejez por el resto de los dias,

y que me honraran como son honrados Atenea y Apolo,

tanto como ahora este dia llevara el mal a los argivos!”

Asi decia Héctor, y lo celebraron los troyanos.

Ellos soltaron a los sudorosos caballos del yugo,

y los ataron con correas, cada uno junto a su carro,

y llevaron desde la ciudad vacas y fuertes rebafios

velozmente, y se procuraron el vino de dulce espiritu

y el pan de los palacios, y juntaron mucha madera,

[e hicieron para los inmortales perfectas hecatombes]

y los vientos llevaron la grasa de la llanura hasta el firmamento,
[dulce, mas nada de ella los dioses bienaventurados se repartieron,
ni la querian, pues era muy detestada para ellos la sagrada Ilion,
y Priamo y el pueblo de Priamo, de buena lanza de fresno.]
Ellos con gran impetu sobre las franjas de tierra de la guerra

se sentaron toda la noche, y muchas piras para ellos ardian.

Y como cuando en el firmamento las estrellas en torno a la reluciente luna
aparecen sobresalientes, cuando esta despejado el cielo

- se revelan todos los miradores y los altos promontorios

y los valles, y asi desde el firmamento se rasga el inacabable cielo -,
y se ven todas las estrellas, y alegran las entrafias del pastor,
tantas entre las naves y las corrientes del Janto

parecian las piras que hacian arder los troyanos frente a Ilion.
Mil piras ardian entonces en la llanura, y junto a cada una

se sentaban cincuenta, al fulgor del ardiente fuego,

y los caballos, pastando blanca cebada y espelta,

parados junto a los carros a la Aurora de buen trono esperaban.
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A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

Verso 1

La Aurora: Sobre la Aurora y su funcién como marcador de inicio de episodios, VER
ad 1.477. El canto 8 de /lliada ha sido considerado por mucho tiempo uno de los
mas peculiares del poema, con buenas razones. En la trama general del texto su
funcion es transparente: después del extenso segmento retrospectivo de los cantos
2 a7 (VER ad 2.493, VER ad 7.323), Zeus anuncia su decision de auxiliar a los
troyanos, retomando asi el punto de la trama general interrumpido al final del canto
1. La derrota aquea motiva la embajada a Aquiles en el canto 9, cuyo fracaso abre
la puerta a la gran batalla que ocupard un tercio de los versos del poema. Pero esta
derrota es extrafia: no solo es provocada por una intervencion directa de Zeus, sino
que no tiene un solo muerto ni herido de gravedad importante (VER ad 8.488). El
plan de Zeus es desafiado de forma constante, en la asamblea misma (30-37 - VER
ad 8.31), en el medio del combate (198-212) y en el episodio al final de la batalla
(350-484). Esto en si mismo no es sorprendente, pero subraya un hecho
fundamental del canto: todas las acciones que en ¢l se emprenden o se intentan
emprender deben ser detenidas por algiin motivo (VER ad 8.80, VER ad 8.131,
VER ad 8.198, VER ad 8.246, VER ad 8.334, VER ad 8.350, y VER ad 8.489 para
la culminacién de este recurso en la asamblea troyana), con la salvedad del plan de
Zeus, que se desarrolla (casi) exactamente como el dios ha estipulado. Asi, el canto
parece disefiado para construir un suspenso que funcione de marco para lo que sigue
en la trama, apenas insinuando los procesos que van a guiarla en el grueso de lo que
resta del poema. Més alla de esto, y como ha sido notado por muchos criticos y
comentaristas (cf. e.g. las introducciones al canto de Leaf y Kirk), el canto 8 es
probablemente el mas cargado de repeticiones del poema, con cerca de un tercio de
sus lineas apareciendo en otros lugares de /liada u Odisea (de hecho, 1 =24.695).
Esto no es llamativo en poesia oral, pero la proporcion sugiere, acaso, un cierto
grado de relajacion compositiva, adecuado para un descanso entre cantos de la
intensidad de 6, 7 y 9. En cualquier caso, las repeticiones no afectan la calidad de
la composicion en absoluto (pace las opiniones de algunos investigadores y los
numerosos debates sobre la integridad del texto), y, por fuera de las discusiones
sobre pasajes especificos disponibles en el comentario, dejaré de lado las
especulaciones analiticas que dominaron la critica durante los siglos XIX y XX
(para un brevisimo recorrido sobre las cuales cf. Cook, 2009): el estado actual de la
investigacion homérica recomienda no perder tiempo inventando interpoladores de
versos que no nos gustan. A nivel estructural, el canto se organiza de forma clara
en cuatro episodios (aunque la batalla central es mas bien un conjunto de episodios
menores), con dos transiciones (el descenso de Zeus al Ida y preparaciones en 41-
59 y la llegada de la noche en 485-488): asamblea en el Olimpo (1-48 - VER ad
8.2), batalla (60-349 - VER ad 8.60), rebelion de Atenea y Hera (350-484),
asamblea de los troyanos (489-565). Leer mas: Cook, E. F. (2009) “On_the
‘Importance’ of Iliad Book 8”, CPh 104, 133-161.

de azafranado peplo: Un epiteto estandar de la Aurora, aunque no uno demasiado usual
(4 instancias en Illiada, 2 en Teogonia). Alude, desde luego, al color del cielo justo
antes del amanecer (como “de dedos de rosa”).
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Verso 2

Zeus, el que arroja rayos: Sobre Zeus, VER ad 1.5; sobre su relacion con el rayo, VER
ad 1.419. Pucci (154) ha sugerido que el epiteto tiene aqui una cierta apropiacion
contextual, “ya que Zeus pronto adoptara una postura amenazadora respecto al uso
de sus rayos o sobre si mismo en forma de rayo.” Entiendo que el autor se refiere a
la intervencion del dios en 75-77, pero la distancia es tanta entre los pasajes y el
epiteto tan estdndar que el vinculo es leve en el mejor de los casos. De todas
maneras, si merece observarse la por completo inusitada separacion entre el epiteto
y el nombre, que encierran la convocatoria a la asamblea y enfatizan el rol de Zeus
en ella. Es el primero de tres recursos que hacen esto (VER ad 8.3, VER ad 8.4).

formo la asamblea de los dioses: Sobre las escenas en el Olimpo en general, VER ad
4.1. Esta pertenece a un grupo especial, porque no se encuentra en el contexto de
un episodio mayor (por lo menos no en principio), sino que abre uno, como sucede
con las que se encuentran, por ejemplo, en Odisea 1 y 8. La exageracion brutal en
la amenaza de Zeus en su primer discurso y su contundente cambio de actitud en el
segundo, sin embargo, pueden leerse como un pequeiio paso de comedia muy
propio de este grupo de escenas. La secuencia es muy sencilla: anuncio de Zeus (2-
29), didlogo entre Atenea y Zeus (30-40). Di Benedetto (195-197) la ha comparado
con la asamblea que se produce al inicio del canto 4, pero las diferencias son
contundentes y esa escena se encuentra en el contexto del duelo entre Paris y
Menelao. Es importante destacar también, con Reitz (en Structures, 3.722), que,
aunque la asamblea en sentido estricto termina con la partida de Zeus en 30, los
dioses contintan reunidos y los eventos de 198-211, 350-380 y 436-484 son, si no
parte de la misma asamblea, sin duda continuaciones de esta.

Verso 3

en la mas alta cima del Olimpo de muchos picos: Sobre este verso formulaico, VER ad
1.499. Su uso aqui es parte del sistema de recursos para poner el foco en el rol del
dios en la asamblea: esta se realiza en un espacio que se describe en términos que
son especificos a ¢l (VER ad 8.2).

Olimpo de muchos picos: Sobre el Olimpo, VER ad 1.18.

Verso 4

Y él mismo les habld, y los dioses todos atendieron: La introduccién tnica al discurso
enfatiza de forma contundente la centralidad de Zeus, con el a0td¢ inicial y la
aclaracion de que todos los dioses le prestan atencidn, cuyo Unico paralelo esta en
el cierre de un discurso (en 12.442). De Jong, Narrators (200 y 285 n. 9), compara
492 y 16.232, donde, en efecto, se utiliza un recurso similar (VER ad 8.492 y VER
ad 16.232), pero mucho menos marcado que el de este verso, donde todo el contexto
lo esta reforzando (VER ad 8.2).



A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

Verso 5
Escichenme: Este discurso de Zeus es fundamental en la trama del poema en tanto que
primera formulacién publica del plan para favorecer a Aquiles (cf. Kirk, ad 5-27),
pero estd atravesado de peculiaridades que recuerdan el tono de la escena en el
Olimpo del canto 1 (VER ad 1.536 y cf. 1.561-567, un discurso muy cercano a
este). La estructura misma del discurso ya manifiesta esto (cf. Lohmann 36-37 [98-
99]): una extensa introduccion (5-9) es seguida por la formulacién del proyecto en
tres versos (10-12), que se expande con una amenaza sobre el Tartaro (13-16), que
a su vez se expande con un desarrollo extensisimo y bastante retorcido sobre la
superioridad de Zeus (17-27). Como puede verse, apenas un brevisimo segmento
del discurso anuncia algo del plan, y aun este lo hace de manera por completo lateral
(un recurso que se repetira en el cierre de la escena: VER ad 8.39). Es posible, desde
luego, tomar todo esto con seriedad, asumiendo que el dios quiere enfatizar hasta el
hartazgo que ningln otro debe intervenir en la batalla, pero, primero, el recurso a
duras penas funciona (jAtenea se queja casi de inmediato!), y, segundo, resulta
dificil no leer un cierto “the lady doth protest too much” en esta insistencia, que es
tipica de las autoafirmaciones del poder de Zeus (cf. e.g. 1.566-567), nunca
verificadas en la practica. Es bien sabido que quien tiene el poder o la superioridad
no necesita decirlo para que los otros lo sepan. Por lo demas, que la escena tenga
aspectos comicos no significa que Zeus no esté hablando en serio ni que sus
palabras deban menospreciarse (pero VER ad 8.350: la prohibicién necesita

mostrarse de alguna manera), de modo que los andlisis del pasaje que ignoran su
aspecto comico no dejan de ser validos (aunque creo que deben estar acompafiados
de un asterisco). Para estudios detallados, cf. el comentario de Kirk (/.c.) y Forciniti
(2013: 77-82). Leer mas: Forciniti, M. (2013) “Gobernar es persuadir: intentos de
rebelion y tacticas para conservar el poder en la sociedad olimpica”, en Crespo, M.
I., y Martignone, H. (comps.) ;4 quién, otra vez, he de persuadir?: intercambios
discursivos entre hombres v dioses en la épica y la tragedia griegas, Editorial de la
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires: Ciudad Auténoma de
Buenos Aires.

todas las diosas: El extrafiisimo O¢owvon aparece solo en esta formula de vocativo
utilizada por un dios que se dirige a los otros (aqui y en 20, 19.101, Od. 8.341 y HH

3.311). Leaf afirma que “parece tener un efecto medio comico” y, aunque no estoy
seguro de que la evidencia sea suficiente para asegurarlo, ciertamente en los dos
casos fuera de lliada la comicidad es evidente y algo similar sucede en este pasaje
(VER la nota anterior). De hecho, la insistencia de Zeus en este discurso en que lo
escuchen tanto los dioses como las diosas (ademas de este primer verso, cf. 7'y 20)
a duras penas puede leerse como otra cosa que una humoristica sutileza para mostrar
el miedo del dios a la reaccion de su esposa (cf. 1.518-521, y Kirk, ad 7-9).

Verso 6
para que les diga lo que me ordena el Animo en el pecho: Sobre este verso formulaico,
VER ad 7.68.
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Verso 7

Esto: Un elegante detalle en el tono de este discurso: Zeus no aclara nunca ni cual es “su
palabra” ni, a pesar del aparente caracter cataforico del 1ade €pya de 9, cudles son
las acciones que se propone realizar, algo que recién sucedera después de la batalla
de este canto (470-483). Es sin duda una muestra del poder autocratico del dios,
pero también una cierta deficiencia retorica, habida cuenta de que todo el objetivo
del discurso es dejarles en claro a los demas qué es lo que se supone que debe
suceder. Hay un efecto comico en esto (VER ad 8.5), amén de un recordatorio de
la actitud de Zeus en 1.561-567. No puede dejar de notarse, en este sentido, que, en
esa reafirmacion de poder en el cierre del canto, el dios estd perdiendo, sin darse
cuenta, una batalla con su esposa (VER ad 8.470).

de las diosas mujeres ni uno de los varones: VER ad 8.5.

Verso 8

lo intente interrumpir: Una metafora tnica con el verbo diakeiro, cuyo sentido literal
es “cortar”. No es transparente qué quiere decir en este contexto (cf. Zanker, 2019:
123), y la eleccidn de palabras es un tanto comica (VER ad 8.5), porque “no cortar
mis palabras” puede leerse, como hace la mayoria, con el sentido de “no se opongan
a mi proyecto ni lo rechacen”, pero también como “no me interrumpan mientras
hablo”, algo que esta muy lejos de lo que diria un ser todopoderoso. En efecto, todo
este segmento hasta el verso 10, donde el dios formula o deberia formular su
proyecto, parece estar atravesado por un terror de que los demds lo desobedezcan,
incluyendo una muy marcada contradiccion entre el pedido de que lo “aprueben” y
las amenazas que siguen en el discurso. A tal punto llega este miedo que Zeus olvida
decir qué es lo que planea hacer. Martin (55) construye una asociacion entre este
uso de una metafora con un verbo de “cortar” y la imagen de la cadena en la segunda
mitad del discurso (18-26), pero creo que la lectura requiere demasiados
retorcimientos y contribuye muy poco a la interpretacion del pasaje. Leer maés:
Zanker, A. T. (2019) Metaphor in Homer. Time, Speech, and Thought, Cambridge:
Cambridge University Press.

mis palabras: Con cualquiera de los andlisis sintacticos de esta oracion (VER Com. 8.8),
es imposible no ver un efecto comico muy marcado (VER ad 8.5) en esta
interrupcion del verso para especificar qué es 16 ye, justo cuando Zeus pide que
nadie dtaképoor su Emoc.

Verso 9

apruébenlo: Elmer (160) observa que “Al exigir que los dioses ‘aprueben’ (aiveit') su
plan, Zeus busca algo parecido al epainos de sus pares. Sin embargo, la aprobacion
que prevé serd extorsiva, basada no en los resultados de la deliberacion colectiva,
sino en la afirmacion de una fuerza superior. Zeus exhibe aqui una vena autoritaria
que concuerda con el enérgico silenciamiento de Polidamante por parte de Héctor
en el canto 18 y con la amenaza de violencia de Agamendn contra Crises. Aunque
finge respetar la voluntad del grupo, esta tan dispuesto a ignorarla como estos otros
autocratas (...).” El autor interpreta esto como resultado de una interrupcion del
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orden normal, pero no hay nada en el poema que sugiera que esto es una
interrupcion semejante, y la contradiccion mas bien parece estar contribuyendo al
efecto comico de la escena (VER ad 8.8). Esto no va en detrimento de que el pasaje
es una ventana a la politica del Olimpo, pero lo que se ve a través de ella es mas
una autarquia a duras penas impuesta que un sistema organizado sobre la base del
consenso.

Verso 10

Y al que yo apartado de los dioses vea: Sobre el giro, VER ad 1.549.

queriendo: Una muy peculiar combinacion de participios en acusativo (cf. Leaf,
Willcock). Quizas Kirk (ad 10-11) tiene razon en que la aliteracion entre é0éAovta
y éMOOVT' “parecid atractiva”, pero prefiero pensar que es parte de la acumulacion
de efectos que contribuyen a la comicidad del discurso (VER ad 1.5).

Verso 11
0 a los troyanos o a los danaos: El detalle no es menor: Zeus quiere el control absoluto
del campo de batalla, no solo favorecer a uno de los bandos.

Verso 12

golpeado volvera al Olimpo: Golpeado, entiéndase, por el rayo, una amenaza
predeciblemente recurrente de parte de Zeus (cf. Lowenstam, 1981: 73-75). Leer
mas: Lowenstam, S. (1981) The Death of Patroklos. A Study in Typology,
Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

no como es adecuado: La frase formulaica (cf. 2.214, 5.759, etc.) ya generaba problemas
en la Antigiiedad, con el escoliasta Aim asocidndola a “volvera al Olimpo”, y el
escoliasta bT, a “golpeado”. El debate continta entre los modernos (Willcock sigue
a bT; AH; Kirk, ad 12-13; y Kelly, 78 n. 3, a Aim), pero resulta interesante que la
diferencia superficial de sentidos esconde una unidad de fondo: si lo que seria “no
adecuado” es la forma en que Zeus golpea a un dios, entonces la transgresion
obligaria a Zeus a romper con el orden divino (cf. Stocking, 2023: 81-82); mientras
que si lo “no adecuado” fuera la forma en que el dios volveria al Olimpo, o incluso
el mismo acto de volver (cf. Du Sablon, 2009: 121-124), entonces la transgresion
seria la que romperia con el orden divino. Entiendo que la ambigiiedad es
productiva y contribuye al efecto comico del discurso (VER ad 8.5), porque la
superposicion de sentidos resuena bien con la contradiccion entre un dios que pide
el consenso pero busca obtenerlo a fuerza de amenazas (VER ad 8.8). La analogia
con una madre pegandole a su hijo y diciendo “me duele méas a mi que a vos” es
tentadora y acaso esté en el subtexto del pasaje, habida cuenta de que quien habla
es el “padre de varones y dioses”. Leer més: Stocking, C. H. (2023) Homer’s Iliad
and the Problem of Force, Oxford: Oxford University Press; Du Sablon, V. (2009)
Le systeme conceptuel de l'ordre du monde dans la pensée grecque a l'époque

archaique. Twn, uoipa, xoouoc, Osuic et dikn chez Homere et Hésiode, tesis
doctoral, Université¢ Catholique de Louvain.
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Verso 13

o tras agarrarlo: La incorporacion de un castigo alternativo, muchisimo mas brutal que
el primero, es la primera de dos exageraciones de Zeus en el discurso para enfatizar
su poder (VER la nota siguiente y VER ad 8.19), ambas desarrolladas bastante mas
de lo necesario y contribuyendo a la comicidad del pasaje (VER ad 8.5). En las dos
hay un claro juego con la verticalidad, con el dios o los dioses transgresores yendo
hacia abajo, primero por la fuerza de Zeus, después contra ella. Este movimiento
descendente es el opuesto al que los dioses realizan para volver al Olimpo (12),
marcando la alteracion del orden cdsmico en estas imagenes.

lo arrojaré: Un castigo tradicional por parte de Zeus (VER ad 1.591), en este caso
especificado por el también tradicional destino del Téartaro, reservado para los
peores de los transgresores (cf. Harrell, 1991). Se ha discutido bastante sobre las
prioridades y relaciones entre los pasajes que mencionan esta sancion particular,
pero no hay forma ni necesidad de determinar las primeras y las segundas no tienen
por qué trascender el hecho de que todos son parte de una misma tradicion. Mas
alla de esto, amenazar a los dioses con lo que es para ellos el peor destino posible y
lo mas cercano que pueden estar a la muerte por el solo hecho de ayudar a los aqueos
o troyanos es de una exageracion casi absurda, y muestra mas el temor de Zeus a
ser desobedecido que su superioridad respecto a los demas (VER ad 8.5). Leer mas:
Harrell, S. E. (1991) “Apollo's Fraternal Threats: Language of Succession and
Domination in the Homeric Hymn to Hermes”, GRBS 32, 307-329.

al tenebroso Tartaro: El Tartaro es en la mitologia griega el lugar mas profundo del
inframundo, donde los dioses encierran a los peores transgresores contra el orden
Olimpico, como los titanes, los hecatonquiros (VER ad 1.402) o, en algunas
versiones, Tifon (VER ad 2.782). Las dos descripciones mas antiguas de €l se
encuentran en este pasaje y en Hes., Th. 717-733. Leer mas: Wikipedia s.v. Tartaro

(mitologia).

Verso 14

muy lejos: La descripcion del Tartaro es una variacion sobre el recurso estandar para
objetos (VER ad 2.447), aunque merece destacarse que tres de los cuatro rasgos
que se le atribuyen en realidad son el mismo, esto es, su profundidad, caracterizada
en orden creciente (14a, 14b y 16). El énfasis comienza ya en esta frase encabalgada
(asi, AH). Este foco sobre la distancia vertical del Tartaro a la tierra resuena bien
en este pasaje (VER ad 8.13).

el abismo bajo el suelo: Varios criticos destacan este uso de BépeBpov para una prision
en relacion con el BépaBpov de los atenienses descripto por Herodoto (7.133), pero
creo que tiene razén Kirk en que no hay que leer demasiado en esto.

Verso 15

donde son de hierro las puertas y de bronce el umbral: Como observan AH y
Willcock, el verso subraya la imposibilidad de salir del Tértaro para quienes caen
en ¢l, lo que contribuye al tono amenazante.
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Verso 16

de Hades: Sobre Hades, VER ad 1.3.

como el firmamento esta lejos de la tierra: Aunque no creo que deba buscarse ninguna
precision cosmologica en esta descripcion poética, cf. Kirk (ad 15-16) para las
especulaciones que ha generado (también Gee, 2020: 34-36 y 266-267). Merece
observarse también que la comparacion invierte los elementos, poniendo lo que esta
debajo como punto de origen, quizas para reforzar la distancia entre el lugar donde
se encuentran los dioses (el firmamento) y a donde serian arrojados (el
Tartaro). Leer més: Gee, E. (2020) Mapping the Afterlife from Homer to Dante,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 17

Sabréis entonces por cuanto soy: El verso es la conclusion natural de las amenazas
iniciadas en 12 y acaso del discurso completo, pero, a pesar de la certeza con la que
Zeus expresa su superioridad, da lugar a un extenso desarrollo que ocupa el segundo
hemistiquio. Es sencillo ver la comicidad en el recurso (VER ad 8.5). Notese el
esquema quiastico del pasaje: tanta es mi fuerza (17), ustedes no podrian moverme
(18-22), pero yo podria moverlos (23-26), tanta es mi fuerza (27).

el mas fuerte de zodos los dioses: Interesantemente, el giro formulaico se utiliza solo una
vez mas en [liada, también de Zeus (en 20.243). Merece destacarse la curiosa
aparicion de una forma de 0edg tres veces en cuatro versos en la misma ubicacion
métrica (17, 18, 20) y la repeticion de cuatro (!) formas de mdc en la misma
extension, un recurso que puede verse casi como una apelacion desesperada de Zeus
por la atencion de los demas.

Verso 18

iVAMOS!, inténtenlo: Sobre la frase, VER ad 1.302. Este nuevo desarrollo sobre la
fuerza de Zeus presenta una imagen compleja y retorcida (VER ad 8.19) que
resuena bien con el ya innecesario detalle sobre el Tartaro (VER ad 8.13). La
exageracion alcanza aqui casi un paroxismo, en especial en el curioso y casi absurdo
juego de oposiciones entre el Olimpo y la tierra (VER ad 8.25).

Verso 19

tras colgar del firmamento una soga dorada: La imagen del juego de la soga ha atraido
considerable y l6gica atencion de la critica. Lo primero que debe notarse es su grado
de desarrollo, que continta con el juego con la verticalidad de los versos anteriores
(VER ad 8.13), pero es ocioso en este contexto y contribuye al efecto comico del
discurso en general (VER ad 8.5), en especial por las multiples exageraciones y
autoenaltecimientos que incluye (VER ad 8.21, VER ad 8.22, VER ad 8.23, VER
ad 8.25). Willcock (ad 19-20), de hecho, afirma que no debemos tomar en serio el
pasaje (cf. también Burkert, 2011: 199-200), y resulta por cierto muy dificil no ver
cierta ridiculez en esta competencia imaginaria (la sensacion es similar a la de los
coperos troyanos de Agamenodn: cf. 123-128). Pucci (156-158), sin embargo, ha
sugerido que la eleccion de esta imagen es una forma efectiva de presentar una
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amenaza a los dioses: “Tras las amenazas personales (...), Zeus necesita un fuerte
elemento disuasorio para toda la comunidad olimpica, que demuestre que €l solo
es mas fuerte que todos ellos juntos, y ademds un elemento disuasorio que conlleve
fuertes referencias simbolicas. El juego de la soga es una disuasion de este tipo:
constituye un desafio agresivo, una burla intencionada a los olimpicos, mientras
que simbolicamente evoca el dominio de Zeus sobre los cielos y el mundo. Es una
inteligente solucion diplomadtica, ya que Zeus no puede declarar una guerra como
la que libré contra los Titanes” (p. 156, cursivas del autor). La interpretacion no me
convence en absoluto. En primer lugar, Zeus no necesita ninguna amenaza
adicional: el Tartaro es mas que suficiente para desincentivar cualquier rebelion. En
segundo lugar, la amenaza que elige es tan exagerada y ridicula que pierde su
efecto: ;como podrian los olimpicos, que conocen los limites del poder de Zeus,
creer estas palabras? Y, por ultimo, incluso si uno quisiera aceptar que el dios se
esta burlando de los otros, deberia observarse lo brutalmente inadecuado de hacerlo
en este punto, cuando lo que necesita es que ninguno de los dioses lo desafie. Por
lo demads, el pasaje fue muy popular en la Antigiiedad para el desarrollo de
interpretaciones alegodricas, sobre las que cf. Leaf, que tiene razén en concluir “La
cuerda es aqui dorada simplemente porque es divina” (VER ad 2.448). Leer més:
Burkert, W. (2011) Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche,
Stuttgart: W. Kohlhammer.

Verso 20
todos los dioses y todas las diosas: VER ad 8.5.

Verso 21

del firmamento a la llanura: Un clarisimo énfasis en la distancia vertical entre Zeus y
los dioses (VER ad 8.19), sefialado aqui no solo en el uso de nediovde, esto es, el
punto mas bajo de la tierra, sino también en la repeticion del & oOpavdbev de 19.

Verso 22

a Zeus, de excelsos planes: Sobre la autorreferencia en primera persona con un epiteto,
VER ad 7.75. Aqui su ubicacion es significativa, porque en encabalgamiento y
antes del cierre de la primera parte de la competencia aumenta todavia mas el
autoenaltecimiento de Zeus (VER ad 8.19).

ni si se cansaran muchisimo: Otro gesto de superioridad de Zeus: “ni si todos se
esforzaran al maximo conseguirian moverme” (VER ad 8.18). Es un cierre
adecuado para esta primera parte del esquema quidstico (VER ad 8.17).

Verso 23
pero en cuanto yo también: Esto es, hasta este punto Zeus no ha estado haciendo fuerza.

Verso 24

con la tierra misma y el mar mismo: El punto culminante de la exageracion retérica,
pero también parte fundamental del juego con la verticalidad en este pasaje (VER

10
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ad 8.19), en la medida en que la tierra y el mar conforman un polo opuesto al del
firmamento, en el que Zeus se coloca.

Verso 25

la cuerda en torno a un pico del Olimpo: La frase ha dado lugar a considerable
polémica, porque ;como puede atarse la cuerda que sostiene la tierra al Olimpo, un
monte en la tierra? La cuestion desvelaba a los antiguos (cf. Kirk, ad 25-6), pero no
debia ser demasiado problematica para la audiencia del poeta ni para este mismo,
que entenderia que la residencia de los dioses estd en el “Olimpo” pero este
“Olimpo” estd en el firmamento (VER ad 1.195). Esto no significa que la imagen
no sea problematica, incluso ridicula, precisamente porque fuerza la ambigua
naturaleza de esa residencia: al dirigir la atencion sobre una cuestion que suele
pasarse por alto, el discurso de Zeus genera una incomodidad innecesaria muy
apropiada a su efecto comico (VER ad 8.5).

Verso 26

aquellas cosas quedarian todas en el aire: La suspension en el aire recuerda el castigo
descrito por Zeus para Hera en 15.18-22, y en menor medida el sufrimiento de Ares
en manos de los Aldadas en 5.385-391: como alli (VER ad 5.386), el estado de
paralisis constituye una muerte simbolica de un dios inmortal: “la suspension de los
dioses en el espacio, colgando en el aire, los coloca en posicidon de estar también
suspendidos en el tiempo. Si el resultado final de una caida, para los humanos, es
la muerte, entonces es muy apropiado que el castigo supremo para los dioses sea
permanecer en un continuo momento previo a la muerte (...)” (Purves, 63-64).

Verso 27

Tanto estoy yo por encima de los dioses y por encima de los hombres: Un verso
excepcionalmente enfatico, como observan AH, con considerable aliteracion de
vocales (/e/, /1/, /o/), repeticion del verbo compuesto en tmesis (mepi t' €ipl) y una
elegante progresion de acentos en omega (€yw, Bedv, avOpodm®v), con final
marcadamente descendente. Observado esto, no puede dejar de notarse, con Kirk,
que “la superioridad de Zeus sobre los hombres dificilmente necesita demostrarse”
(cursivas del autor): el agregado es un cierre adecuado para el tono de exageracion
un tanto ridiculo que ha atravesado la imagen (VER ad 8.19).

Verso 28

se quedaron todos callados, en silencio: Sobre la formula, VER ad 3.95. Su uso aqui es
especialmente importante, porque no hay afirmacién explicita del desacuerdo de los
dioses con Zeus, pero este silencio lo muestra de manera transparente. Dicho sea de
paso, es un buen ejemplo del peligro del razonamiento circular en el anélisis de un
texto: Pucci (157) afirma que el silencio es un indicio del poder infalible de Zeus,
que es una hipotesis central de su libro, pero un estudio del uso de la férmula en el
resto del poema le habria permitido concluir que es exactamente lo contrario, lo que
a su vez arroja dudas sobre la hipdtesis, lo que explica por qué no se contempla. El
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silencio de los dioses es mucho menos un indicador de sometimiento que del hecho
de que la exageracion de Zeus ha sido tan brutal que resulta incontestable. Esto, a
su vez, subraya el ridiculo absoluto de que sera contestada con éxito. Es imposible
comprender esta escena sin comprender su tono (VER ad 8.2), algo que se hara
evidente enseguida en las discusiones sobre la intervencion de Atenea (VER ad
8.30).

Verso 29

impresionados por el discurso: Sobre la formula, VER ad 7.404.

pues muy contundentemente habia hablado: De Jong, Narrators (204), observa que
Kpatep®g esta en esta formula focalizado sobre los personajes que han escuchado
el discurso, lo que resulta coherente con el hecho de que se encuentra siempre
desarrollando el giro pdbov ayacscsauevor (VER la nota anterior) y explicando el
silencio de la audiencia (VER ad 8.28).

Verso 30

Y por fin dijo entre ellos: Sobre el giro formulaico, VER ad 7.94.

la diosa Atenea de ojos refulgentes: La respuesta de Atenea y el cambio de actitud de
Zeus han generado extensos debates desde la Antigiiedad; Aristarco incluso atetiz6
el pasaje completo (cf. escolio A). Todavia Kirk (ad 28-40) y CSIC (ad 31-40)
favorecen la hipdtesis de una interpolacion a partir de otros pasajes. Antes de
explicar el error basico en esta postura, es dable cuestionarse por la logica detras de
esta metodologia, que se repetird una y otra vez en este canto: /el criterio es que el
interpolador era estipido y no comprendia lo que estaba pasando? ;Simplemente
decidio insertar versos en el texto por un capricho? ;O hay una voluntad deliberada
de modificarlo detrads de esta interpolacion? Cuando se trata de una elaboracion
explicativa (e.g. VER Com. 2.206) o la inclusion de una concordancia por error
(e.g. VER Com. 16.614) es perfectamente comprensible por qué el texto podria
haber sido modificado, pero ;cémo funciona esto cuando estamos hablando de la
expansion de un episodio por el solo hecho de expandirlo? Si aplicamos criterios
de andlisis literario para comprender cualquier composicion, jpor qué no aplicar
estos mismos criterios para el supuesto interpolador? ;O se esta asumiendo que hay
algun tipo de mala fe detras de la intervencion en el poema? No teniendo respuestas
para la mayor parte de estas preguntas, entiendo que se debe proceder con el criterio
metodoldgico basico de que, si estd en el texto y no es evidentemente incompatible
con lo que lo rodea, debe estar generando un efecto especifico en la audiencia, y
acaso lo més sorprendente de este caso es que ese efecto no podria ser mas obvio
aqui: la brutal contradiccion entre la amenaza de acabar con la vida en la tierra de
19-26 y la suavidad de la respuesta de Zeus en 39-40 llevan el ridiculo general de
la escena al maximo (y VER ad 8.31 para el importante rol del discurso de Atenea
en esto). La ironia del caso es que Kirk (/.c.) explica el punto de forma perfecta al
intentar justificar por qué los versos son inadmisibles: “la concesion [de Zeus]
socava toda su posicion, haciendo que sus espectaculares amenazas sean inutiles,
incluso absurdas.” Este es precisamente el efecto de toda la escena: el poder del rey
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de los dioses es innegable, pero cada intento que hace de imponerlo termina en
exageraciones absurdas y comicas, como sucedera de nuevo al final del canto, pace
Kirk, entre otros, para quien las amenazas de Zeus a Hera y Atenea demuestran la
seriedad de este pasaje (VER ad 8.350).

Verso 31

Oh, padre nuestro: El discurso de Atenea es de una sutileza notable, funcionando como
una transicion perfecta entre la exageracion brutal de Zeus en su primera
intervencion (VER ad 8.5) y su absoluta sumision en la segunda (VER ad 8.39).
Cada verso es un paso en el proceso: la invocacion (31) y la afirmacion del poder
de Zeus (32) lo enaltecen, para luego expresar la desazon de los dioses (33), que se
explica por su falsa creencia de que el plan es la muerte de los aqueos (34); Atenea
parece concluir con una aceptacion de las ordenes (35), que enseguida contradice
sutilmente, afirmando que haran algo en el campo de batalla (36), jpara evitar que
el plan de Zeus se lleve a cabo! (37). Por supuesto, la audiencia sabe que Zeus no
planea la muerte de todos los aqueos en Troya, lo que a su vez justificard (en parte)
su cambio de actitud, pero el efecto comico se sostiene en la manera en que Atenea
manipula a su padre para hacerle aceptar que los dioses haran lo contrario a lo que
¢l quiere. El recurso se subraya porque el discurso puede organizarse en disticos
(31-32: el poder de Zeus; 33-34: la preocupacion de los dioses; 35-36: aceptacion
de las ordenes), con el ultimo verso, el que constituye el remate del chiste,
rompiendo la secuencia.

Cronida, excelso entre los poderosos: Curiosamente, un verso completo de invocacion
para Zeus que es especifico de Atenea (cf. Od. 1.45, 81y 24.473). Es posible asumir
que se trata de una forma de senalar el rol de la diosa como la mas cercana aliada
de su padre, pero los pasajes en donde aparece también permiten sugerir que es mas
bien un recurso irénico, un guifio a la audiencia de que Atenea sabe como manipular
a Zeus (VER la nota anterior). Desde luego, las hipdtesis no son incompatibles.

Verso 32

Nosotros ya sabemos que tu vigor: Como observa Kelly (88-89), todos los casos en
donde un personaje expresa la idea de “saber bien” algo (aqui, 463, 18.197 y
19.421) lo hace en un contexto en donde lo que sigue contradice o matiza de alguna
manera este supuesto conocimiento. El efecto se refuerza aqui porque Atenea
retoma las palabras de Zeus en 18: los dioses no necesitan comprobar el poder de
Zeus. Es dificil no ver en este juego una burla de la hija a su padre (VER ad 8.31).

es inquebrantable: Sobre la expresion, VER ad 5.892.

Verso 33

nos lamentamos por los dinaos portadores de lanzas: Myers (155-156) destaca, con
razoén, que Atenea habla por la totalidad de los dioses, aunque no todos se estén
lamentando por los danaos. Esto puede explicarse de cuatro maneras. Primero, el
poeta, que sabe cudl es el plan de Zeus, estd haciendo a Atenea reaccionar como si
lo conociera; esto es posible, pero no demasiado satisfactorio. Segundo, la totalidad
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en cuestion en realidad seria la de los dioses pro-aqueos, no requiriendo aclaracién
que los que se lamentan por las 6rdenes de Zeus son estos o que Atenea habla solo
por este grupo. Tercero, puede inferirse que la diosa subsume en los danaos, su
bando, la preocupacioén de cada uno por el suyo. Cuarto, y en relacion con esto
ultimo, la unidad entre los olimpicos es solo una manera de expresar la
disconformidad generalizada con las 6rdenes de Zeus (VER ad 8.28): ninguno de
los dioses pro-troyanos interviene o contradice a Atenea porque, aunque no estén
preocupados por los danaos, estan tan descontentos con Zeus como ella. Las cuatro
explicaciones son compatibles entre si, por lo que no es necesario optar por una.
Por lo demés, el tema de la compasion de los dioses es uno que atraviesa todo el
canto (cf. 200-202, 245, 350, 464) y motiva buena parte de las intervenciones de
estos en el campo de batalla (VER ad 1.56).

Verso 34

que sin duda pereceran tras completar un mal destino: El verso formulaico es
especifico a este canto, con una obvia repeticion en el pasaje paralelo de 463-468,
y otra mas en 354, al comienzo de la intervencion de Hera y Atenea. Como sefiala
Kelly (90-91), los pasajes se conectan por la voluntad recurrente de las diosas de
transgredir las 6rdenes de Zeus.

Verso 35

nos alejaremos de la guerra, como vos ordenas: Una promesa que, por supuesto,
termina por no cumplirse (VER ad 8.1), pero es significativo que se mantiene
durante la totalidad de la narracion de la batalla en este canto (ciertamente no

gracias a Hera: cf. 198-211).

Verso 36

mas aconsejaremos un plan: Erbse (197) interpreta que hay una referencia aqui al
“didlogo espiritual” entre dioses y seres humanos, algo que Zeus no podria prohibir
aunque quisiera, lo que explica por qué Atenea asume que no ha sido abarcado por
sus oOrdenes. Si bien hay intervenciones divinas que quedan por fuera de la
prohibicion (VER ad 11.75, por ejemplo), no estoy convencido de que aconsejar a
los argivos entre en este grupo, y quizés ese es el punto: la propuesta de Atenea es
tan vaga que no es del todo claro si implica una transgresion, por lo menos hasta
que se expresan sus consecuencias (VER ad 8.37).

a los argivos: VER ad 1.79.

Verso 37

no todos perezcan aborrecidos por vos: No hay demasiada sutileza en este verso de
cierre, algo que la propia estructura del discurso subraya (VER ad 8.31). Atenea
retoma sus propias palabras (!) de 34, con un esquema métrico idéntico en el
segundo hemistiquio para reforzar el efecto, y culmina con un genitivo absoluto que
explicita que se esta oponiendo al plan de su padre: si los aqueos son detestados por
Zeus, entonces salvarlos es ir en contra de la voluntad del dios. La contradiccion
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entre este cierre y el comienzo del discurso es tan comica como elegante, un
preludio muy adecuado al cambio de actitud de Zeus (VER ad 8.39).

Verso 38

Y sonriéndole dijo Zeus, que amontona las nubes: El cambio de actitud de Zeus que
se desarrolla en el discurso (VER ad 8.39) se adelanta en esta sonrisa, que es tan
abrupta y dificil de explicar como aquel. Kelly (91) sugiere que la férmula se utiliza
en discursos que “tranquiliza[n] a su destinatario mediante el uso del engafio, que
no tiene por qué localizarse simplemente en el orador, sino que es un aspecto
fundamental del tema en cuestion y de la relacidon en su conjunto,” pero el analisis
no me convence en absoluto y depende, como es habitual, de un cierto forzamiento
en la interpretacion de los usos del giro. Aqui, por ejemplo, es evidente que Zeus
no esta engafiando a Atenea (la vaguedad de sus palabras es demasiado grande
como para €s0), y no hay nada en el tema o la relacion que permita afirmar que el
engafio es fundamental a ellos, aun si la diosa ha manipulado a su padre (VER ad
8.31). Es cierto, no obstante, que, al menos en Iliada, estas sonrisas no se producen
nunca en circunstancias felices, por lo que la idea de que la férmula apunta a algun
tipo de problematicidad en el gesto es demostrable.

Verso 39
Animate: El aspecto por mucho mas debatido de esta escena es el violento cambio de
actitud de Zeus, que comienza amenazando con un castigo brutal a todos los dioses
y ahora hace una concesion que parece absoluta a Atenea en estos dos breves versos.
Hay un evidente efecto comico en este contraste (VER ad 8.5), pero, con razon, los
criticos han buscado algun tipo de explicacion mas satisfactoria. Elmer (161-162)
provee el ejemplo mas debil: el dialogo entre Zeus y Atenea es necesario para hacer
avanzar la trama después del silencio de los dioses. Deberia ser evidente que, aun
admitiendo que una intervencion de alguien para romper ese silencio es
imprescindible, habia otras alternativas y sin duda no se necesitaba una sumision
de Zeus de estas caracteristicas. Pucci (159-161), repitiendo en parte una propuesta
de Erbse (212), entiende que lo que ha sucedido es que ha habido un cambio del
ambito publico de la asamblea al &mbito privado de la relacion entre Atenea y Zeus.
El problema con esta hipdtesis es que, como el propio Pucci reconoce pero elige
ignorar, Atenea ha hablado de forma clara y contundente por la totalidad de los
dioses; esto no va en detrimento de que la actitud de Zeus sea paternal, pero si
implica que el paso a esta actitud no es tanto una solucion a la cuestion como un
problema en si mismo. Finalmente, y en sentido inverso, Stocking (2023: 91-93)
observa que hay tacito aqui un limite al poder de Zeus, que requiere el consenso
colectivo de los olimpicos (cf. Elmer, 146): el dios debe adaptar su conducta al
hecho de que Atenea le ha dejado claro que no cuenta con ese consenso. La hipotesis
es interesante, pero tiene el inconveniente de que Zeus no busca en estas lineas
ningun consenso, sino que se dirige de manera clara a Atenea, y nada mas que a
Atenea, sin modificar sus ordenes en absoluto. Entiendo que la solucion a la
cuestion radica en lo que estd ausente en el discurso: los dos versos que lo
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constituyen vuelven a ser utilizados en 22.183-184, al comienzo de una exhortacion
también de Zeus a Atenea (VER ad 22.183), alli acompanados, justamente, de una
exhortacion, que aqui falta. Esto es lo mismo que ha sucedido arriba: en su primer
discurso, Zeus ha olvidado u omitido decirles a los dioses lo que planea, y aqui,
después de tranquilizar a Atenea, olvida u omite decirle qué conducta se supone que
debe adoptar. Hay un efecto comico en esto, pero hay también una muestra de lo
problematico del poder de Zeus, que, limitado por sus compromisos con el destino,
no puede satisfacer los deseos de su hija. Alli es donde las propuestas de Pucci y
Stocking se conjugan: el gran conflicto de la situacion (y del Olimpo en general) es
que los personajes son a la vez una comunidad, una familia y un grupo de dioses
subordinados al garante de la moira (VER ad 1.286), y rara vez todas esas
naturalezas actian en armonia. Leer mas: Stocking, C. H. (2023) Homer s 1liad and
the Problem of Force, Oxford: Oxford University Press.
Tritogenia: VER ad 4.515.

Verso 40

resuelto hablo: El momento més humoristico de este contraste estd en este gesto: el dios
que acaba de amenazar a los demas con su capacidad de levantar la tierra completa
no esta realmente decidido.

y quiero ser benévolo contigo: Aunque la escena es inherentemente ambigua (VER ad
8.39), comparto la opinién de Duckworth (1933: 45) de que se anticipa aqui que,
en el largo plazo, habré una victoria de los aqueos. La frase puede, asi, leerse como
una respuesta técita al verso final del discurso de Atenea (VER ad 8.37): si aquel
era un anuncio de que los dioses no estaban dispuestos a obedecer a Zeus y dejar
morir a todos los dénaos, este sugiere, de forma muy lateral, que estas muertes
tampoco forman parte del plan. Leer més: Duckworth, G. E. (1933) Foreshadowing
and Suspense in the Epics of Homer, Apollonius, and Vergil, Princeton: Princeton
University Press.

Verso 41

Habiendo hablado asi: 41-59 constituyen una transicion entre las primeras dos partes
del canto (VER ad 8.1), a su vez dividida en dos partes: el viaje de Zeus al Ida (41-
52) y las preparaciones para la batalla (53-59). Estas dos partes, sin embargo, no
son independientes, con el verso 52 sefialando la clave para la continuidad entre
ellas: las preparaciones para la batalla son lo primero que Zeus contempla desde su
asiento en la montafia (VER ad 8.53 para la manera en que esto se manifiesta en el
texto).

ajusté al carro a los caballos: Comienza aqui una escena tipica de viaje en carro (VER
ad 3.259), con los siguientes elementos: 1) preparacion del carro (41-43a), 3) toma
del latigo (43b-44a), 2) el dios se sube al carro (44b), 4) viaje (45-46), 5) llegada
(47-48); como sucedera en el lugar paralelo de 13.23-37 (donde 23-26 = 8.41-44),
el descenso del carro estd ausente y ha sido reemplazado por el detalle sobre el
tratamiento de los caballos divinos (49-50), como en 5.720-777 (VER ad 5.720),
también un viaje de un dios en donde el tema se interrumpe con la colocacion de
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las armas (VER ad 8.43). Kelly (46) sugiere que el hecho de que Zeus le ponga el
arnés a sus caballos é] mismo es un indicio de su aislamiento respecto a los demas
dioses, pero es dificil aceptar esta lectura, habida cuenta de que son siempre los
mismos dioses los que se preparan sus carros en estas escenas.

de pies de bronce: “El oro esta por todas partes [cf. 42, 43, 44, y VER ad 2.448], pero el
realismo persiste; el oro seria demasiado blando tanto para los cascos como para un
eje” (asi, Kirk).

Verso 43

¢l mismo visti6 oro en torno a su piel: Ciertamente no una escena de colocacion de las
armas, pero el hemistiquio tiene el mismo efecto que las versiones completas de 5
y mas adelante en este canto (VER ad 5.733), donde la imagen de Atenea
vistiéndose aumenta la potencia del tema del viaje del dios para asistir a los
mortales.

Verso 44
dorada, bien fabricada: VER ad 8.41.

Verso 45

y blandié el latigo para que galoparan y no de mala gana vol6 el diio: Sobre este verso
formulaico, VER ad 5.366. Como en 5.768, “vold” es aqui, por supuesto, literal, un
elegante aprovechamiento de la férmula (asumiendo, desde luego, que no sea su
valor original).

Verso 46
por el medio de la tierra y el estrellado firmamento: Sobre la formula, VER ad 5.769.

Verso 47

y llegé al Ida: Sobre el Ida, VER ad 2.821.

de muchos manantiales, madre de fieras: Ambos epitetos son exclusivos del Ida en el
poema. El primero, como sefiala Ellis-Evans (2019: 124-125), est4 basado en la
realidad geografica de que la cadena montafiosa tiene muchas fuentes que alimentan
los rios de la region. Sobre el segundo, cf. Kirk (ad 47-8): no llama la atencion que
una cadena montafiosa cubierta de bosques estuviera repleta de animales salvajes.
Leer mas: Ellis-Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos and the Troad
between Anatolia and the Aegean, Oxford: Oxford University Press.

Verso 48

al Gargaro: Se han ofrecido dos identificaciones de este monte: el actual Baba Dag
(entiendo que en 39.70767360013383, 26.835546599325923), defendido por Kirk
(47-8, con referencias), que es el monte mas alto de la cordillera del Ida, y el Koca
Kaya, en el extremo occidental de esta (quizads cerca de la antigua Gargara, en
39.54097122723708, 26.52075079619517), defendido por Luce (1998: 51 y 238 n.
21). El principal punto de debate radica en si el campo de batalla es visible desde
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estos lugares, pero, considerando que estan a més de 50 km de Troya, la cuestion
es un tanto ociosa y es la capacidad divina de Zeus la que le permite ver lo que
sucede desde estos sitios (jel dios identifica guerreros individuales desde su asiento
en el Ida!). Leer mas: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s landscapes, New
Haven: Yale University Press.

alli tenia un recinto y un altar fragante: Probablemente el altar en el que Héctor haria
los sacrificios mencionados en 22.169-171. Es un detalle significativo, porque el
que Zeus se ubique en un altar troyano habla de la posicidon que va a adoptar en la
batalla, un recurso que se repite enseguida (VER ad 8.52) y recuerda el aprecio que
tiene por Troya (VER ad 4.48).

Verso 49
Alli paro a los caballos: 49-50 = 5.775-776. La preocupacion por los caballos es habitual
(VER ad 5.775).

Verso 50
les derramo encima mucha niebla: Sobre esta niebla, VER ad 5.776.

Verso 51

exultante de gloria: Sobre el epiteto, VER ad 1.405. Obsérvese la secuencia de finales
de verso: yoiwv, Ayoidv, Axoroi en 51-53, marcando el movimiento desde Zeus
hacia los seres humanos (VER ad 9.53).

Verso 52

contemplando la ciudad de los troyanos y las naves de los aqueos: Esto es, los limites
del campo de batalla, una forma tipica de describir panordmicamente el escenario
de la guerra (cf. 11.82, donde este verso se repite, y 16.397). La vision de Zeus y la
del narrador se superponen (cf. Myers, 143-144, y VER ad 9.53).

Verso 53

Aquellos, claro: La segunda parte de esta transicion entre los episodios principales del
canto (VER ad 8.41) se divide en una seccion para la preparacion de los aqueos
(53-54) y otra, mas desarrollada, para la preparacion de los troyanos (55-59). La
secuencia se organiza en orden quidstico respecto a 52, como siguiendo la mirada
de Zeus que ha ido de la ciudad a las naves, se ha detenido alli y luego vuelto a la
ciudad. Que el segmento troyano se desarrolle refuerza esta impresion, puesto que
refleja las simpatias de Zeus (en este momento o, mas probablemente, en general:
VER ad 4.48).

tomaron la comida: Sobre la cuestion de las preparaciones para el combate, VER ad
2.399. Scodel (2008: 123-124) analiza las posibles simultaneidades en esta escena,
pero creo que complica la situacion mas de lo necesario: el poeta ha retrasado el
inicio del dia de los aqueos y troyanos hasta la llegada de Zeus (que si es el
focalizador de esta escena, pace Scodel: VER la nota anterior) y no hay necesidad
de aclarar algo tan obvio como el que ambos bandos se preparan al mismo tiempo
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(VER ad 1.313); de hecho, es muy probablemente lo que implica 000’ étépwOev en
55. Leer mas: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s Law Reconsidered”, TAPA 138, 107-
125.

los aqueos: Noétese la peculiar aliteracion en guturales en kdpn Kopdmvteg Ayaroi | pipnga
Kato KAoiag, que engancha con una en alfas iniciada en Ayotoi ¢ interrumpida en
avtod, todo esto entre los verbos rimados £&lovto y Omprccovro.

de largos cabellos: Sobre el cabello largo, VER ad 2.11.

Verso 55

en la ciudad se prepararon: dva ntoAv dmAilovto en paralelismo con katd KMGiog y
Bopnocovto en 54, pero no hay necesidad de asumir un sentido especifico para
omAlm aqui, pace Leaf'y Kirk, en parte porque la especificidad de las preparaciones
proviene del contexto, no de la semantica del verbo, en parte porque es posible que
onAilovrto abarque no solo la colocacion de las armas, sino también la comida, que
no se menciona para los troyanos (la rima &\ovto - Bwprnocovto - ®TAILovTOo
reforzaria este efecto).

Verso 56

siendo menos: Sobre el numero de los troyanos, VER ad 2.816. En este caso en particular,
acaso deba interpretarse que la referencia es especificamente a los habitantes de la
ciudad, habida cuenta de lo que sigue, lo que agrandaria de manera considerable la
diferencia numérica con los aqueos (cf. 2.122-130).

mas aun asi ansiaban combatir en batalla: La elaboracion es elegantisima: “aunque
eran menos, querian combatir, (;porque amaban la batalla? no), por necesidad (;qué
necesidad los forzaba?), por sus nifios y sus mujeres”. Hay un crescendo de
patetismo en esta presentacion que resulta muy apropiado en el comienzo de una
batalla que vera el triunfo de los troyanos.

Verso 57

por sus nifios y por sus mujeres: Una preocupacion constante de los troyanos en el
poema (cf. 10.418-422, 15.496-499, 17.223-224, 21.586-588 y en general Fenik,
219, que menciona equivocadamente también 15.661-663, donde el que habla es
Néstor), y en particular de Héctor (cf. 6.440-481). Como observa Austin (123-124),
el recurso es parte de una practica general de asimilar la ciudad con la familia.

Verso 58
Y abrieron todas las puertas, y corrieron hacia fuera las tropas: 58-59 = 2.809-810
(VER ad loci).

Verso 60

Ellos, en el momento en que juntindose llegaron a un mismo terreno: Una tipica
panoramica de comienzo de batalla, y de hecho 60-65 = 4.446-451 (VER ad 4.446
y en general ad loci). La repeticion es interesante, puesto que conecta los inicios de
las dos primeros batallas del poema (cf. Myers, 143-144; Neal, 188-189). Sila de 4
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se considera retrospectiva al inicio de la guerra (VER ad 3.21), entonces la
repeticion conecta el primer dia de batalla en Troya con el primer dia de batalla de
los griegos sin Aquiles, lo que resulta muy apropiado. Més alla de esto, la presente
escena de batalla serd la mas corta del poema (menos de 300 versos - VER ad 8.1)
y la tnica que se desarrolla por completo al interior de un canto. La secuencia es
bastante transparente: inicio de la batalla e intervencion de Zeus (60-79), Néstor y
Diomedes (80-171 - VER ad 8.80), exhortaciones de Héctor (172-197) y reaccion
de Hera (198-212), ataque de los troyanos y exhortaciéon de Agamenén (213-252),
contraataque aqueo y aristeia de Teucro (253-334 - VER ad 8.253), ataque troyano
(335-349).

Verso 62
los escudos repujados: VER ad 4.448.

Verso 66

Mientras estuvo la Aurora y se elevo el sagrado dia: Cuatro veces en el poema el
narrador menciona el paso del tiempo en este tipo de descripciones panoramicas:
8.66-67 = 11.84-85, 15.318-319 y 16.777-778. Con la salvedad de la repeticion en
8 y 11, los pasajes son muy diferentes entre si, aunque todos ilustran la dureza e
indecision del combate por una extension de tiempo. Sobre las referencias horarias
en general, cf. la bibliografia en Kelly (112) y Bas. XVI (ad 777-780).

Verso 67

las saetas alcanzaban mucho a ambos: El giro es parte del sistema habitual para
describir una batalla pareja (cf. Fenik, 81). Hellmann (139) y aparentemente Latacz
(120-121) entienden que alude al combate a distancia en los preliminares de la
batalla (VER ad 3.15), pero esto es un error de interpretacion: las “saetas” (en
sentido estricto, los “tiros”) son una metonimia habitual para el combate (cf. e.g.
4.465, 16.122) y la referencia es en general a todo tipo de intercambios de
proyectiles, lo que incluye, desde luego, los duelos de los combatientes delanteros.
Que esta es la lectura correcta de la situacion lo garantiza el simil de 11.67-69, que
antecede a esta frase en ese canto (VER ad 8.66), puesto que la imagen de los
segadores seria una pésima manera de ilustrar el intercambio de flechas y piedras.
El punto central es, como se deduce facilmente de lo que sigue (tanto aqui como en
11), que las lineas de combate se mantuvieron y ninguno de los bandos logré
desplazar al otro.

Verso 68

el Sol ocup6 el centro del firmamento: Es decir, el mediodia o, més especificamente, el
periodo que va desde algo antes del mediodia hasta la media tarde. Tsagalis (2008:
295) sugiere que la eleccion del momento tiene un valor simbdlico: la caida de los
aqueos coincide con la caida del sol. La repeticion de la metafora en 16 recomienda
la hipdtesis (VER ad 16.777). Leer més: Tsagalis, C. (2008) The Oral Palimpsest:
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Exploring Intertextuality in the Homeric Epics, Washington, DC: Center for
Hellenic Studies.

Verso 69

el padre despleg6: “desplegd” casi con certeza con valor literal, aunque no sabemos
exactamente qué es lo que despliega Zeus de la balanza. Si se trata del disefio que
se observa en los vasos (cf. por ejemplo BAPD 456, 7565 y 200468), quizas, como
sugiere de Jong (ad 22.209), alguna parte (el eje horizontal parece el candidato mas
viable) se doblaria cuando la balanza no se utilizaba, o quizas los platillos se

enrollarian en el eje.

la dorada balanza: Zeus utiliza su balanza en el poema aqui y en 22.208-213 (de hecho,
69-70 = 209-210, 72 = 212), y el instrumento es mencionado también en 16.656-
658 y 19.221-224, siempre en referencia a la determinacion del ganador de un
combate. La imagen es central para la comprension de la figura del dios y su
relacion con el destino (cf. de Jong, ad 22.208-213, con bibliografia), puesto que, a
pesar de algunos criticos que la entienden como una mera metafora de su poder de
decision (cf. e.g. AH; Pucci, 55), es una muestra evidente de su subordinacion a la
moira y su incapacidad de alterar lo que esta predeterminado (VER ad 1.5). Es
significativo, en este sentido, que esto no significa que la balanza se utilice para
decidir qué sucedera (pace e.g. Clarke, 255-256): Zeus sabe que les daré el triunfo
a los troyanos y que Héctor va a morir, puesto que conoce el destino de antemano,
y solo necesita verificar que este es el momento para que esas cosas sucedan (para
la importancia de esto en la comprension de la relacion entre Zeus y el destino, VER
ad 8.473). Por lo demas, se ha discutido mucho sobre el origen de la imagen en el
duelo entre Aquiles y Memnon en la Etiopida (cf. Kelly, 112-113 n. 1, y ya los
escoliastas, ad 22.210, que comentan que Esquilo la us6 en su obra Psychostasia),
pero los argumentos presentados por Fenik (219-220) son mas que suficientes para
mostrar que es tradicional y no esta siendo adaptada a partir de un nico episodio.

Verso 70

dos espiritus de la muerte: Sobre las kéres, VER ad 2.302.

de largas penas: Un epiteto exclusivo de la muerte, que aparece en lliada solo aqui y en
el verso idéntico del canto 22 (VER ad 8.69), pero cinco veces mas en Odisea. El
sentido es debatido (VER Com. 8.70), pero es claro que se trata de un rasgo
negativo.

Verso 71
de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce: Sobre el verso,
VER ad 3.127.

Verso 72

y se incliné el dia fatal de los aqueos: Leaf (ad 22.212) recuerda adecuadamente la
imagen en la mitologia egipcia del pesaje de los corazones por Osiris después de la
muerte, donde el peor resultado es que el drgano baje méas que una pluma.
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Verso 73

Los espiritus de la muerte de los aqueos: Es posible interpretar 73-74 como una
alternativa rapsodica de 72, mas desarrollada y especifica a este pasaje (VER Com.
8.73). La elaboracion, sin embargo, no es ociosa, puesto que la dimension de la
diferencia entre los destinos de troyanos y aqueos sirve para enfatizar la catastrofe
que les espera a los segundos.

Verso 75

Y él mismo: El énfasis en la intervencion de Zeus es significativo, porque esta es la iinica
vez en el poema en la que el dios arroja un rayo directamente para hacer retroceder
a uno de los bandos (cf. Fenik, 220). AH, sin embargo, interpretan que avtOg esta
en contraste con el resultado de la balanza, lo que es plausible y no del todo
incompatible con lo anterior. Hay un pequefio debate, en este sentido, respecto a la
importancia del rol de Zeus aqui: Edwards (1990: 186) sostiene que la derrota aquea
era inevitable sin Aquiles, mientras que Van Wees, Status (372 n. 156), afirma que,
aunque “Eso es en efecto lo que la /liada a veces lleva a uno a creer, (...) claramente
la impresion es falsa: la intervencion de Zeus es de hecho esencial.” Comparto la
segunda parte de esta frase, pero no la primera: las bajas troyanas son siempre,
incluso durante la célera, mucho mayores que las aqueas (VER ad 4.457 y cf. en

general En detalle - Lista de heridas y actos de guerra) y el combate de los cantos
4 a 7 ha mostrado la més que considerable superioridad de los danaos frente a sus
enemigos (solo en heridas fatales la proporcion es de casi dos y medio a uno). Si
hay algo que el poema hace es sugerir que los troyanos no tienen oportunidad de
triunfar en una batalla campal, por lo que la intervencion de Zeus es la inica manera
de que la presencia de Aquiles realmente tenga un impacto definitorio en la guerra.
Noétese, en este sentido, que cada vez que el dios se distrae (i.e., en los cantos 13 y
14), los aqueos revierten su situacion. Leer mas: Edwards, M. W. (1990) Homer.
Poet of the 1liad, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

troné fuerte desde el Ida: Sobre el rayo como signo de Zeus, VER ad 2.353.

un relampagueante: La secuencia de dos encabalgamientos violentos en 75-77 es una
elegante manera de mostrar lo repentino de la intervencion de Zeus y la velocidad
con la que produce la huida aquea, en particular en contraste con la extensa
descripcion de la lucha pareja (60-67) y de la balanza (68-74): jel dios tarda mas en
medir el destino que en hacer correr a los aqueos!

Verso 77
a todos los sobrecogio el palido miedo: Sobre la formula, VER ad 7.479.

Verso 78

ni Idomeneo se animo a resistir: Sobre Idomeneo, VER ad 1.145. Como el resto de los
héroes que se mencionan en esta escena (con la excepcion del segundo de los
“Ayantes” - VER ad 8.79), ha aparecido por ultima vez en el canto 7, en el duelo
entre Ayax y Héctor (en su caso particular, antes del combate). Sobre los catalogos
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breves, VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica. West, Making
(ad 78-9), observa que cuatro de los héroes nombrados en este se superponen con
personajes que se levantan para luchar con Héctor en 7.162-168, donde también
aparecen Diomedes, que tendra un papel protagénico enseguida (90-171), y Odiseo,
que entrara en (jy saldra de!) escena en 92-98. La conexion es interesante, pero es
dificil no pensar que es producto de una mera coincidencia, habida cuenta de que
se trata de algunos de los principales héroes del bando aqueo. En este caso (VER
ad 7.162 para el de 7), creo que la mencioén de Idomeneo y Agamenon se explica
por el hecho de que son los lideres de dos de los mas grandes contingentes del
ejército (VER ad 2.576, VER ad 2.652), por lo que su huida implica la de buena
parte de este, sobre todo cuando se suman los pilios de Néstor (VER ad 2.602). La
mencion de los Ayantes (VER ad 8.79 sobre el problema de cudles Ayantes) es
mucho maés simple de explicar, habida cuenta del rol constante de Ayax como
ultima linea defensiva de los aqueos, protagonista del canto 7 y segundo mejor
guerrero del ejército en 2.768-769.
Agamenon: VER ad 1.7.

Verso 79

los dos Ayantes: VER ad 2.406. Este es uno de los casos en donde es imposible saber en
quiénes estd pensando el poeta o su audiencia, pero la aparicion de Teucro mas
adelante en este canto al menos favorece la idea de que el segundo “Ayax” aqui es
¢l. Teucro ha aparecido en 6.31, matando a un troyano.

servidores de Ares: La atribucion a los Ayantes de la formula tipica para los aqueos, que
se repite en 10.228, no parece tener mayor motivacion que la conveniencia métrica,
en particular porque los versos donde se utiliza son distintos.

Verso 80

Néstor solo: Sobre Néstor, VER ad 1.247. Este es uno de los dos episodios extensos en
esta escena de batalla (VER ad 8.60) y también el que ha atraido mayor atencion de
la critica por sus obvias similitudes con otro del ciclo troyano, relatado por Pindaro
(P. 6.28-43) y quizas en la Etiopida (cf. Arg. 2c W), a saber, la muerte de Antiloco
a manos del etiope Memnoén tras rescatar a su padre de este (cf. bibliografia en
Nelson, 2023: 277 n. 109). No conocemos muchos detalles de la historia, pero los
vinculos son evidentes: en ambos casos el anciano queda atrapado porque Paris
hiere a uno de sus caballos (81-86 ~ Pi., P. 6.32-33), en ambos casos un enemigo
troyano esta peligrosamente cerca (88-90 ~ Pi., P. 6.33-34), en ambos casos un
joven debe intervenir para salvar a Néstor (90-100 ~ Pi., P. 6.37-39). La ausencia
de una situacion similar en el poema hace muy dificil imaginar que haya aqui un
topico subyacente (pace Kirk, ad 78-91), pero, por supuesto, no tenemos evidencia
suficiente como para descartar la posibilidad; es importante aclarar, de todas
maneras, que reconocer la relacidon no implica adherir a ningiin postulado del
neoandlisis (cf. SOC, ad 78-117 (2)), puesto que el episodio de la muerte de
Antiloco, como el de la colera de Aquiles, existiria en la tradicion, no en ningun
texto especifico. Reconocida la relacion, es posible que la principal funcién que
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esta cumpliria seria de, por asi decirlo, fanservice para los miembros de la audiencia
que conocieran la historia de la muerte de Antiloco (probablemente la mayoria):
detectar la alusion un tanto lateral a ese episodio seria satisfactorio para estos, como
infinidad de ejemplos en el cine y la television contemporaneos demuestran. Esto
no implica que no haya una funcidn tematica aqui (cf. el analisis de Cook, 2009,
sobre el que no estoy del todo convencido): el episodio de Memnén produce la
muerte de Antiloco y de Aquiles, aumentando mucho la peligrosidad potencial de
la situacion, un recurso que se reforzara con el contrafactico de 90-91 y la soledad
de Diomedes en 99-100. En un canto donde ningin aqueo importante muere (VER
ad 8.488), recordar un episodio de la tradicion donde mueren dos héroes
importantes es una manera de llevar la tension al méximo. En este sentido, no puede
dejar de notarse, con Willcock (ad 78-98), que este pasaje contribuye a la
caracterizacion de todos los involucrados de una forma muy efectiva: “En veinte
lineas se nos recuerda la arqueria de Paris, el buen criterio de Néstor, la velocidad
de Héctor, la valentia sin complicaciones de Diomedes y la prudencia de Odiseo.”
El episodio se organiza en segmentos bien reconocibles: rescate de Néstor (80-112),
contraataque de Diomedes (113-129), intervencion de Zeus (130-159). Obsérvese
que los dos primeros son ejemplos del topico que atraviesa el canto (VER ad 8.1),
el de las acciones interrumpidas, porque Héctor no puede completar su persecucion
por la muerte de su auriga ni Diomedes su contraataque por el rayo de Zeus. Leer
mas: Cook, E. F. (2009) “On the ‘Importance’ of /liad Book 8”, CPh 2, 133-161;
Nelson, T. J. (2023) Markers of Allusion in Archaic Greek Poetry, Cambridge:
Cambridge University Press.

resistia: Un sutil recurso: la introduccion de Néstor en la escena, con casi un verso

completo dedicado a él, genera por un instante la impresion de que el anciano es el
unico con suficiente valor del ejército para resistir el rayo de Zeus. Esta impresion
se corrige enseguida, pero alcanza para afiadir un cierto grado de ironia al hecho de
que el episodio cierra con Néstor diciéndole a Diomedes que resistir es inutil (139-
144).

el gerenio guardian de los aqueos: Una formula especifica de Néstor, y casi el Gnico uso
de la palabra odpog en épica homérica, con una tnica excepcion en Od. 15.89, que
confirma el sentido “guardidn” inferible de compuestos como mvAawpog (cf. LSJ).
Resulta interesante destacar, de todas maneras, la interpretacion del escoliasta b,
que asume que es el homonimo cuyo significado es “viento” e interpreta un sentido
metaforico, probablemente a partir de la imagen de la “nave del estado”: 61" avtod
yap 10OveTon T TPAypoaTa, Koi €1 00TOC Gmoleital, GLUVATOAAVGL GYESOV TO TV
[pues a través de ¢l se llevan rectas las acciones, y si este perece, todo perece luego
con ¢l]. En lliada, la formula se utiliza, fuera de este pasaje, solo en la gran batalla,
y siempre en contextos donde la perdicion de los aqueos esta tematizada, en tres de
los cuales se alude (11.840) o se muestra a Néstor intentando hacer algo para
detenerla (15.370 y 659), lo que le da un obvio valor contextual a la expresion.
Considerando esto, su uso aqui refuerza el efecto general del pasaje (VER la
primera nota a este verso), en la medida en que perder a su “guardidn” pondria al
ejército en una situacion critica.
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Verso 81

tenia agobiado: No se trata de un eufemismo: como se extrae de 84-86 (y VER ad 8.86),
el caballo sigue vivo por un tiempo, lo que hace mucho mas arriesgada la situacion.

un caballo: Especificamente, el caballo lateral, como se extrae de 87. Esta es una de las
dos ocasiones en /liada (la otra estd en 16.152-154) en las que el par habitual de
caballos que tiran de un carro aparece acompafiado de un tercero, cuyo proposito
no es del todo claro. Bas. XVI (ad 16.152, con bibliografia) repasa las posibilidades
que se han sugerido: caballo guia, para dirigir el carro; caballo de reemplazo; o
caballo de proteccion del flanco. Existe también la posibilidad de que se tratara de
un caballo que podria dar mas traccion al carro de ser necesario, y Leaf (ad 16.152)
sugiere que debia ser usado mas para patear y morder que para tirar. Mas interesante
que esto es el hecho de que, en ambos casos, el tercer caballo es muerto en el campo
de batalla y que solo estos terceros caballos mueren en el poema, nunca alguno de
los dos atados al yugo, lo que sugiere que su funcion es mas narrativa que técnica
(cf. EH sub Chariots; Bas., L.c.; y Janko, ad 152-4).

con un dardo: VER ad 4.139.

Verso 82
el divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos: Sobre Paris, VER ad 3.16.
Sobre la formula, VER ad 3.329.

Verso 83

en lo alto de la cabeza: Sobre las heridas en la cabeza, VER ad 4.460. Esta debe
considerarse, por supuesto, fatal, aunque no se indique el momento en el que el
caballo de Néstor muere (VER ad 8.86).

donde las primeras crines de los caballos: Sobre las descripciones detalladas de heridas,
VER ad 4.460. Esta anade detalles sobre la ubicacion del impacto (83-84), la
reaccion del caballo (85a) y lo que hace la flecha (85b).

Verso 84
es mas mortal: Sobre esta descripcion, VER ad 4.185.

Verso 85

la flecha se hundio en su cerebro: ;Un Votepov-npotepov, o debemos asumir que la
flecha se movi6 producto de las sacudidas del caballo? Entiendo que lo segundo es
lo mas probable, pero para que este resultado se produzca la flecha ya tendria que
haber penetrado el craneo del animal. Interesantemente, esto no es del todo
inverosimil, si el proyectil ha entrado donde se describe y quedado alojado en el

seno frontal, en cuyo caso la muerte podria demorarse bastante (cf.
https://tv.um.es/video?id=105131).
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Verso 86

rodando en torno al bronce: Una extrafia expresion, porque la idea es que el caballo
“rueda” en torno a la flecha que tiene en la cabeza. Como nota Leaf, la frase tiene
paralelos (cf. 13.441, 21.577, 23.30), pero siempre de personas que han sido
atravesadas, presumiblemente en sus torsos, por proyectiles. Quizas debamos
imaginar que el caballo saltaba girando con sus patas traseras, lo que, desde luego,
haria imposible hacer avanzar al carro.

Verso 87

Mientras el anciano cortaba las bridas del caballo lateral: El punto culminante del
dramatismo de la escena, casi una pintura de la situacion critica del anciano,
desesperado por liberarse del caballo herido antes de que Héctor llegue a él.

Verso 88

saltando con su espada: No es claro si Néstor baja del carro para cortar las bridas del
caballo lateral; Automedonte no parece hacerlo en 16.472-475, pero se trata de un
auriga joven y habil que corta de un solo golpe las riendas.

los veloces caballos de Héctor: “La llegada de Héctor se describe a través de la de su

carro y sus caballos, sin duda en contraste con el equipo inutilizado de Néstor” (asi,
Kirk, ad 87-90).

Verso 89

a un osado auriga llevando: “Auriga” (i.e. heniokhon en griego) aqui referido al guerrero
que combate sobre el carro, no a quien lo conduce. La eleccion de palabras es
extrafiisima y casi inusitada, sin embargo, con un solo paralelo parcial en 19.401 (y
17.427, pero alli la referencia a Patroclo puede explicarse porque el héroe era el
auriga de Aquiles). SOC (ad 78-117 (1)) interpreta que Héctor estd dirigiendo el
carro ¢l mismo en esta persecucion de Néstor, lo que no me parece imposible en
absoluto, pero no hace de la situacion algo menos extrafo.

Verso 90

a Héctor: VER ad 1.242.

Y entonces habria perdido la vida el anciano: Un contraféctico prototipico (VER ad
2.155), claramente llevando al maximo la tension dramatica de la escena y
explicitando lo que se implica en los versos anteriores. Como nota de Jong,
Narrators (71-72), el efecto esta reforzado por el hecho de que durante toda la
escena y hasta que Néstor se une a Diomedes en 112 el personaje es llamado “(el)
anciano”, enfatizando su vulnerabilidad. El recurso se repetira dos veces mas en
esta escena de batalla (130-132, 217-219), siempre incrementando el grado de
tension y peligro en el que se encuentran los aqueos.

Verso 91

si no lo hubiera visto agudamente: Sobre la expresion, VER ad 3.374.
Diomedes: Sobre Diomedes, VER ad 2.406.
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de buen grito de guerra: Sobre el epiteto, VER ad 2.408.

Verso 92

espantosamente: Sobre cuepoaréov, VER ad 2.334.

le hubiera gritado: Un uso tGnico de £¢Bénoev para introducir un discurso (cf. Edwards,
1970: 23), que genera un muy adecuado juego con el epiteto de 91: Diomedes de
buen grito de guerra, al ver a Héctor acercarse a Néstor, grita para pedir ayuda.
Sobre la cuestion del pedido de ayuda como tema, VER ad 11.461; considérese que
lo es 0 no, este caso es una variacion sobre los mas habituales en donde el guerrero
pide asistencia para si mismo. Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech
Introductions”, HSCPh 74, 1-36.

a Odiseo, alentandolo: Sobre Odiseo, VER ad 1.138. La eleccion de Odiseo es esperable,
dada laregularidad con la que este y Diomedes aparecen juntos en la tradicion (VER
ad 11.312, también sobre la cuestion del pedido de ayuda como escena). Frame
(2009: 200-201), sin embargo, ha sugerido que estd en el subtexto el debate por el
regreso de los aqueos relatado en Od. 3.157-183, donde Odiseo abandona a Néstor
para volver con Agameno6n mientras que Diomedes continta el camino hacia el
Peloponeso con el anciano. La alusion me parece extremadamente lateral como para
poder ser apreciada por la audiencia y, mucho més importante, no suma tension
dramatica o carga emotiva, pero quizas se trata de otro ejemplo de fanservice en el

contexto (VER ad 8.80). Sobre la funcion de este pequefio segmento del episodio
en general, VER ad 8.99. Leer més: Frame, D. (2009) Hippota Nestor, Washington,
DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 93

Laertiada del linaje de Zeus: El discurso de Diomedes est4d armado en cuatro versos,
cada uno de los cuales cumple una funcion especifica: invocacion (93), pregunta
por la huida (94), advertencia (95), exhortacion (96). El segmento central puede
considerarse un reproche, con 95 actuando también como transicion entre este y la
exhortacion: “que no te claven la lanza en la espalda” es tanto una burla por estar
huyendo como una justificacion para detener la huida y ayudar a Néstor.

Verso 94

a donde huyes, volviendo la espalda, como un hombre vil en la turba: Sobre la
cuestion de la ignominia de huir en la concepcion homérica, VER ad 4.505. La
acusacion de Diomedes no traiciona el principio general: estando Néstor en peligro,
rescatar al anciano tiene prioridad sobre proteger la propia vida, de donde que
resulte vergonzoso e innoble no detenerse.

Verso 95

mientras huyes te clave la lanza en la espalda: La critica a ser herido por la espalda es
un topico estandar a lo largo de la Antigiiedad griega (cf. referencias en el escolio
T, ad 13.289, y Janko, ad 13.288-9, a las que puede sumarse la famosa frase del
discurso de Alejandro en Arr., An. 7.10.2, ®g &notye ovK €0tV O Tt TOD GOUATOG

27


http://www.jstor.org/stable/310994
http://www.jstor.org/stable/310994
http://www.jstor.org/stable/310994
https://www-current.chs.harvard.edu/book/frame-douglas-hippota-nestor-2/

A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

TV ye On Eumnpocbev puep®dv drpwtov vmoAédettan [porque no tengo algo de mi
cuerpo, al menos de la parte de adelante, que esté libre de heridas]). Salazar (2000:
157) comenta la aparente contradiccion entre este topico y el hecho de que Patroclo
muere de un golpe en la espalda, pero esto es producto de una obvia incomprension
de las circunstancias de la muerte del Meneciada (VER ad 16.806). Leer mas:
Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity,
Leiden: Brill.

Verso 96

a un varon salvaje: La formula se utiliza solo aqui de Héctor, en 21.314 de Aquiles y en
Od. 9.494 de Polifemo, en los primeros dos casos en un pedido de ayuda y en el
tercero en el pedido de no provocar mas al ciclope, claramente analogo. El caracter
“salvaje” del enemigo apunta sin duda a su agresividad, impredecibilidad y al hecho
de que es incontenible.

Verso 97

mas no lo escucho el divino Odiseo de mucho aguante: La ambigiliedad de la expresion
ya motivaba entre los antiguos un debate respecto a si Odiseo no escucha las
palabras de Diomedes en el tumulto o simplemente decide ignorarlas. El verbo en
cuestion (eisakotio) no se registra en ninguin otro lugar homérico y tiene ambos
sentidos en griego posterior (cf. Kirk, ad 97-8), por lo que es imposible decidir la
cuestion a partir de criterios lingiiisticos. Tampoco hay paralelo alguno de este
pedido de ayuda que fracasa (pace Kelly, 48-49 n. 55): el unico discurso de esta
clase que no es respondido en voz alta es el de Sarpedon en 5.684-688, pero las
acciones de Héctor alli son una respuesta mucho mas clara que cualquier cosa que
este hubiera dicho. Existe, desde luego, la posibilidad de que en el lenguaje o en el
conocimiento de la tradicion del poeta y su audiencia hubiera algo que nosotros no
manejamos y resolviera la cuestion, pero creo que es mas probable que la
ambigiiedad sea deliberada y productiva. Al dejar la duda respecto a si Odiseo (j““de
mucho aguante”!) no pudo o no quiso escuchar a Diomedes, la situacion caotica del
ejército queda enfatizada: la confusion es tal que no se puede siquiera saber qué es
lo que esta pasando . En este sentido, no debe descartarse la posibilidad de entender
este verso como focalizado sobre el Tidida, que seria quien estaria en la misma duda
que la audiencia respecto a la conducta de Odiseo. El “paso a su lado” (paréixen)
del verso siguiente refuerza el efecto, porque es exactamente lo que veria
Diomedes: a Odiseo pasando junto a €l y no deteniendo su huida hacia las naves.

Verso 99

aun estando solo: La frase deja en claro la importancia de la escena del pedido de ayuda:
Diomedes, el mejor de los guerreros aqueos en el primer tercio del poema, esta
suficientemente asustado de Héctor en este momento como para necesitar la
colaboracion de Odiseo. Que el pedido fracase aumenta la tension dramatica y el
suspenso (cf. de Jong, Narrators, 262 n. 63). Merece notarse, con AH, que
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Diomedes no esta en sentido estricto “solo”, puesto que lo acompana Esténelo (cf.
113-114), aunque como auriga.

se mezclé entre las primeras filas: Varios comentaristas expresan una cierta
disconformidad con el uso de esta expresion formulaica (VER ad 5.134), pero es
un tanto quisquilloso decir que no hay “primeras filas” porque todos han huido. Es
evidente que la formula se refiere al movimiento de adelantarse para combatir (cf.
Kelly, 140-141), y esto es exactamente lo que Diomedes estd haciendo.

Verso 100
y se paro6 delante de los caballos: Presumiblemente, “caballos” aqui por “carro” (VER
ad 2.383), y la idea es que Diomedes se coloca entre este y Héctor.

Verso 101
estas aladas palabras: Sobre la formula, VER ad 1.201.

Verso 102

Oh, anciano: Un discurso de tono bastante relajado por parte de Diomedes, como sefiala
Kirk (ad 102-11), habida cuenta de la dificultad de la situacion, pero coherente con
el hecho de que se trata de una exhortacion, aunque de estructura algo curiosa, con
una justificacion (102-104) seguida de una muy extensa exhortacion propiamente
(105-111 - VER ad 8.105).

Sin duda te agobian los combatientes jovenes: Aludiendo seguramente a Paris, que le
ha matado un caballo (82-86), y a Héctor, que lo estd atacando (87-90), pero es
interesante que Diomedes elija estas palabras, que ni siquiera los caracterizan como
enemigos. Es un anticipo adecuado del contraste entre la juventud y la vejez que
atraviesa esta primera parte del discurso.

Verso 103
la dificil vejez te acompaiia: Sobre la recurrencia de alusiones a la vejez de Néstor, VER
ad 4.315.

Verso 104

tu servidor es en verdad enquencle: Lo que explicaria por qué Néstor mismo tuvo que
saltar del carro para liberar al caballo lateral (87-88). El verso completo asume que
la vejez de Néstor afecta también a quienes lo rodean (VER la nota siguiente).

tus caballos son lentos: Como observa Platte (2017: 68), “la vejez de Néstor se refleja
en la lentitud de sus caballos, mientras que la superioridad de Diomedes se
manifiesta en la gran calidad de los suyos.” La lentitud de los caballos de Néstor
vuelve a mencionarse en 23.309-310, y acaso fuera importante en el episodio de la
muerte de Antiloco (VER ad 8.80). Semejante guifio contribuiria a explicar por qué
Diomedes ni siquiera menciona al caballo lateral muerto, aunque la principal razon
de esto debe ser la oposicion entre vejez y juventud que atraviesa el discurso. Sobre
el problema del sexo de los caballos de Néstor, VER ad 8.113. Leer mas: Platte, R.
(2017) Equine Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.
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Verso 105

Asi que, ;vamos!, sube a mi carro, para que veas: 105-107 = 5.221-223 (VER ad loci),
donde Eneas se jacta de estos caballos en el episodio que termina con su captura
por parte de Diomedes. Kirk (ad 105-7) comenta que en boca del aqueo estos versos
“toman un tono especialmente complaciente.” La afirmacién es criticada
gratuitamente por Kelly (50 n. 63), que parece pensar que el publico seria incapaz
de apreciar detras de esta actitud una preocupacion real por el estatus heroico.

Verso 106
los caballos de Tros: Sobre Tros y sus caballos, VER ad 5.222.

Verso 108

le arrebaté alguna vez: Un recurso que se repetira también en boca de Diomedes durante
la carrera de 23 (VER ad 23.291), con la salvedad de que este uso de mot[€] es aun
mas contundente, jporque este arrebato ocurri6 el dia anterior! Los eventos de los
héroes se vuelven inmediatamente parte del pasado heroico.

Eneas: VER ad 2.820.

instigadores del espanto: Sobre la formula, VER ad 5.272.

Verso 109

Que de esos dos se encarguen los dos servidores: La insistencia en los duales (cinco
formas en este verso) es bastante peculiar, y acaso busca reflejar los gestos de
Diomedes, sefialando a los dos servidores, a los dos caballos, etc. El narrador se
encargara de detallar la propuesta (VER ad 8.113).

Verso 110

dirijamos contra los troyanos: Willcock y Kirk (ad 109-110) expresan cierta sorpresa
ante este cambio de actitud de Diomedes, que ha ido a rescatar a Néstor y pedido
ayuda a Odiseo, pero ahora decide atacar a los troyanos. Es cierto que hay una obvia
motivacion narrativa aqui, porque este nuevo ataque habilitard una nueva
intervencion de Zeus (130-138), pero creo que los comentaristas se estdn perdiendo
un detalle importante, a saber, que en este punto huir de Héctor seria probablemente
imposible.

domadores de caballos: Sobre el epiteto, VER ad 2.230.

también Héctor: Esto es, como Néstor. Notese el paralelismo entre 105 y 110.

Verso 111
se enfurece también mi lanza en mis palmas: Sobre la personificacion de las armas,
VER ad 4.126, aunque aqui estamos mas bien ante una endlage o metonimia.

Verso 112

Asi habld, y no desobedecio: Sobre la formula, VER ad 2.166.
jinete gerenio: Sobre estos epitetos, VER ad 2.336.
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Verso 113

De las nestoreas yeguas: En general sobre la cuestion del sexo de los caballos, VER ad
2.763. Los de Néstor, sin embargo, son un caso curioso, porque Diomedes acaba de
usar para ellos un adjetivo masculino, pero aqui y en 11.597 y 615 se alude a ellos
como yeguas. Lo primero puede solucionarse considerando la referencia como
genérica (i.e. “tus caballos qua caballos en general son lentos”), pero la situacion
se complica en 23, si se asume que Antiloco corre la carrera con los caballos de su
padre (cf. 23.301-305), porque esos animales son inambiguamente machos (cf.
23.408-409). No estoy convencido de que deba asumirse eso: se afirma que
Antiloco corre con caballos nacidos en Pilos, pero esto es esperable (;de donde mas
sacaria Antiloco sus caballos?) y solo implica que son parte de la estirpe de su
familia. Es nada mas que la lentitud lo que los vincula con los de este pasaje, y ese
es un vinculo muy débil. En todo caso, el detalle es tan especifico que es
perfectamente posible que el poeta asigne el sexo de los caballos de Néstor por las
conveniencias circunstanciales de cada pasaje o hasta de la métrica.

los dos servidores: 113-115 desarrollan todos los referentes de los duales acumulados en
109, casi como si el poeta sintiera la necesidad de explicar en detalle lo que
Diomedes acaba de proponer con gestos (VER ad 8.109).

Verso 114

el fuerte Esténelo: Sobre Esténelo, VER ad 4.367. La tltima vez que ha aparecido en
escena, en 5.835-836, también ha sido para ser reemplazado por otro auriga. Hay
algo humoristico en esto, en particular porque nadie podria discutir la ventaja de
tener a Atenea como compaifiera de carro, pero es un tanto curioso que Diomedes
prefiera al anciano Néstor a su amigo.

el gentil Eurimedonte: Sobre el nombre, VER ad 4.228. El personaje reaparece en
11.620.

Verso 115

al carro de Diomedes: Notese el despliegue de nombres propios en 114-117, con los dos
aurigas en el primer verso y luego uno para cada uno de los protagonistas de la
escena siguiente (Diomedes, Néstor y Héctor).

Verso 117

y blandié el latigo sobre los caballos, y pronto llegaron cerca de Héctor: La
modificacion del habitual verso formulaico (VER ad 5.768) refuerza la impresion
de que Héctor estd demasiado cerca de Néstor y Diomedes como para que estos

tengan tiempo de hacer mucho mas que subirse al carro y enfrentarlo (VER ad
8.110, VER ad 8.118).

Verso 118

que acometia derecho: La formula, que se utiliza con variaciones cinco veces en el
poema, es un interesante caso para considerar el problema de la “referencialidad
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tradicional” de Kelly. El autor (p. 154-155) afirma que “Esta expresion acompafia
la aparicion de un personaje a punto de ser derrotado,” pero eso es evidentemente
falso aqui, donde Héctor no solo no sera derrotado, sino que recibiré el apoyo de
Zeus y hara huir a Néstor y Diomedes. En 11.95 y 20.386 la formula se utiliza para
describir una herida contra alguien que esta atacando, y en 22.243 y 284 la utiliza
dos veces Héctor para afirmar que lucharé de frente contra Aquiles. Estos ultimos
dos casos pueden remitir a los dos anteriores, en la medida en que la muerte de
Héctor se producird mientras el guerrero corre contra Aquiles (22.326-329, donde
de hecho pepoa®dt' aparece en la misma ubicacidn métrica en 326), pero en la
practica esto no anade nada a las expectativas del publico, que sabe perfectamente
que Héctor morira cuando se decida a luchar. Esto es importante porque demuestra
un defecto recurrente del enfoque de Kelly: excepto en algunos casos muy
puntuales, en la inmensa mayoria la relacion entre los usos de una férmula radica
en el simple hecho de que se esta diciendo la misma cosa en contextos similares
(i.e. que se estd usando una férmula) y no en un conocimiento de la audiencia de un
supuesto significado profundo de cada expresion. Esto, dicho sea de paso, explica,
por un lado, la considerable utilidad de su libro, que hace un estudio detallado de
los usos formulaicos a partir de las féormulas de este canto, y, por el otro, la
considerable inutilidad de su metodologia, que se esfuerza constantemente por
encontrar en el texto cosas que no estan alli y que, en la casi totalidad de los casos,
no afiaden nada a nuestra comprension de él.

disparé el hijo de Tideo: Si se excluyen los problematicos casos de Fegeo en 5 (VER ad
5.19) y de Patroclo y Sarpedon en 16 (VER ad 16.462), este es el unico caso en el
poema en donde un guerrero ataca a otro desde su carro. Es un detalle que refleja el
apuro de la situacion (VER ad 8.117) y, acaso, el temor que Héctor produce en el
Tidida, que volvera a atacarlo de forma similar en 11.349-354 (VER ad 11.349).

Verso 119

y a él, claro, le errd: Sobre el topico de la victima incidental, VER ad 4.491.

mas a su auriga: Un rasgo habitual en victimas incidentales (VER la nota anterior),
aunque ser el auriga de Héctor es una profesion de altisimo riesgo, con 75% de tasa
de mortalidad en /liada (8.118-123, 8.312-315 y 16.734-754), asumiendo que el
héroe designa a alguien después de la caida de Cebriones. Se trata, por supuesto, de
un obvio anticipo del destino del troyano (cf. SOC, ad 4.227). Notese, por otro lado,
el grado de sobredeterminacion en la presentacion de Eniopeo, con sus dos roles en
este verso, su ascendencia y su nombre en el que sigue; el recurso magnifica la
importancia de este por lo demads intrascendente personaje.

Verso 120

Tebeo de inmenso danimo, a Eniopeo: Dos completos desconocidos, con nombres
llamativamente unicos, aunque el de Tebeo tiene en griego la misma forma exacta
del gentilicio “tebano”, lo que es sin duda curioso. ;Quizas tendrian alguna parte
menor en la saga troyana previa a la guerra? No puedo sino recordar que, en la
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generacion anterior, Troya habia sido arrasada por el tebano Heracles (VER ad
3.250).

Verso 121
en el pecho junto a la tetilla: Sobre este tipo de heridas, VER ad 4.480.

Verso 122

recularon sus caballos: Tsagalis (2008: 292-294) se sorprende por el detalle “trivial” de
que se aclare que los caballos recularon, y a partir de esta sorpresa elabora una
compleja y bastante retorcida interpretacion sobre la relacion de esta caida de
Eniopeo con la imagineria solar y el papel de Zeus en el canto. Lo sorprendente, sin
embargo, es la sorpresa de Tsagalis por un detalle cuya importancia no podria ser
mas obvia: Héctor estd persiguiendo a Néstor y el tiro de Diomedes detiene a sus
caballos, que frenan cuando cae su auriga, deteniendo la persecucion justo en los
metros finales. Como eso, que es el punto clave de la escena (jdesde 87!), puede ser
considerado trivial me resulta inconcebible. Leer mds: Tsagalis, C. (2008) The Oral
Palimpsest: Exploring Intertextuality in the Homeric Epics, Washington, DC:
Center for Hellenic Studies.

Verso 123
de pies veloces, y se aflojaron alli su furor y su vida: Sobre el verso formulaico, VER
ad 5.296.

Verso 124

Y a Héctor un horrible sufrimiento por su auriga le cubri6 las entraias: El verso se
encuentra en la repeticion del pasaje en 314-317 y de nuevo, con variacion en el
cierre, en 17.83. Esta ultima instancia es importante, puesto que muestra su
conexion con el topico habitual de las venganzas en el combate (VER ad 4.494): la
reaccion de Héctor sugiere enfaticamente que lo que seguira es un ataque contra
Diomedes, por lo que su alejamiento de Eniopeo y la busqueda de un nuevo auriga
traicionan estas expectativas y contribuyen a la caracterizacion del personaje (VER
ad 8.125). Obsérvese también, con Kozak (2016: 82), que el foco de la narracion
cambia hacia el troyano hasta 129, un buen anticipo de lo que sucederd tras la
retirada de Diomedes y Néstor en 157 y también parte de la construccion de
expectativas, porque semejante grado de detalle parece anunciar un enfrentamiento.
Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the 1liad, London:
Bloomsbury.

Verso 125

Enseguida a aquel: Kirk (ad 126-9) destaca el ritmo tenso de esta secuencia hasta 129 y
el apuro de Héctor que se manifiesta en 008" &p' 11 d1v (126) y aiya (127), a los
que debe agregarse el &neit[a] de este verso y quizas el to[te] de 128, que puede
estar implicando “en ese mismo momento”. La urgencia es facilmente explicable
(VER la nota siguiente).
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lo dejo: Fenik (221) encuentra, con cierta razon, un tanto sorprendente que Héctor
abandone a su auriga, algo que sucedera de nuevo en 309-319; lo esperable en este
caso seria que el héroe saltara del carro y defendiera el cadédver de su compafiero
caido, y “tirado” en encabalgamiento en 126 refuerza la idea de que es lo que el
propio poeta supone que esperara su audiencia. Dicho eso, hay aqui tanto una
caracterizacion del troyano como de la forma de combate de su ejército, ambos
puntos ligados a la prudencia estratégica. Continuar el ataque contra Diomedes sin
auriga habria dejado a Héctor en una posicion de vulnerabilidad considerable,
habida cuenta de la imposibilidad de huir ante una herida o un simple fallo que lo
dejara desarmado. Esta preocupacion por la supervivencia es coherente con la
estrategia global de los troyanos de reducir las bajas (VER ad 2.809), que demanda
no colocarse en situaciones de riesgo innecesario. Ambas observaciones se
conjugan para generar un contraste con el cambio virulento de estrategia de Héctor
durante las batallas siguientes, donde el héroe asume muchos de esos riesgos con
un costo altisimo, sobre todo a partir de 18 (VER ad 18.287).

Verso 126

tirado: “keicOou es una palabra encabalgada util aunque innecesaria,” comenta Kirk (ad
126-7), pero creo que el autor minimiza la importancia del recurso: keicBat no solo
subraya que se esperaria que Héctor defendiera el cuerpo (VER ad 8.125), sino que
aumenta el patetismo del destino de Eniopeo, abandonado hasta por su compaiiero
mas cercano. Uno podria incluso pensar que el término estd focalizado en Héctor,
que piensa en (o ve) el cuerpo que estd dejando atrds, obligado por las
circunstancias.

un osado auriga: La misma formula que se ha utilizado para Héctor en 89. Que el troyano
encontrard lo que busca lo marca el uso del atributo para Arqueptdlemo en 128 y
312.

Verso 127

carecieron de amo: Kirk (ad 126-7) afirma que este es un uso peculiar de onuévtop, “en
los demés lugares, ‘comandante’,” pero esto no es correcto: en el tercer uso iliddico
(el anterior estd en 4.431), en 15.325, la referencia es al pastor, y esta amplitud

semantica se observa en los demas usos en poesia hexamétrica (cf. Od. 17.21,
19.314, Scutum 56, HH 2.131, 3.543, 4.367).

Verso 128

Arqueptolemo Ifitida: Arqueptdlemo es un desconocido de nombre Uinico (como su
predecesor: VER ad 8.120), que reaparecerd mas adelante en este canto solo para
morir (309-316). Su padre {fito comparte nombre con varios personajes mitologicos
(cf. Wikipedia, s.v. Iphitos), por lo que debe tratarse de un mero nombre de stock.

Verso 129

le dio las riendas en las manos: Que llevaba definitivamente desde la muerte de Eniopeo,
pero quizas desde antes (VER ad 8.89). En todo caso, el gesto marca el final de la
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participacion activa de Héctor en la escena, aunque esto es mas por la intervencion
de Zeus que por otra cosa (132-137).

Verso 130

Entonces habria habido devastacion y habrian sucedido hechos irreparables: Sobre
el problema de este “cambio de fortuna”, VER ad 8.131. Sobre el uso de
contrafacticos, VER ad 2.155; sobre su recurrencia en este episodio, VER ad 8.90.
De Jong, Narrators (79), considera que este tiene como fin la caracterizacion de
Diomedes como un héroe incontenible, pero tiene razén Nesselrath (en Contexts,
1.568) en que lo principal aqui es destacar la necesidad de la intervencion de Zeus
para dar la victoria a los troyanos, devolviendo la situacién a donde estaba antes de
esta escena (lo que, por supuesto, no va en detrimento de lo primero: VER ad
8.133). Cada vez que el dios se distrae los aqueos vuelven a la victoria, lo que
subraya la relativa falta de necesidad que tienen de Aquiles (VER ad 8.75).

Verso 131

los habrian encorralado en Ilién: La mayoria de los comentaristas expresa su sorpresa
ante este cambio repentino en la direccion de la batalla: los griegos estaban huyendo
hace un momento, pero ahora serian los troyanos los que lo harian. Encuentro esto,
como Nesselrath (1992: 14-15 n. 26) y Cook (2009: 134 n. 7) muy llamativo. El
recurso no puede ser mas facil de explicar: en primer lugar, Diomedes ha sido
durante todo el primer tercio del poema incontenible (jel héroe es la razon por la
que Héctor debe volver a Troya en el canto 6 - cf. 96-101!), por lo que es
perfectamente coherente que su reingreso en la batalla provoque la huida de los
troyanos. En segundo lugar, sin este contrafactico la victoria troyana seria continua
durante todo el combate, y eso no es homérico: se necesita tension y dramatismo
para entretener al publico. En tercer lugar, que Zeus deba volver a intervenir es una
forma de recordar que el dios esta participando activamente de la batalla para honrar
a Aquiles, que es todo el punto de este canto: cuanto mayor es esta participacion,
mayor es la gloria del héroe. Y, por tltimo y desde un punto de vista narrativo, no
puede dejar de sefialarse que esto es un contrafactico: no falta nada aqui y no hay
nada abrupto, sino que se estd anunciando lo que no pas6. Si Diomedes hubiera
perseguido a los troyanos, sin duda se habria necesitado explicar qué sucedio6 en su
encuentro con Héctor, pero es precisamente porque no lo hizo que no es necesario.
Noétese, por lo demas, que este ataque de Diomedes es otra de las muchas acciones
interrumpidas del canto (VER ad 8.1). Leer mas: Cook, E. F. (2009) “On the
‘Importance’ of lliad Book 87, CPh 104, 133-161; Nesselrath, H.-G. (1992)
Ungeschehenes Geschehen 'Beinahe-Episoden’ im griechischen und romischen
Epos von Homer bis zur Spdtantike, Stuttgart: Teubner.

como corderos: La inica comparacion directa con corderos en el poema, pero vuelven a
aparecer en otros similes como victimas tipicas de predadores (cf. 16.352-355,
22.263 y 22.308-310).
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Verso 132
si no lo hubiera visto agudamente: Sobre la formula, VER ad 3.374.

Verso 133

tronando tremendamente lanz6 un blanco rayo: Aunque las intervenciones de los
dioses son habituales en el campo de batalla (VER ad 4.127), tiene razon, pace
Kelly (51 n. 83), Fenik (220) en destacar el caracter unico de esta, donde el mas
poderoso de ellos usa su arma mas poderosa para detener a un guerrero. Es, como
el contraféctico (VER ad 8.130), una forma de enaltecer a Diomedes y de enfatizar
el grado de dependencia de Zeus que esta victoria troyana tiene.

Verso 134

y delante de los caballos de Diomedes lo lanzé hacia el suelo: Notese la secuencia de
primeros planos, cada uno en un verso: el rayo impacta el suelo (134), estalla (135),
los caballos se asustan (136), Néstor suelta las riendas (137). Es también
significativa la repeticion del nombre de Diomedes en los extremos de la secuencia
(134 y 138), en la misma ubicacion métrica y como destinatario del rayo de Zeus y
de los consejos de Néstor.

Verso 135

del azufre ardiente: También en 14.415 se asocia el impacto del rayo al olor a azufre. El
dato esté bien atestiguado (cf. e.g. Wikipedia, s.v. Rayo globular), pero no he podido
verificar su explicacion quimica.

Verso 136

se encogieron bajo el carro: La conducta debe explicarse por el yugo. Los caballos
asustados saltarian, como se ve en una de las ilustraciones de este canto (cf.
https://iliada.com.ar/ilustraciones), pero no podrian darse vuelta y huir, por lo que

harian lo inico que pueden, esto es, retroceder, como en el conocido cuadro de
George Stubbs (cf. en https://www.liverpoolmuseums.org.uk/artifact/horse-
frightened-lion).

Verso 137
se le escaparon de las manos las riendas radiantes: La reaccion tipica del auriga (VER
ad 5.580).

Verso 138

le dijo a Diomedes: Fenik (222) destaca lo excepcional de este dialogo entre Néstor y
Diomedes. Esto no es sorprendente en el contexto de esta situacion Uinica (VER ad
8.133), pero quizas debe explicarse por el hecho de que toda la conversacion es una
adaptacion a didlogo de lo que podria considerarse una deliberacion monoldgica de
Diomedes (cf. Pelliccia, 227-228).
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Verso 139

Tidida: El discurso de Néstor es una exhortacion de estructura simplisima: exhortacion
propiamente (139) seguida de justificacion (140-144). El segundo segmento es, sin
embargo, complejo, con cuatro secciones: “no te acompaia Zeus” (140), “lo
acompana a Héctor” (141-142a), “mafiana quizas nos acompafie” (142b-143a),
“nadie puede resistir a Zeus” (143b-144). El anciano parece consciente de la
dificultad de convencer a Diomedes, y acumula cuatro argumentos para intentarlo.

en fuga dirigi: AH interpretan que Diomedes ha tomado las riendas, pero esto no es
necesario en absoluto (asi, Kirk, ad 137-9). Es dable asumir que todos los aurigas
seguirian las 6rdenes de los guerreros que conducen, y esto es lo que Néstor esta
implicando: “dame la orden de que huyamos”. Vale notar que el anciano no espera
siquiera eso, sino que da vuelta los caballos cuando considera que ya ha convencido
a Diomedes (VER ad 8.157).

de nuevo: l.e. como después del primer rayo de Zeus en 75-77: recuérdese que “Néstor
solo” (80) se quedo en el frente entonces, lo que implica que Diomedes estaba
huyendo con todos los demas.

Verso 140

no te acompaifia el brio de Zeus: Una variacion sobre la acusacion topica en
exhortaciones (VER ad 3.45), muy apropiada para el contexto: a diferencia de lo
que sucede en el resto de los casos, Néstor quiere que Diomedes huya, por lo que
la ausencia de dAxn lo favorece. Acaso eso explique la peculiaridad de que se afirme
que esta viene de Zeus, algo que no tiene paralelos.

Verso 141
a este concede gloria el Cronida Zeus: Sobre este recurso, VER ad 2.116.

Verso 142
por hoy. Mas tarde: Sobre la férmula, VER ad 7.30.

Verso 143

Un varén nunca puede resguardarse del pensamiento de Zeus: Sobre las sentencias
en discursos, VER ad 1.80. El inusual uso de pvopor (VER Com. 8.143) acaso
subraya el punto de fondo de Néstor de que es imposible que Diomedes se (y 1o)
proteja de Héctor si este estd siendo beneficiado por el dios.

Verso 144

ya que sin duda es muy superior: Higbie (1990: 70) ha notado que 144-152 constituyen
la secuencia de versos no encabalgados mas extensa del poema, aunque esto es
realmente incidental, puesto que 144 y 150 concluyen discursos y 145 y 152 son
introductorios en didlogos. La seccion donde la falta de encabalgamiento es
significativa es 146-149 (VER ad 8.146), y cuatro versos sin encabalgamiento no
son demasiado peculiares. Leer mds: Higbie, C. (1990) Measure and Music:
Enjambement and Sentence Structure in the Iliad, Oxford: Clarendon Press.
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Verso 145
de buen grito de guerra: Sobre el epiteto, VER ad 2.408.

Verso 146

Si, todas estas cosas: El discurso de Diomedes es llamativamente pausado, con una
oracion por verso, cada una elaborando sobre por qué no desea huir de Héctor. La
estructura es paralela a la del discurso de Néstor (VER ad 8.139) en la medida en
que la accion a emprender esta implicada en el primer verso, con todos los otros
desarrollando aqui no una justificaciéon, sino un motivo para no hacerla. Esta
segunda parte es también compleja, con un esquema anular: “me avergiienza huir”
(147 - VER ad 8.147), “Héctor se jactard” (148), jactancia de Héctor (149), “asi se
jactard” (150a), “por eso me avergiienza huir” (150b).

segun la moira dijiste: Sobre la formula, VER ad 1.286.

Verso 147

llega este horrible sufrimiento a mi corazén y a mi animo: Estas lineas podrian usarse
como argumento para defender la idea de que huir es vergonzoso para los guerreros
iliddicos (VER ad 4.505 y cf. de hecho Roche, en Structures, 2.392), pero en
realidad permiten ver lo contrario: el problema de Diomedes no es que le
avergiienza huir de Héctor, sino que eso implicaria reconocer que Héctor es mas
fuerte que ¢l y, en ese sentido, su huida seria una victoria simbdlica, lo que a su vez
podria tener consecuencias sobre su estatus entre los aqueos (i.e. lo que Héctor
mismo dird en su jactancia - cf. 161-166, y Wilmann, 1997: 30-31, y el analisis del
pasaje en Scodel, 2008: 2-10). La diferencia puede parecer sutil, pero no lo es: el
problema no es que huir sea ignominioso en si mismo, sino que es una manera de
jerarquizar a los guerreros equivalente al propio combate. En efecto, Diomedes ha
estado huyendo hasta hace unos minutos (VER ad 8.139), por lo que seria un tanto
absurdo que ahora piense que huir es vergonzoso; la diferencia es que entonces era
el ejército troyano completo apoyado por Zeus lo que produjo la huida, y ahora seria
solo Héctor. Leer mas: Scodel, R. (2008) Epic Facework: Self-Presentation and
Social Interaction in Homer, Swansea: The Classical Press of Wales; Willmann, J.
(1997) Motivation und Schmdhung. Feigheit in der Ilias und in der griechischen
Tragodie, Stuttgart: M&P.

Verso 148

Héctor alguna vez dira, hablando entre los troyanos: Sobre los discursos insertos,
VER ad 2.59. Es un detalle muy efectivo que Diomedes imagine lo que dird Héctor,
habida cuenta de que el troyano es quien mas veces hace esto (VER ad 6.459). Por
lo demas, el uso del excepcional grjcel no solo sirve para conectar este discurso con
el que sigue (VER ad 8.153), sino que anticipa que Héctor en efecto dira algo como
lo que Diomedes imagina (161-166).
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Verso 149

El Tidida, por mi espantado, fue hacia las naves: Una brevisima pero elegante
jactancia, con un esquema quiastico: sujeto-Diomedes, sujeto-Héctor, accion-
Héctor, accion-Diomedes. El segmento central esta atravesado por una aliteracion

en labiales que uno no puede sino vincular con el valor apotropaico de los
escupitajos (VER ad 6.307).

Verso 150
entonces que me trague la vasta tierra: Sobre este giro, VER ad 4.182.

Verso 151
jinete gerenio: Sobre estos epitetos, VER ad 2.336.

Verso 152

Ahhbh...: Sobre este comienzo de discurso, VER ad 1.149. Estos cinco versos son quizas
de los mas efectivos despliegues retoricos del poema. Como en los dos discursos
anteriores (VER ad 8.146 y VER ad 8.139), el grueso de este estd compuesto por
una justificacion (152-156) de una afirmacion inicial (151), pero la justificacion en
cuestion tiene una elegancia notable: Néstor comienza por reconocer que Héctor se
jactara (152), pero afirma que nadie creerd esa jactancia (153), ni siquiera las
esposas de los troyanos (154) jque murieron a manos de Diomedes (155)! El efecto
genera un contraste brutal entre la jactancia de Héctor por este evento especifico y
los muchos guerreros que Diomedes ha matado antes, mediados por el sufrimiento
de sus esposas, que la jactancia de Héctor no borra en absoluto.

qué dijiste: Sobre la formula, VER ad 7.455.

Verso 153

Pues aunque Héctor dira: Como observa Leaf, la repeticion de gnioet (VER ad 8.148)
es un reconocimiento explicito de que Diomedes tiene razon en su prediccion de
una jactancia de Héctor, y a la vez parte del elegante efecto retdrico del discurso
(VER ad 8.152), porque el futuro simple presenta esto con una certeza que
magnifica el contraste entre esta jactancia (jreal, no hipotética!) de Héctor y la
reaccion de quienes lo escuchen.

cobarde y endeble: El doblete es formulaico (14.126, Od. 3.75), interesantemente
siempre en contextos en donde el atributo se niega de la persona a la que se le esta
atribuyendo.

Verso 154
los dardaniones: VER ad 7.414.

Verso 155

ni las esposas de los troyanos: Kirk (ad 155-6) observa el efecto retorico de mencionar
a las esposas de los troyanos (VER ad 7.139), en particular combinado con el
contraste entre €v kovinot y Oaiepovg mapakoitag en 156, pero el recurso es mas
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sutil. Hasta el verso siguiente es imposible identificar a estas esposas como las de
los troyanos muertos, y su inclusién mas bien parece apuntar al hecho de que tanto
los guerreros que pueden ver combatir a Diomedes como las mujeres que solo han
oido de sus hazafias conocen de estas (VER ad 7.139 para un recurso idéntico). La
especificacion del verso siguiente anade una segunda capa de sentido que le da
mucha mas potencia: hasta las mujeres lo saben, porque lloran a quienes has
matado.
esforzados portadores de escudos: Sobre la combinacion, VER ad 5.577.

Verso 156
lozanos esposos: Sobre este giro, VER ad 3.53.

Verso 157

dio vuelta en fuga a los solipedos caballos: Que es lo que habia pedido a Diomedes que
le ordenara hacer en su primer discurso (VER ad 8.139). El anciano parece
considerar que su respuesta al Tidida es suficiente para invalidar la Uinica objecion
que este ha presentado a la huida (recuérdese que el discurso del joven comienza
con “segun la moira dijiste”). La cuestion, sin embargo, no esta resuelta, como
demuestra la reaccion de Diomedes a la jactancia de Héctor (167-171).

Verso 158
los troyanos y Héctor: 158b-159 = 15.589b-590. Sobre la formula Tp®dég te kol "Extop,
VER ad 13.1.

Verso 159

con un estrépito sobrenatural: Una formula habitual en el poema para destacar el ruido
producido por la batalla, en particular en las acciones mas importantes. Kelly (186-
187) la interpreta como una forma de “subrayar la individualidad del personaje
contra el fondo de cuya accion se representa la multitud, normalmente ascendente
o agresiva,” pero ;de qué pasaje de combate iliddico no puede decirse que la
multitud es el marco para las acciones individuales (VER ad 4.446)?

derramaron gimientes saetas: Sobre la metafora, VER ad 5.618.

Verso 160

le bramé con fuerte voz el gran Héctor de centelleante casco: Sobre la formula
introductoria y sobre las jactancias en general, VER ad 5.101. Como observa Kelly
(52 c. n. 107), ambos elementos dirigen la atencion sobre el autoengano de Héctor,
que no toma en consideracion que la huida de Diomedes es producto de la
intervencion de Zeus, adelantando ya la tragedia del personaje de forma casi
idéntica a lo que sucedera durante la muerte de Patroclo (VER ad 16.830).

Verso 161

Tidida: Héctor cumple con creces las expectativas de Diomedes (148-150) y, sobre todo,
Néstor (153), en un discurso profunda y violentamente insultante. El pasaje se

40



A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

ordena en dos grupos de tres versos, cada uno con una oracion de dos versos y
medio rematada por un hemistiquio: “ya no te honraran los dédnaos” (161-163a),
“(porque) al final resultaste una mujer” (163b); “no tomaras Troya” (164-166a),
“(porque) antes te mataré” (166b). Ambas primeras secciones tienen un contraste
interno, con un hemistiquio (163b, 164a) oponiéndose al resto de la oracion.

te honraban mucho: Esta pérdida de honra es, en efecto, lo que preocupa a Diomedes
respecto a la huida (VER ad 8.147).

Verso 162

con el asiento, las carnes y con copas llenas: Sobre los privilegios relacionados con la
comida y la bebida, VER ad 7.321 y VER ad 4.262. El “asiento” se menciona solo
aqui, por lo que su sentido exacto no es sencillo de precisar. Van Wees, Status (349
n. 27), especula que podria ser, ademéas de un lugar en la comida, una referencia a
los asientos de los ancianos en la plaza publica, lo que no es imposible, pero el
contexto parece hablar en su contra. En cualquier caso, este es el verso donde mas
se detalla la idea de recibir un privilegio en los banquetes proporcional a la honra
ganada en la guerra.

Verso 163

Al final resultaste igual a una mujer: Sobre este tipo de insultos, VER ad 2.235. Como
observa Kirk, esta instancia en boca de Héctor es una “neat formulation,” sin
paralelos en otros lados.

Verso 164

Corré: Las formas de imperativo de £ppw son habituales en insultos, siempre a comienzo
de verso. Su uso en Arquiloco 5.4 y 328.15, entre otros arcaicos y clasicos, sugiere
que es una forma de critica fuerte y de orden coloquial, incorporada al lenguaje
épico para las ocasiones en donde se requiere que un personaje muestre su desprecio
por otro.

muifiequita cobarde: Como puede imaginarse, una expresion por completo unica, sin
paralelos incluso para el sentido de la palabra yAnvn. Sea cual sea su origen (VER
Com. 8.164), la combinacion con €ppe (VER la nota anterior) y Kok, por no hablar
de que es una forma femenina (VER ad 8.163), garantiza que se trata de un brutal
insulto.

Verso 165

subiras a nuestras torres, ni a las mujeres: Una apocopada descripcion de la secuencia
de captura de una ciudad (VER ad 2.415), muy similar a la que Héctor hara en su
otra jactancia tras un aparente triunfo (VER ad 8.160 y cf. 16.830-832). Dado el
tono del pasaje (VER ad 8.164), quizas podria leerse en este uso de émPaiveo un
eufemismo (VER ad 9.133), ligado a la metafora de la captura de una ciudad como
acto sexual (VER ad 16.100), con la idea “vos, mujercita, no podrias violar nuestra
ciudad”.
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Verso 166

Antes te entregaré a los dioses: La frase y el concepto son unicos. Clarke (245 n. 33)
especula que el daipwv en cuestion puede ser @davatog o Knp, en cuyo caso la
expresion seria eufemistica. El autor tiene razon en reconocer la dificultad de esto,
en particular porque esperariamos algtin paralelo para el uso en una tradicion donde
tanta gente tantas veces habla de la muerte. Quizads es otro coloquialismo del
discurso de Héctor (VER ad 8.164), pero no tenemos manera de comprobarlo.

Verso 167

el Tidida se debatia entre dos cosas: Sobre este recurso, VER ad 1.189. Como han
reconocido multiples criticos, esta instancia es por completo excepcional, habida
cuenta de la ausencia de una segunda opcion; lo que los criticos no han notado es
el porqué de esta variacion en el recurso, que se encuentra observando la secuencia
completa: antes de que Diomedes llegue siquiera a considerar esa segunda opcion,
Zeus truena (VER ad 8.169), mostrando el grado de atencién que el dios esta
prestando al campo de batalla. La manipulacion de este recurso, como el de la
secuencia tres... tres... mas abajo, subraya esta velocidad de la intervencion de
Zeus, al mismo tiempo enfatizando la completa imposibilidad para Diomedes de
efectivamente volver a la batalla.

Verso 168

dar vuelta los caballos y combatir de frente: La repeticion de 157 refuerza una obvia
conexion entre ese verso y este: Néstor no ha esperado la aceptacion completa de
Diomedes antes de huir, y el Tidida no puede parar de pensar en revertir la decision
que el anciano ha tomado.

Verso 169

Tres veces se debatio: La secuencia debe interpretarse como una variacion del habitual
recurso tres veces... tres veces... y la cuarta... (VER ad 5.436), aqui con dos
cambios; primero, la regular ausencia de la cuarta instancia y, segundo, que cada
una de las veces Diomedes es interrumpido antes de siquiera intentar algo (cf.
Mirto, ad 167-211: Zeus actiia sobre las intenciones del héroe). Junto con la
variacion del duavdrya pepunpiéev (notese la repeticion del verbo conectando las
técnicas), esta manifiesta el poder de Zeus y su determinacion de dar la victoria a
los troyanos (VER ad 8.167). Vale la pena preguntarse si el dios esta leyendo el
pensamiento de Diomedes (cf. Pelliccia, 228) o si el héroe estd mostrando su
intencion de alguna manera cada vez; lo segundo me parece mucho mas probable,
y podria mostrarse con un gesto (darse vuelta, frenar el carro, etc.).

en sus entrafias y en su animo: Sobre la formula, VER ad 1.193.

Verso 170
trono desde los montes ideos el ingenioso Zeus: Un recordatorio doble, de la presencia

de Zeus en la Troade (41-52) y de su intervencion al comienzo de este episodio (75-
76).
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Verso 171

dando un signo: Sobre los signos en el poema, VER ad 2.308.

era troyana la victoria, del otro lado del combate: Sobre este giro formulaico, VER ad
7.26. Es un adecuado cierre para la primera parte del canto.

Verso 172
exhorto a los troyanos bramando con fuerte voz: Sobre la formula, VER ad 6.110.

Verso 173

Troyanos: Esta exhortacion de Héctor es una clara continuacion de su discurso anterior,
con el mismo tono presuntuoso (VER ad 8.161). Después de una invocacion +
exhortacion inicial (173-174) hay una justificacion (175-179), seguida de una
exhortacion propiamente (180-183). Esta secuencia es bastante estandar (VER ad
5464 y VER ad 6.77, por ejemplo), y de hecho los primeros dos versos son
formulaicos, pero la division interna en la justificacion (dos versos sobre Zeus, dos
versos de critica a los aqueos) y la peculiar ausencia de imperativo en la exhortacion
propiamente resultan peculiares. Mueller (2009: 46) y Kyriakou (2017: 29)
interpretan que este discurso de Héctor es un adelanto de su actitud en lo que sigue
del poema y una primera muestra de su desconexion con la realidad, pero aunque
el tono del héroe es algo excesivo, el apoyo contundente que ha recibido de Zeus
justifica sus palabras; esto no significa que el discurso no sea parte de la tragedia
de Héctor, solo que es la parte en donde este no es responsable de su error, sino que
estd siendo por completo engafiado por los dioses (VER ad 8.497). Leer maés:
Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men: success and excess in Iliadic
battle exhortations”, 7C 9, 22-70; Mueller, M. (2009) The Iliad, segunda edicion,
London: Bloomsbury.

licios: Sobre este gentilicio, VER ad 4.197.

dardanos: VER ad 2.819.

que combaten de cerca: Sobre esta expresion, VER ad 11.286.

Verso 174
sean hombres: Sobre la formula, VER ad 6.112.
recuerden su impetuoso brio: VER ad 4.234.

Verso 175

Reconozco que Zeus me garantiza: La justificacion de la exhortacion de Héctor marca
el inicio de una tendencia que atraviesa el discurso, la supresion de la segunda
persona en favor de la primera (cf. Kyriakou, 2017: 30, aunque la autora se equivoca
al afirmar que el pronombre de 178 es singular - VER Com. 6.414). Incluso en la
exhortacion propiamente, cuando esperariamos un imperativo o una forma similar,
Héctor utilizara una extraiisima expresion impersonal (VER ad 8.181), borrando a
sus compaiieros y aliados de la accidon. Se trata de una conducta coherente con el
hecho de que el personaje estd siendo enganado por Zeus (VER ad 8.173), aunque
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es tentador leer en esto un error tragico. Leer mds: Kyriakou, P. (2017), “Able
leaders and fallible men: success and excess in Iliadic battle exhortations”, 7C 9,
22-70.

Verso 176
la victoria y gran gloria: Sobre el kydos, VER ad 1.279. Dado el sentido habitual del
término para referirse al triunfo, la expresion debe interpretarse como un doblete.

Verso 177

Bobos: Sobre este insulto, VER ad 2.38.

esos que maquinaron estos muros: Sobre el desprecio al muro aqueo, VER ad 7.443.
Mas alla de la actitud presuntuosa de Héctor en este discurso (VER ad 8.173), es
por completo natural de parte de un troyano (VER ad 1.129). Se ha observado
también (e.g. Kirk, ad 177-9) que la mencién del muro sugiere que los troyanos se
han acercado al campamento, pero la construccion seria lo suficientemente grande
como para ser observada desde bastante lejos y el punto de Héctor no es “estamos
cerca” sino “no podran detenernos”.

Verso 178

débiles, insignificantes: Una variacion sobre el recurso habitual de las descripciones
breves (VER ad 2.447), aqui reducida a términos de desprecio. Sobre apAnypoc,
VER ad 5.337. o0devoécsmpog es un hipax casi absoluto, con una unica instancia
adicional (fuera, desde luego, de los 1éxicos y los comentarios sobre este pasaje) en
Opp., H. 2.478, obviamente inspirada en Homero, como demuestra el uso de
aunyovov en el mismo verso.

Verso 179

Los caballos facilmente saltaran por encima del excavado foso: Pero no lo haréan en
absoluto, y los troyanos deberan adoptar la precaucion de desmontar antes de
cruzarlo (cf. 12.60-87). Puede parecer un detalle menor, pero habla de la

incapacidad de Héctor de alcanzar una comprension cabal de la situacion en la que
estd inserto (VER ad 8.173).

Verso 180

en cuanto esté sobre las huecas naves: El uso de la primera persona aqui no solo sirve
para caracterizar a Héctor (VER ad 8.175), sino que también anticipa lo que de
hecho sucederd a partir de 15.696-726 (esp. 718-725): cuando los troyanos
finalmente llegan a las naves, Héctor se aferra a una popa y pide que le traigan
fuego para quemarla.

Verso 181

algin recuerdo: La frase es por completo inusitada. Mas alld de una explicacion a partir
de la evasion de la segunda persona en esta parte del discurso (VER ad 8.175), Kirk
(ad 180-2) sugiere que es una forma de darle énfasis a este pedido. Entiendo que
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esto es correcto, en la medida en que “énfasis” se entienda con la idea de que Héctor
estd siendo contundente en la necesidad de que los troyanos lo apoyen y lleven
antorchas para iniciar el fuego: la recurrencia del campo semantico de la
rememoracion en exhortaciones (cf. 174, sin ir mas lejos, y VER ad 4.234)
recomienda esta lectura y hace del giro inusitado apenas una variacioén de un sistema
recurrente. Héctor estd al mismo tiempo borrando a sus compaiieros de la accion y
dejandoles muy en claro que tienen que estar preparados cuando los necesite. Es
una adecuada ironia tragica, porque lo que fallard de forma sistematica en el ataque
troyano son precisamente los companeros de Héctor (jdoce mueren intentando
llevarle una antorcha en 15.743-746!). Esta interpretacion, por lo demés, demuestra
la falencia de la de SOC (ad 180-183), que asume que aqui el “recuerdo” es la
memoria poética del episodio de la quema de las naves; mas alld de la obvia
fragilidad de semejante lectura (;por qué habria mas memoria poética de eso que
de cualquier otra parte de la épica?), el hecho de que “recordar” algo es tipico en
exhortaciones garantiza que no posee ningun sustento en la peculiaridad del uso.

del fuego destructor: La primera aparicion de lo que serd un motivo recurrente en este
canto (cf. 217, 235, 498 y en general Taplin, 147) y el siguiente (9.242-243, 347,
435-436, 601-602, 652-653, 674) y luego durante toda la gran batalla (cf. 11.667,
12.198, 14.47, y un largo etc.), el anticipo de la quema de las naves. El motivo
adopta infinidad de formas y es anunciado y temido por una variedad de personajes.
Esto no es casual: el momento de la quema de las naves es uno de los de mayor
trascendencia en el poema, porque senalara el punto final de la ausencia de los
mirmidones del campo de batalla (16.124-129), el inicio del error tragico de Aquiles
que lleva a la muerte de Patroclo (VER ad 16.5), y serd el momento de mayor
triunfo de Héctor en el poema (acaso junto a la captura de las armas en 17), a partir
del cual comenzara la lenta pero constante caida del personaje. Resulta interesante,
en este sentido, que el poeta introduzca ese momento clave solo después de haber
iniciado lo que sigue (VER ad 1.430), porque demuestra la maestria en la
elaboracion del texto: la audiencia espera el incendio por miles de versos, pero
cuando el incendio llega esa ansiedad no puede dispersarse del todo.

Verso 182

para que queme con fuego las naves, y los mate también a ellos mismos: Un elegante
verso sobre el que es facil entender por qué habria sido en muchas versiones el final
del discurso (VER Com. 8.183): el primer hemistiquio recoge los elementos de las
lineas anteriores (mvpi ~ TupPOC, vijog ~ ynuoiv, y obsérvese la rima en yevésOo -
Evimpnom), y el segundo explicita la consecuencia ldgica y extrema de este triunfo,
esto es, la muerte de todos los enemigos de Troya.

Verso 183

a los argivos, junto a las naves, despavoridos por el humo: Aunque la elegancia de la
linea anterior como cierre de discurso es inconfundible (VER ad 8.183), la version
que incluye este verso no es realmente inferior, con el crescendo Apyeiovg, Tapd
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vnueiv, dtvlopévoug Ko kamvod acompaiiando el incremento de la brutalidad de
la imagen.

Verso 184

exhorto a sus caballos y les dijo: Sobre las secuencias de dos discursos seguidos del
mismo personaje, VER ad 1.513. Los héroes suelen hablar con sus caballos como
si fueran companeros de armas (cf. Schein, 2016: 17-19, y, sobre el problema
general de la comprension del lenguaje humano por parte de los animales en la
concepcidn griega, cf. Pelliccia, 55 n. 89), no solo en la épica griega (cf. Bowra,
1952: 159-162). Kelly (208) ha observado, no obstante, que todas estas
exhortaciones en lliada (19.399-403, 23.402-416 y 442-445) son siempre agresivas
y contienen elementos de reproche. Sobre la motivacion y problemas de este
discurso en particular, VER ad 8.185. Leer mas: Bowra, C. M. (1952) Heroic
Poetry, London: Macmillan & Co; Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its
Reception. Interpretative Essays, Oxford: Oxford University Press.

Verso 185

Zaino: Sobre la descripcion de un caballo como “rubio”, VER ad 11.680; sobre los
nombres de los caballos y su numero, VER la nota siguiente. Este discurso de
Héctor ha dado infinidad de dolores de cabeza a los criticos por las multiples
dificultades que presenta, pero estructuralmente es una exhortacion relativamente
simple: invocaciéon + exhortacion inicial (185-186a), justificacion (186b-190),
exhortacion propiamente (191-195) y una segunda justificacion (196-197). El
pasaje no deja dudas tampoco del motivo de su inclusion aqui: Héctor ya ha perdido
una vez la oportunidad de matar a Néstor por la muerte de su auriga (117-125) y no
quiere dejar escapar esta chance, especialmente porque Diomedes ahora ha huido
de ¢l. La peculiaridad de la exhortacion podria, de todas maneras, despertar
suspicacias; al fin y al cabo, en ninguna otra instancia en el poema alguien exhorta
a sus caballos en el contexto de una persecucion, a pesar de que el carro se utilizaria
regularmente para esto. La explicacion radica en el cardcter excepcional de la
victoria troyana en este canto: lo normal en este punto seria que Héctor, quizas con
otros troyanos, persiguiera a los aqueos y matara aunque sea a uno de ellos (cf. e.g.
16.303-351, la extensa androktasia que se produce tras la victoria de Patroclo sobre
Pirecmes en 284-292), pero la trama demanda que ninglin aqueo importante muera
(VER ad 8.488), por lo que se necesita algo que reemplace esa persecucion y esta
exhortacion a los caballos constituye una por lo menos interesante alternativa, en la
medida en que aumenta el suspenso de forma considerable, en especial con la
amenaza de la muerte de Diomedes y Néstor.

también tu, Pie Veloz, y Alazan y el divino Fogoso: Los nombres de los caballos son
tipicamente parlantes (cf. Delebecque, 1954: 146) y probablemente de stock, dado
que todos aparecen en otros lados (16.149-150, 23.295, Od. 23.246). Su numero no
lo es en absoluto, y ha generado una inagotable discusion desde la Antigiiedad. Que
el poeta homérico y su audiencia conocieran la cuadriga es probable (VER ad
11.699 y cf. Od. 13.81-83), pero esta es la inica instancia en donde una se atribuye
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a un carro de guerra, y la completa naturalidad con la que esto se hace ha generado
entendibles sospechas. No hay, sin embargo, evidencia textual contra el verso (VER
Com. 8.185) ni motivo alguno que permita concebir que un interpolador lo habria
agregado; de hecho, la completa falta de criterio metodoldgico para apelar a estos
interpoladores permite argumentar lo contrario: si el verso fue agregado para, por
ejemplo, incorporar un vocativo en un discurso que no lo tenia, ;por qué hacerlo de
la manera mas inconcebiblemente torpe posible? ;Qué interpolador tan observador
como para notar que aqui falta un vocativo seria tan estiipido como para no saber
que todos, absolutamente todos los otros carros homéricos tienen dos caballos (o,
como mucho, tres: VER ad 8.81)? Semejante personaje parece mucho mas
imposible que un simple uso de un recurso extrafio por parte del poeta. La pregunta
es, entonces, cudl es ese recurso, y creo que van der Valk (426-427, con bibliografia
sobre el problema) tiene razén en que la explicacion radica en la caracterizacion de
Héctor en el pasaje: al atribuirle cuatro caballos, el poeta lo hace mucho mas
aterrador que un guerrero normal con dos. Cuatro caballos es lo que se usa en una
carrera para ir mas rapido, jy Héctor ahora estd queriendo ir rapido para matar a
Néstor y Diomedes! Podria pensarse que esto deberia estar explicitado de alguna
manera, o aclarado, pero esta no es la técnica del narrador homérico nunca: seria el
tempo de la recitacioén y su tono y el conocimiento de la audiencia de que esto no
es lo normal lo que indicarian lo que esto implica. Lo inusual del recurso es
coherente con lo inusual de las circunstancias y con la necesidad de que el auditorio
sienta el peligro en el que estan los aqueos sin matar a ninguno de ellos (VER la
nota anterior). Esta explicacion, estimo, no satisfara a la totalidad de los criticos,
pero creo que es importante recordar que una solucién que preserve la integridad
del texto siempre debe ser metodoldgicamente preferible a una que la altere, habida
cuenta de lo que eso implica para la consistencia de la filologia como disciplina.
Leer méas: Delebecque, E. (1954) Le cheval dans [’lliade, Paris: Librairie C.
Klincksieck.

Verso 186

paguenme ahora el cuidado: Una variacion sobre un motivo tipico en exhortaciones
(VER ad 4.343), que aqui se desarrollara de manera particularmente interesante,
dada la aparente antropomorfizacion de los caballos con la mencion del vino (VER
ad 8.189). El dual ha llamado la atencion, con cierta razon (VER En detalle - Los
duales del canto 9 de lliada), pero este es uno de los casos en donde la referencia a
dos grupos seria evidente: siendo cuatro los caballos, deberian estar siendo dirigidos
en dos grupos de dos, cada uno con un conjunto de riendas (VER ad 23.337). Por

lo demas, es posible que el poeta esté simplemente aplicando lenguaje formulaico
para hablarle a los animales, casi siempre en bigas.

con el que muchisimas veces: Esta extensa relativa tiene un doble juego de retardaciones,
muy apropiado para su contenido: recién en 188 se dice qué es lo que Andromaca
hizo “muchisimas veces”, y el “antes” que se introduce alli recién se resuelve en
190. El retraso con el que Andromaca atendia a Héctor se cuela en la sintaxis del
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pasaje, un detalle que subraya la tragedia implicita en esta situacion (VER ad
8.188).

Verso 187

Andromaca, hija de Eetion de corazon vigoroso: Sobre Andromaca, VER ad 6.371;
sobre Eetion, VER ad 1.366. La mencion de Andrémaca aqui no puede sino
recordar su presencia en el canto 6 (cf. Schein, 181; Kozak: 2016: 84), y el detalle
levemente comico de que la mujer daba de comer a los caballos antes que a Héctor
constituye una elegante forma de caracterizarla y recordar la tragedia que le espera
(VER ad 8.188). Leer mas: Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in
the lliad, London: Bloomsbury.

Verso 188

a ustedes les puso antes: Hay una lectura comica de esta descripcion, que contribuye a
posturas como la de Pelliccia respecto a la antropomorfizacion de los caballos (VER
ad 8.189), y sin duda es mas que legitima cualquier sonrisa que a uno le saque esta
queja de Héctor por el hecho de que su esposa se preocupa antes por sus caballos
que por ¢l mismo. Sin embargo, es el porqué de esta preocupacion lo que importa,
como ya el escoliasta bT observa: Andrémaca alimenta primero a los caballos
porque estos son los que llevaran a Héctor de vuelta a casa. Darles de comer y beber
es la forma de mantenerlos fuertes y felices, acaso de, como este mismo discurso
afirma, que sientan el deber de devolver este cuidado preservando a su amo. Que
esto no vaya a suceder es la menor de las tragedias: la mayor es que Héctor estd
pidiendo a los animales que recompensen esos cuidados, dados a cuenta de su
proteccion, con el apuro en la persecucion de los aqueos hasta sus naves, que es el
comienzo del camino a su muerte.

de dulce espiritu: Sobre el epiteto, VER ad 2.34. La asociacion regular con el vino en
Homero despierta algunas suspicacias aqui, donde el trigo se coordinara enseguida
con la bebida. Quizas el epiteto se le aplique al grano para enaltecerlo, a fin de que

la accion de darselo a los caballos sea tan valiosa como la de darles vino (VER ad
8.189).

Verso 189

vino, que les mezclaba para beber cuando el dnimo se los mandara: El verso ya
generaba discusiones en la Antigiiedad, con Aristarco y Aristofanes atetizandolo
(cf. el escolio A, que explica que es “ridiculisimo (...), porque los caballos no beben
vino”). La critica actual ha buscado algunas soluciones a la cuestion bastante poco
imaginativas, en particular apelando a Columela 6.30, que prescribe vino para los
animales. Mds interesante es la observacion de Delebecque (1954: 59) de que la
préctica es contemporanea, aunque el autor no da fuentes. Me ha resultado dificil
verificarla, pero he hallado cierta evidencia anecddtica del consumo de cerveza en
caballos en la tradicion irlandesa (cf. e.g. Arkle: The Guinness Drinking
Champion), y no hay ningiin motivo médico por el cual esto estaria contraindicado
(y quizas lo contrario: cf. “EquiSearch’s Ask the Vet: Alcohol Consumption™). No

48


https://horse-canada.com/horses-and-history/arkle-the-guinness-drinking-champion/
https://horse-canada.com/horses-and-history/arkle-the-guinness-drinking-champion/
https://equusmagazine.com/news/horse_alcohol_consumption_122007
https://equusmagazine.com/news/horse_alcohol_consumption_122007

A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

hay, por lo tanto, razon alguna para considerar esto una “parodia” de la costumbre
épica, como hace Pelliccia (170-172): aun aceptando que hay un proceso de
antropomorfizacion de los animales (y lo hay: VER abajo), es insostenible que este
proceso seria uno que esta haciendo el poeta en este pasaje y no algo que estaria
asentado en la practica de su cultura o acaso de la Grecia micénica o de la edad
oscura. Por supuesto, esta practica supone una forma especial (y costosa) de
cuidado para los caballos que los pone a la par de los héroes, como queda subrayado
en la formula del final del verso (cf. Kelly, 209, y Platte, 2017: 64-65). Que
Andromaca llevara vino a los caballos de Héctor, y la cantidad que desearan de este,
debe asociarse en este sentido y contexto con las “copas llenas” a las que el héroe
ha hecho alusion hace poco en su burla a Diomedes (cf. 162 y VER ad 4.262): estos
caballos han recibido un tratamiento excepcional y, como todos los que reciben un
tratamiento excepcional, deben actuar en consecuencia. Mas en general sobre la
cuestion del vino y los animales en la Antigliedad, cf. Kostuch (2022). Leer més:
Delebecque, E. (1954) Le cheval dans [’lliade, Paris: Librairie C. Klincksieck;
Kostuch, L. (2022) “Drunken snakes and sober owls: ancient authors on the
relationship between animals and wine”, Addiction 118, 569-578; Platte, R. (2017)
Equine Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 190
a mi, que incluso me jacto de ser su lozano esposo: La elaborada expresion contribuye

al efecto del retardamiento de la aparicion de Héctor (VER ad 8.186). Notese la
aliteracion en £poi - ebyopon - €ivan, y la combinacién tnica Oodepdg moOGIC, que
subraya el punto de Héctor (y la tragedia de Andrémaca: VER ad 8.188).

Verso 191
Asi que siganlos y aceleren: La exhortacion propiamente explicita el punto central del

para

discurso (VER ad 8.185), a su vez sirviendo como adecuada transicion hacia la
explicacion del objetivo de Héctor en esta persecucion.

que tomemos: Hellmann (158) sefiala que hay aqui un relegamiento del objetivo
colectivo del ejército, i.e. expulsar a los aqueos, respecto al objetivo individual de
Héctor, i.e. la captura de las armas de Néstor y Diomedes. Esto pareceria coherente
con lo que sucede en el discurso anterior (VER ad 8.175), pero es en realidad
producto de un doble error de comprension: primero, esta bien establecido en el
texto que la gloria de los guerreros individuales redunda en un beneficio colectivo
para su ejército (VER ad 4.95), por lo que separar ambos componentes como cosas
distintas es un problema en si mismo; segundo, y mucho mas importante, Héctor
estd siendo explicito en la manera en que su triunfo sobre Diomedes y Néstor aqui
beneficiara a todos, jporque es ese triunfo el que hard que los aqueos huyan de
Troya! Sobre la cuestion méas compleja de la aparente contradiccion entre esta huida
y la propuesta del discurso anterior, VER ad 8.197.
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Verso 192

el nestoreo escudo: Sobre este tipo de adjetivos, VER ad 2.54. El escudo de Néstor y la
coraza de Diomedes hecha por Hefesto han generado cierta discusion, porque solo
se mencionan en este pasaje. Esto en si mismo no deberia ser demasiado
sorprendente: la épica tendria sin duda como técnica la invencion ocasional de
armas y objetos excepcionales para los héroes (cf. Willcock). En efecto, ni la
armadura toda de oro de Glauco (6.234-236) ni el arco de Pandaro hecho por Apolo
(2.827) deben ser mas que fabricaciones ocasionales. Dicho eso, es imposible para
nosotros saber si el poeta o su audiencia conocerian otras historias donde el escudo
de Néstor fuera mencionado (aunque el hecho de que Trasimedes lo esté usando el
lugar del suyo en 14.9-12 apoya la hipotesis). Como puede verse, por lo tanto, sea
porque la técnica es tradicional o porque los objetos mismos son tradicionales, no
hay nada llamativo en la secuencia (cf. en sentido similar Kelly, 54 n. 127, con
extensa bibliografia).

cuya fama ahora llega al firmamento: Una formula propiamente odiseica que se utiliza
solo aqui en [liada. Kelly (213-214) sugiere que los usos en Odisea (8.74, 9.20 y
19.108) permiten inferir aqui un valor metapoético para la frase, pero entiendo que
esto es un tanto exagerado (a menos que sea un guifio a una parte perdida de la
tradicion - VER la nota anterior), y més bien estamos ante un simple giro para
enaltecer el objeto que Héctor desea capturar y las consecuencias que el héroe
espera tras esta hazafia. Sobre la idea de “llegar al firmamento” en general, VER ad
1.317.

Verso 193

la de que es todo de oro: De mas esta decir que esto es por completo inconcebible, en
particular en lo que respecta a las barras (;para qué serian de oro?). Es posible que
estemos ante un caso como el de las armas de Glauco (VER ad 6.236), donde el oro
debia ser una capa superior o decorativo.

las barras y él mismo: Sobre el problema de estas barras, cf. Janko (ad 406-7, con
referencias). Debe tratarse de un par de soportes estructurales que cruzan el escudo
en forma de x o de +, como los que se observan en parte de la evidencia
arqueoldgica, no de abrazaderas que lo rodean.

Verso 194
domador de caballos: Sobre el epiteto, VER ad 5.415. Hay una cierta ironia en que se
pida a los caballos que alcancen a Diomedes domador de caballos.

Verso 195

la labrada coraza: Kirk (ad 191-7) y West, Making (ad 192-5), coinciden en considerar
imposible que esta coraza sea la de Glauco, pero no veo realmente razon para eso.
Es cierto que el poeta no lo explicita, pero ;por qué tendria que explicitarlo? Si
nosotros lo sabemos, no hay razén para pensar que la audiencia necesitaria que se
los aclarara. En todo caso, lo significativo es que es por completo intrascendente si
esta es o0 no la armadura de Glauco que Diomedes obtuvo en 6: lo importante es que
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es una armadura de gran calidad del més poderoso de los guerreros griegos en este
momento.

que Hefesto: Sobre Hefesto, VER ad 1.571. Probablemente esta sea una aplicacion de la
habitual metafora del regalo de los dioses (asi, Ready, 84 n. 188, y Kelly, 54 n.
128), sobre la que VER ad 2.827, aunque la manera de expresarla es un tanto
peculiar.

se canso haciendo: Sobre la formula, VER ad 2.101.

Verso 196

Si tomaramos las dos cosas: L.e. si matdramos a los dos guerreros. Notese que esto
implicaria la muerte de dos de los cuatro mas importantes lideres del ejército (VER
ad 2.568, VER ad 2.602), lo que justifica la especulacion de Héctor que sigue,
aunque pueda ser, como piensa Kirk (ad 196-7), algo exagerada.

Verso 197

se subieran a las rapidas naves: Kirk (ad 196-7, con referencia a AH, pero no he hallado
el lugar) afirma que hay aqui una contradiccion con el deseo de quemar las naves
del discurso anterior, pero creo que esto es un tanto quisquilloso. Es natural que
Héctor desee incendiar las naves y matar a los aqueos, pero en este punto de la
historia su prioridad absoluta es el levantamiento del sitio, y las palabras que le ha
dirigido al ejército como exhortacién no deben tomarse tan al pie de la letra como
para suponer que el troyano se lamentaria de una huida nocturna de los aqueos. La
coexistencia de ambas posibilidades se hace clara en su discurso del final del canto,
en 510-516, donde exhorta a los demas a asegurarse de que los aqueos no huyan de
la Troade sin ser atacados. Estos tres escenarios (la quema de las naves, la huida
nocturna, la huida bajo el ataque troyano) terminan por resultar en lo mismo, un
triunfo troyano, y eso es lo que Héctor esta buscando.

Verso 198

Asi hablé jactindose: Como ha notado de Jong, Narrators (286 n. 15), el cierre del
discurso lo caracteriza de forma distinta a su introduccion (cf. 184). La autora
sugiere que la explicacion es la mayor confianza progresiva que adopta el tono del
héroe, pero entiendo que mas bien se trata de una descripcion focalizada sobre Hera
que sirve de transicion a la escena que sigue.

se indigno: Pero, ;por qué? Kirk y Cairns (2004: 35) entienden que es por la conducta
jactanciosa de Héctor, y esto debe estar cumpliendo, en efecto, algiin rol (VER la
nota anterior), pero Hera ni siquiera mencionara al troyano en su discurso. Mas bien
la indignacion de Hera debe ser producto de lo que implican las dos lineas finales
del discurso de Héctor, a saber, que la campana aquea estd a punto de fracasar
definitivamente. Dado que la intervencion de Zeus es lo que ha producido esto, no
es dificil identificar al blanco de su enojo. Leer mds: Cairns, D. L. (2004) “Ethics,
ethology, terminology: Iliadic anger and the cross-cultural study of emotion”, en
Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives from Homer to Galen,
Cambridge: Cambridge University Press.
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la venerable Hera: Sobre la continuacion de la asamblea en el Olimpo, VER ad 8.2. Este
brevisimo episodio recuerda la amenaza latente de los dioses proaqueos. Fenik (223
y cf. 213-214) identifica el recurso con una técnica anticipatoria que se repite en
otros momentos del poema de insertar una escena breve que adelanta eventos de
una escena posterior; en este caso, la reaccion indignada de Hera es un anticipo del
mucho mas extenso episodio final de esta batalla (350-484). Kirk (ad 198-212)
cuestiona la interpretacion, puesto que la introduccion de la escena “pierde mas en
términos dramaticos” de lo que gana mostrando una conducta habitual en la diosa,
pero, primero, si el poeta no mostrara eventos tradicionales no mostraria nada, y,
segundo, esto es una muestra manifiesta de una profunda incomprension de como
se construye el dramatismo: este recordatorio inesperado de que los dioses estan
contemplando la escena contribuye al suspenso al mostrar a Hera preparada para
desafiar los deseos de Zeus en cualquier momento. De esta manera, se cancela el
efecto de la primera escena del canto, porque ahora sabemos que la diosa no
pretende quedarse de brazos cruzados viendo morir a los aqueos, algo que
demostrard casi inmediatamente después de este didlogo (cf. 217-219). Notese, por
ultimo, que este breve didlogo es otra de las acciones interrumpidas del canto (VER
ad 8.1), y una de las mas interrumpidas de todas (jla rebelion de Hera se corta in
limine!).

Verso 199

y se sacudié en su trono: La frase y el uso de oeiw son curiosamente inicos, pero sirven
para explicar como se pasa de la indignacion de Hera al estremecimiento del
Olimpo.

y se estremecio el gran Olimpo: Sobre esta expresion formulaica, VER ad 1.530. No
veo nada inadecuado ni codmico en ella, pace entre otros Kirk: Hera es mas que
capaz de ofrecer una potente y peligrosa resistencia a su marido (basta recordar
1.396-400, y VER ad 8.209). Los criticos tienden a tomar a pecho las palabras de
Zeus, a pesar de la falta de evidencia para esto (VER ad 1.399).

Verso 200

al gran dios Poseidon: Sobre Poseidon, VER ad 1.400. Su aparicion aqui es facil de
explicar: Atenea ya ha intervenido en esta asamblea mostrando su enojo con la
decision de Zeus (30-40), y ahora Hera quiere enlistar en su rebelion al tercero de
los dioses mas abiertamente proaqueos del Olimpo.

Verso 201

Ay, ay: Sobre este comienzo de discurso, VER ad 1.254. Las palabras de Hera
constituyen un reproche o una exhortacion tacita a Poseidon, con la invocaciéon y la
critica inicial (201-202) seguidas de una justificacion (203-204), para concluir con
lo que puede leerse como una segunda justificacion de la critica o como una
exhortacion propiamente expresada de manera diplomatica (205-207).

Sacudidor de la tierra de vasta fuerza: Sobre la féormula, VER ad 7.455.
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Ni siquiera a vos: Una expresion formulaica en discursos de este tipo (VER la primera
nota a este verso), aunque muy mal atestiguada (solo en 15.553 y Od. 1.59). Es una
variacion del tipico “jqué dijiste!” (VER ad 7.455), bastante més elaborada y
especifica para aludir a la falta de accion por parte del interlocutor.

Verso 202
se te lamenta el animo en las entrafias por los dianaos que mueren: VER ad 8.33.
Notese el elegantisimo efecto de la aliteracion en dAALVUEVOV - dOhoPOpETAL.

Verso 203

Y ellos te llevan regalos: Sobre el tema del recordatorio de dones otorgados por los
mortales, VER ad 4.48. Aunque superficialmente este se asemeja al resto de los
casos en el poema, con la salvedad de que es sobre los aqueos, es significativo que
esté en presente y no se refiera en sentido estricto a los aqueos que estan en Troya:
Hera esta recordando a Poseidon lo que el pueblo aqueo hace por €l en sus centros
de culto (VER las notas siguientes), no lo que estos aqueos en particular han hecho.

Hélica: Sobre Hélica, VER ad 2.575. Los escoliastas, que confirman la asociacion de la
ciudad con el dios, vinculan su mencion con el epiteto “Heliconio” de Poseidon en
20.404, pero debe tener razén Kirk en que esto es un error (aunque acaso uno ya
cometido por los rapsodas: cf. HH 22.3).

Egas: Sobre Egas, VER ad 13.21: como sucede alli, no es claro en absoluto a cuél de las
Egas es a la que se estd haciendo alusion, pero el vinculo con Poseidon esta bien
establecido.

Verso 204

tu deseabas la victoria para ellos: El imperfecto (VER Com. 8.204) marca claramente
el reproche, retomando la acusacion inicial: “ta solias desear la victoria para ellos,
y ahora ni te lamentas de que mueren”.

Verso 205
Pues si acaso quisiéramos: El uso de optativo es una efectiva manera de darle a esta
exhortacion implicita (VER ad 8.201) un tono mas diplomatico, casi hipdcrita.

Verso 206

a Zeus de vasta voz: Sobre la formula, VER ad 1.498. Sobre el inusual Zijv, cf. Kirk,
que entiende con razén que debe ser una incorporacion de una forma arcaica para
utilizar gvpvomna en acusativo. El recurso es aprovechado, sin embargo, solo tres
veces en [liada (aqui, 14.265 y 24.331) y una vez en Teogonia (884).

Verso 207

alli mismo, en ese lugar, se quedaria afligido, sentado solo en el Ida: La muy enfatica
sobredeterminacion del lugar donde Zeus se quedaria sentado es considerada
“inelegante” por Kirk, pero contribuye a dejar en claro que esto es una exhortacion
a luchar contra el dios (VER ad 8.201) al indicar que este no tendria forma de
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resistirse al poder colectivo de los dioses proaqueos. Resulta particularmente
interesante que Zeus, en efecto, se quedara alli mismo, en ese lugar, sentado en el
Ida, en 15.154-169, cuando descubra que Poseidon lo ha desafiado (cf. también
15.6-12).

Verso 208
muy amargado: Sobre la formula, VER ad 1.517.

Verso 209

Hera deslenguada: El brevisimo rechazo de Poseidon a Hera tiene un primer verso de
invocacion (209), con el rechazo propiamente (210-211a) seguido de una
justificacion (211b).

qué es esta palabra que dijiste: Sobre esta expresion, VER ad 1.552. Pucci (272), sobre
la base de que esta formula es utilizada por Hera para Zeus seis veces, afirma que
“el texto quiere que veamos como Hera puede ser facilmente parodiada en sus
posturas y pretensiones,” pero no comprendo la ldgica del razonamiento. jPor qué
cuando Hera lo utiliza para Zeus es una sorpresa seria y cuando Poseidon lo utiliza
para Hera es una parodia? Que no se trata de una cuestion ligada al fracaso del
intento de Hera lo garantiza que la frase se encuentra en discursos donde la diosa
no fracasa (4.25, 16.440, 18.361), por lo que es imposible sostener que en si misma
recuerda su debilidad frente a su marido. Mdas bien, junto con la sacudida del
Olimpo (VER ad 8.199), la expresion sirve para exactamente lo contrario, a saber,
recordar que es la esposa de Zeus y que, por lo tanto, es capaz de desafiarlo e

intervenir en cualquier momento para salvar a los aqueos (VER ad 8.198 y VER ad
8.245).

Verso 210

no querria que combatiéramos con Zeus Cronion: Y, en efecto, Poseidon esperara que
Zeus desvie la mirada para intervenir a favor de los aqueos en 13.1-19. Es
importante, no obstante, notar que Poseidon repetira palabras casi idénticas a estas
en 20.134-135, pero alli sobre ¢l mismo y Hera, para convencerla de no pelear con
el resto de los dioses, por lo que hay una dimensiéon mds bien retorica en esta
reticencia (VER ad 8.211). Nétese también que el dios retoma las palabras de Hera
de 205 (ovk av Eyay' €0€loyu ~ &l mep yap «' €0€Nouev), subrayando el rechazo a
una rebelion amplia contra Zeus.

Verso 211

ya que sin duda es muy superior: Se suele tomar esta frase al pie de la letra (cf. e.g. Van
Wees, Status, 139) a pesar de la obvia contradiccion que presenta con 15.185-199,
donde Poseidon afirma con absoluta claridad que Zeus, Hades y ¢l son igualmente
poderosos. Uno podria argumentar, por supuesto, que esos versos son solo jactancia
ante la amenaza de Zeus, pero no debe olvidarse que este ha hecho tanto como su
hermano por evitar un enfrentamiento directo al enviar a Iris a pedirle que se aleje
de la Tréade. Aqui es claro que Poseidon no quiere unirse a la rebelion divina de
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Hera, de modo que no es sorprendente que repita la idea que Zeus ha expresado en
8.17-27, un buen recordatorio para la audiencia del contexto en el que se produce
esta escena divina y del peligro que corren los aqueos ante la falta de ayuda de los
dioses (VER ad 8.198). ;Esto implica que Zeus no es mas poderoso? En la practica,
solo implica que el poema, por fuera de los enfrentamientos de 20, nunca deja
realmente en claro cuél es la diferencia de poder entre los Olimpicos, y solo tenemos
sus propias e inconsistentes palabras para definir la cuestion (VER ad 1.566).

Verso 212
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro: Sobre la formula, VER ad 5.274.

Verso 213

y de ellos: De los aqueos, retomado o bien del discurso de Hera o de 196 en el de Héctor.
La segunda fase de la batalla que comienza aqui (VER ad 8.60) sigue un esquema
relativamente tipico (cf. Fenik, 223-224), con los aqueos huyendo, una intervencion
de un héroe y un contraataque. Es notable, sin embargo, que el desesperado escape
en el que los aqueos se encuentran no ha sido causado por una muerte ni producira
una sola victima importante, un detalle clave para comprender el lugar de este
combate en la trama (VER ad 8.488).

cuanto contenia el foso desde las naves, desde la torre: La frase ha dado lugar a
extensisimas discusiones (cf. Leaf; Kirk, ad 213-14; West, Making) en parte
justificadas por su peculiaridad, con la extrafia aposicion (si lo es) de €k vi@v y dmo
nopyov y el uso de la relativa sustantivada como sujeto de Afifev. Sin embargo, no
presenta ninguna dificultad de comprension, por un hecho simplisimo que parece
haber sido obviado por los comentaristas: el narrador no afirma que todos los
griegos llenaron el espacio entre el muro y la muralla, sino que ese espacio se llend
de gente. Las circunstancias hacen por completo obvio lo que estd sucediendo: en
su huida de Héctor, los aqueos se acumulan detras del foso porque son demasiados
para entrar al campamento todos al mismo tiempo; muchos de ellos, desde luego,
quedarian del lado de afuera del foso (cf. 253-255: Diomedes todavia no lo ha
cruzado) jporque ese espacio estd lleno! Me resulta un tanto inconcebible que
semejante obviedad haya sido pasada por alto por los criticos, pero es coherente con
la confusion general respecto al problema de la distancia entre el foso y el muro
(sobre el que VER ad 7.341). La idea que algunos han defendido de que la
referencia es a un acorralamiento de los aqueos detrds del muro es, en este punto
del combate, insostenible; amén de que el narrador especificaria esto, porque
implica un ataque troyano contra el campamento, la sintaxis de la frase no podria
estar intentando evitar esa interpretacion de forma mas clara. Tampoco es
sorprendente en absoluto que el foso no sea un obstaculo (pace Kirk, /.c.): (por qué
lo seria cuando no hay nadie impidiendo que los aqueos lo crucen? Todo el punto
de la imagen es que cruzar el foso es sencillo, pero no asi entrar al campamento,
que es exactamente lo que esperariamos de este tipo de fortificaciones.
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Verso 214

igualmente de caballos y de varones portadores de escudos: La expresion completa
con domiotdwv solo aqui, pero es sencillo ver el efecto buscado con el intenso cierre
espondaico del verso que produce y la acumulacion de finales de palabras en omega,
que culmina en el virulento gilopévmv encabalgado de 215. Es un buen ejemplo de
la capacidad del lenguaje formulaico para hacer poesia y no solo para rellenar
versos, dado que tanto (mtmewv t€ KOl AVOPDY COMO ACTICTA®V estan en sus
ubicaciones habituales.

Verso 215

acorralados, y los acorralaba: Ademas del encabalgamiento y la aliteracion (VER ad
8.214), eihopévav en juego etimologico con gilel, lo que a su vez lo conecta con el
“Extop que abre el verso siguiente y rima con el participio.

cual el rapido Ares: Sobre la féormula, VER ad 13.295; sobre las comparaciones con
Ares en general, VER ad 2.479.

Verso 216

Héctor Priamida, cuando Zeus le dio gloria: Un adecuado resumen del momento de
triunfo de Héctor, pero también uno empanado por el hecho de que el héroe no ha
logrado realmente nada en la batalla hasta este punto mas que perder un auriga en
117-123. “Cuando Zeus le dio gloria,” asi, es al mismo tiempo una alabanza del
personaje y, como sefiala West, Making, un recordatorio de los muy acotados

limites de su triunfo, de una forma muy apropiada para el desarrollo de esta batalla
(VER ad 8.488).

Verso 217

Y entonces habria quemado: Sobre la imagen de las naves quemadas, VER ad 8.181.
Sobre el uso de contrafacticos, VER ad 2.155; sobre su recurrencia en este episodio,
VER ad 8.90. Este, que anuncia la proximidad de la victoria, es sin duda el punto
culminante del avance troyano.

con ardiente fuego: Un desplazamiento tnico de la formula mopi knAéw (8.235, 18.346,
22.512, etc.), en todas las demas instancias a final de verso. Kirk lo minimiza
recordando el oV mupi knAeiw de 15.744, pero esa modificacion tiene también una
obvia explicacion contextual (VER ad 15.744) y no hay razén aqui para no atribuir
el desplazamiento a una intencion de dirigir la atencion de la audiencia sobre lo
cerca que estan las naves de este fuego (VER la nota anterior).

Verso 218

le hubiera puesto en las entrafias a Agamenon la venerable Hera: Erbse (197-198),
seguido por Pucci (160) y West, Making (ad 217), considera que se legitima aqui
su lectura de que Zeus no ha prohibido la intervencion de los dioses como
consejeros de los aqueos (VER ad 8.36), pero esto, justo después de una escena de
desafio explicito de Hera a Zeus, es dificil de aceptar. El dios quiere que los aqueos
sean derrotados, y esta intervencion de Agamenon va en contra de ese plan; de
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hecho, que sea justo Agamenodn quien interviene no podria ir mas en contra, habida
cuenta que es el blanco principal de la colera de Aquiles. La diosa no ha conseguido
el apoyo de Poseidén para una rebelion abierta, por lo que actia de forma
subrepticia para entorpecer los planes de su marido; cuando esto deje de funcionar
(en 335-349), Hera abandonara las sutilezas. Por lo demas, merece atencion la
pregunta de Kirk respecto a por qué Agamenodn no penso esto antes, porque el poeta
se ocupara de responderlo en el discurso del Atrida (VER ad 8.228).

Verso 219

ajetreandose él mismo rapidamente: avt® y 0od¢ enfatizan la urgencia de la situacion:
Agamen6én mismo debe entrar en accion rapidamente para salvar al ejérceito.

alentar a los aqueos: Fenik (78) ha observado la similitud del presente pasaje con 11.3-
9 (en particular, 222-226 = 11.5-9), donde Zeus envia a la Discordia a alentar a los
aqueos subida a la nave de Odiseo (cf. también Erbse, 26). Hablar de un “tema”
resulta un tanto excesivo, pero la similitud sugiere si una escena tipica en tren de
constituirse.

Verso 220

Y se eché a andar junto a las tiendas y las naves de los aqueos: El verso es
intensamente formulaico, pero solo se encuentra completo aqui y dos veces en el
canto 13 (167 y 208). El uso alli genera suspicacias respecto a su presencia en este
pasaje: en 13 los aqueos ya han sido obligados a cruzar el muro por Héctor (cf.
12.469-471), pero aqui la mayoria permanece fuera y Agamenon parece ser uno de
los que ha completado su huida. Es uno de los sutiles detalles de caracterizacion
que mancha la conducta heroica del Atrida (VER ad 8.228, VER ad 8.229, VER ad
8.235, VER ad 8.243).

Verso 221

la gran capa purpurea teniendo: Sobre la “capa”, VER ad 2.43; sobre el purpura, VER
ad 3.126. No es del todo claro qué quiere decir aqui “teniendo en la mano la capa”,
porque la expresion podria referirse al hecho de que Agamenon estd agarrandola
para poder correr mas rapidamente o podria habérsela sacado y estar sosteniéndola
y sacudiéndola para que lo observen. Dado que Odiseo arroja el manto para correr
en 2.182-184, si es lo primero, esto implicaria que el Atrida no tiene tanto apuro,
pero lo segundo parece mucho mas probable: Agamenén se saca el manto y, en
lugar de arrojarlo, lo sostiene como bandera. El detalle del color de la prenda
representando el poder real del personaje refuerza la impresion, asi como la
asociacion observada por Fenik (224) entre este manto y el “portento de la guerra”
de la Discordiaen 11 (VER ad 11.4y VER ad 8.219).

en la gruesa mano: Sobre la férmula, VER ad 3.376.
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Verso 222

la negra nave de inmenso fondo: El inusual epiteto peyaxntei (VER Com. 8.222) se
registra atribuido a una nave solo aqui, en el lugar paralelo de 11 (VER ad 8.219) y
en 11.600.

Verso 223

esa que estaba en el medio: Sobre la distribucion de las naves en el campamento, cf.
Hainsworth (ad 11.5-9, con referencias). Las tres ubicaciones que destaca el poeta
son las mas evidentemente significativas, por lo que es logico que se asignen a tres
héroes principales de la tradicion troyana. Willcock (ad 226) destaca: “Es un
agradable toque de caracterizacion de estos tres héroes principales que las
posiciones de mayor peligro y prestigio, los extremos de la linea, sean ocupadas por
los valientes Ayax y Aquiles, mientras que Odiseo, el hombre de inteligencia
practica, esté en el centro de las cosas.”

para hacerse oir de ambos lados: Ha habido ciertas dudas respecto a esto (cf. e.g. Kirk,
ad 223-6), puesto que buena parte del ejército se encuentra todavia fuera de la
muralla (VER ad 8.213). Sin embargo, la nave de Odiseo, en el centro del
campamento, es la inica opcion viable: las “torres” de la muralla (7.437) no parecen
haber ofrecido una plataforma a la que subirse, y un punto elevado en el medio del
ejército es la mejor alternativa para hacerse escuchar, incluso por quienes estan
todavia intentando volver a las naves. Merece notarse, de todas maneras, que, a
menos que Agamenon recibiera ayuda divina, es inconcebible que fuera escuchado
mas que por unas pocas personas (VER ad 7.341: jel campamento abarca
kilometros!).

Verso 224
tanto hasta las tiendas de Ayax Telamoniada: Los versos 224-226 faltan en la mayor
parte de los manuscritos, de donde que estén entre corchetes.

Verso 225

Aquiles: VER ad 1.7.

en los extremos: West, Making (ad 11.7-9, sobre la base de Bethe, 1914-1927: 3.75),
observa ingeniosamente que esta ubicacion de las naves de Aquiles y Ayax se
corresponde con las de sus tumbas, la de Aquiles al sur del campamento (VER ad
23.125) y la de Ayax en el norte, en Retio (Pleiades 550856). Leer més: Bethe, E.
(1914-1927), Homer, Dichtung und Sage, 3 vols., Leipzig: Teubner.

Verso 226
habian varado: Sobre el procedimiento de desembarco, VER ad 1.485.

Verso 227

Y bramo a los danaos con voz penetrante haciéndose oir: El verso se utiliza siempre
para introducir pedidos de ayuda (cf. Kelly, 242-243), por lo que resulta
especialmente adecuado para la naturaleza mixta de este discurso (VER ad 8.228).
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Verso 228

Vergiienza, argivos, ruines oprobios, solo en figura admirables: Sobre este verso y
sus componentes, VER ad 5.787. El discurso de Agamenén es una interesante
mezcla de exhortacion y plegaria, que caracteriza al personaje: después del reproche
inicial (228) hay un reproche a los aqueos (229-235), pero, donde se esperaria una
exhortacion propiamente, Agamenon introduce un segundo destinatario, Zeus, al
que acusa de perjudicarlo (236-237), le recuerda los dones que le ha dado (238-241)
y le hace un pedido (242-244). La secuencia tiene los componentes de una plegaria,
pero en buena medida alterados (VER ad 8.236), y es muy caracteristico que la
totalidad del pasaje sea exculpatoria de Agamenodn (cf. Kyriakou, 2017: 32-33 c. n.
20): los demas no pelean como prometieron, y Zeus lo est4 castigando por alguna
razon (VER ad 8.237). Acaso mas significativa es la transformacion que se observa
en el discurso: la exhortacion inicial tiene una implicacion estandar, a saber, hay
que pelear como dijimos que ibamos a hacerlo, pero la plegaria final es por
completo derrotista y parece resignada a que lo mejor que se puede esperar en este
momento es salvarse y huir de Troya. Agamenon, asi, incluso inspirado por una
diosa para alentar a las tropas, se muestra incapaz de pensar en otra cosa que en
salvar su pellejo. Leer més: Kyriakou, P. (2017), “Able leaders and fallible men:
success and excess in Iliadic battle exhortations”, 7C 9, 22-70.

Verso 229

A donde se fueron las jactancias: El recuerdo de amenazas o jactancias pasadas es un
motivo habitual en exhortaciones (VER ad 3.430).

cuando deciamos ser los mejores: La desprolijidad de la sintaxis es caracteristica de
Agamenodn (VER ad 1.108 y VER Com. 8.229), pero aqui estd exacerbada por el
doble cambio de primera a segunda persona entre 229 y 235 (pdauev, yopdocte,
omoeot' - infinitivo, pero obviamente con un sujeto en segunda persona - gipev):
la fluctuacion es particularmente torpe, porque Agamendn se asigna también
jactancias, pero atribuye solo a los demds la conducta petulante, aunque luego
reconoce que ¢l mismo tampoco puede luchar contra Héctor.

Verso 230

cuando estabamos en Lemnos: Sobre Lemnos, VER ad 1.593; Agamenodn est4 haciendo
referencia al paso de la flota por la isla, un momento significativo en la tradicion,
porque alli fue abandonado Filoctetes (VER ad 2.721). Kullmann (1960: 270) ha
hecho la interesante sugerencia de que estas jactancias a las que alude Agamenon
estarian vinculadas con ese abandono: los aqueos estarian afirmando ser capaces de
tomar Troya sin la ayuda del héroe (lo que, recuérdese, es imposible). La conexion
es levisima, pero resuena muy bien con este discurso y su sutil alusidon al motivo de
esta derrota (VER ad 8.237). Leer mas: Kullmann, W. (1960) Die Quellen der Illias
(Troischer Sagenkreis), Wiesbaden: Franz Steiner Verlag.
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Verso 231

comiendo mucha carne de vacas de rectos cuernos: 231-232 han causado algunos
problemas, con el escolio A considerando al primero superfluo porque es la bebida,
no la comida la que produce las jactancias, y Kirk (ad 231-2) considerando el
segundo inadmisible porque no son las crateras lo que se bebe. Ambos
cuestionamientos son muy débiles, pero provienen de la muy extrafia expresion que
atraviesa los versos, con el regular 6pfokpatpdmv atribuido a animales muertos solo
aqui y la en efecto curiosa sinécdoque (asi, CSIC, ad 232, y VER ad 8.232) “beber
crateras”. Mas alla de ser explicable por los defectos retoricos habituales en
Agamenon (VER ad 8.229), el énfasis no es arbitrario, sino una variacion de la
critica estdndar a quien ha recibido un honor y no actia en consecuencia (VER ad
8.162), que aqui se introduce de forma absolutamente lateral.

Verso 232

bebiendo crateras repletas de vino: Kirk (ad 231-2) afirma que “no es un sentido
posible” de esta frase que los aqueos bebian el contenido completo de las crateras,
pero no entiendo la logica detras de esto. Ademés de que no hay razén para
interpretar la frase como referida a individuos, incluso si estuviera referida a
individuos no seria mas que una obvia exageracion retdrica estandar en este tipo de
exhortaciones (VER ad 8.231). El denso verso de cuatro palabras refuerza este

efecto. Por lo demas, la idea de jactarse mientras se toma vino se replica en 20.83-
85 (cf. Fenik, 224).

Verso 233
cada uno ante cien y doscientos de los troyanos: Sobre este lugar comun, VER ad
4.388.

Verso 234

Y ahora ni por uno valemos: VER ad 8.229. Que Agamenon se incluya no es solo una
torpeza retorica, sino que adelanta la segunda parte del discurso, lo que es clave
para comprender el rol del verso que sigue en este (VER ad 8.235).

Verso 235

por Héctor: La critica antigua y moderna ha encontrado este verso problematico (VER
Com. 8.235), puesto que especificar quién es el “uno” de 234 debilita el reproche.
Sin embargo, hay aqui un error de comprension de la logica del discurso: si
Agamenon estuviera guiado solo por la voluntad de reprochar a los demas, no habria
utilizado la primera persona en el verso anterior, y definitivamente no culminaria
su discurso pidiendo a Zeus por la salvacion del ejército (VER ad 8.228). Esto no
significa que la mencion de Héctor no debilite el reproche, sino que debilitar el
reproche es el punto: el recurso es exculpatorio y justifica la desesperacion de
Agamenoén. Al mismo tiempo, la incapacidad de contener a Héctor es exactamente
lo que Aquiles ha anunciado en 1.240-244, y es casi imposible no asociar esas
palabras con este discurso, donde se estdn cumpliendo (VER ad 8.237).
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pronto quemara las naves con ardiente fuego: Sobre la imagen de las naves quemadas,
VER ad 8.181. La repeticion de la formula desplazada al comienzo del episodio
(VER ad 8.217) es una elegante manera de reponer el peligro que ha desencadenado
la intervencion de Hera y este discurso de Agamendn, en especial justo antes de que
su objetivo se transgreda de forma tan violenta (VER ad 8.236).

Verso 236

Padre Zeus: La introduccion de esta plegaria es por completo inesperada en el contexto
de la exhortacion inspirada por Hera (VER ad 8.228). West, Making (ad 236-44),
trata de justificarla porque “un reagrupamiento aqueo depende de que Zeus esté
dispuesto a frenar el avance troyano,” pero, aunque eso sea cierto, lo que habria
correspondido es que Agamendn terminara de exhortar a las tropas y luego se
dirigiera al dios pidiendo compasion. Mas aun, como se ha observado arriba, el
pedido de esta plegaria contradice la naturaleza misma de este discurso, puesto que
suplicar por la salvacion es diametralmente opuesto a demandar de las tropas que
vuelvan al combate. El recurso se refuerza con la tergiversacion de los elementos
tipicos de la plegaria en el segmento (VER ad 1.37): hay una invocacion (236-237),
pero es también un reproche; un argumento tipico (238-241), pero que se expresa
de forma indirecta (VER ad 8.238); y un pedido (242-244), pero uno que supone
que el dios estd ignorando las promesas que ha realizado antes (VER ad 8.243).
Todo esto aproxima la secuencia a los discursos de queja al dios (VER ad 3.365),
aunque en estos no se observa un pedido.

de los reyes de furor inmenso: La formula se repite en Od. 13.205y 20.222, y Omeppevig
se atribuye a los aliados de los troyanos en general en 17.362, pero al menos
despierta suspicacias el que en todo el resto de sus usos el epiteto sea especifico de
Zeus.

Verso 237

has cegado con esta ceguera: Sobre la ceguera, VER ad 1.412. Sobre su recurrencia en
discursos de Agamendén, VER ad 2.111. Si en ese pasaje el subtexto recomienda
una asociaciéon con la asamblea del canto 1, es imposible no reconocer esa
asociacion aqui, donde esa asamblea acaba de ser indirectamente referida (VER ad
8.235). El vinculo se refuerza cuando se observa que la proxima vez que Agamenon
hable de su ceguera, en unos cientos de versos (9.17-28), sera en el comienzo del
episodio de la embajada y poco antes de reconocer que ha errado en su conducta
con Aquiles (cf. 9.115-120, donde de nuevo se insiste en la ‘“ceguera” de
Agamenon). Este subtexto es clave en la comprension de este discurso: a pesar de
sus intenciones exculpatorias (VER ad 8.228), el Atrida esta insinuando de forma
mas o menos transparente que la culpa de lo que esta sucediendo es suya, lo que
acaso a su vez explica la peculiar naturaleza de su pedido (VER ad 8.243).

le has robado una gran gloria: Es tentador hilar este uso de dnnvpag con el hecho de
que, entre 1 y 9, de las diez apariciones del verso ocho aluden directamente al rapto
de Briseida (VER la nota anterior).
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Verso 238

Estoy seguro de que nunca: Kirk (ad 238-9) destaca lo enfatico de la expresion y su
conexion con la indignacion expresada por la pregunta inicial de esta plegaria. La
idea de que Agamenodn ha hecho sacrificios a Zeus es un argumento tipico de estos
pedidos (VER ad 1.39), pero lo normal es que el suplicante recuerde al dios que ha
hecho algo por ¢l, no que lo acuse de castigarlo por una transgresion inexistente. La
leve variacion del recurso habitual es significativa en el contexto de esta plegaria
tergiversada (VER ad 8.236).

un bellisimo altar tuyo: La idea de que el ejército aqueo ha hecho sacrificios a Zeus en
todos los altares que ha pasado es sin duda un invento de este pasaje (cf. CSIC, ad
240; Kirk, ad 238-41), aunque uno que a duras penas podria sorprender a una
audiencia antigua.

Verso 239
al venir para mi perdicion: El muy inusual uso de €ppw no en imperativo enfatiza el

caracter desgraciado del viaje. El recurso se repetira en 9.364 (jen boca de Aquiles!
- VER ad 8.237).

Verso 240

en todos grasa de vacas y muslos quemé: “Hay un paralelismo irénico con el
comportamiento piadoso de Héctor, que es tomado mas en serio por Zeus y le hace
desear salvarlo de la muerte; de hecho, el lenguaje aqui estd obviamente relacionado
con el de 22.170,” comenta Kirk, pero, primero, no veo motivo para pensar que
haya algo aqui mas que una alusion a la conducta estandar entre los griegos vy,

segundo, no veo nada de iro6nico en el supuesto paralelismo, habida cuenta del éxito
de esta suplica (245-246).

Verso 241
ansiando Troya bien amurallada saquear: Una variacion sobre la formulacion estandar
de la promesa, con las mismas connotaciones (VER ad 2.113).

Verso 242

Zeus: Un peculiar recurso: el vocativo de la invocacion (236) se distribuye entre el pedido
(242) y la respuesta del dios (245).

por lo menos: Notese, con AH (ad 242 y 243), la secuencia 100¢ mép (242) - dn mep Eacov
(243) - &a dauvacOar (244).

cumpleme este deseo: Sobre la formula, VER ad 1.41.

Verso 243

por lo menos deja que nosotros mismos: El enfatico avtovg 61 mep hace muy dificil
interpretar que el contraste implicito es con el triunfo, como entienden Leaf y
Willcock. AH sugieren que son las cosas del campamento, lo que resulta por cierto
muy adecuado, en particular dado el subtexto del pasaje (VER ad 8.237): el
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obsesionado por el yépag Agamendn (VER ad 1.161) ahora no se preocupa por nada
mas que por salvarse, un resultado que sin duda complaceria a Aquiles.

escapemos y nos evadamos: Aunque podria parecer natural que este pedido acotado
venga después del reconocimiento de la “traicion” de Zeus, en ninguno de los otros
dos casos donde se pide a un dios que “por lo menos” haga algo (1.508-510 y
16.523-526) el pedido contradice lo expresado en el argumento, y mas bien lo
contrario: la frase no es mas que un gesto de cortesia en el contexto de una plegaria
para reparar un dafo. Aqui, por lo tanto, lo que se esperaria es que Agamenon
pidiera no escaparse, mucho menos salvar su vida, sino que Zeus interviniera (o
dejara de intervenir) para que los aqueos detuvieran a los troyanos. El Atrida, sin
embargo, tiene siempre la huida en la cabeza (VER ad 2.140), de modo que su
cobardia no es sorprendente.

Verso 244
y no dejes que los aqueos: La ubicacion de avtovg y Ayatotg en los extremos de la frase
subraya el punto del pedido.

Verso 245

el padre: VER ad 8.242.

se lament6 por él: El uso de dAo@pOparo, en una ubicacién formulaica pero especialmente
recurrente en este canto (33, 202, 464), es muy significativo: Hera ha instado a
Agamenon a que actue para salvar el ejército, y el resultado es que Zeus ahora siente
por los aqueos jlo mismo que Atenea (33) y Hera (464)! No es un exceso en
absoluto afirmar que el dios ha sido manipulado por su esposa para modificar su
plan y prevenir la muerte de los danaos (VER ad 8.246), en especial porque Hera
ha conseguido instigar en €l lo que intentdé con Poseidon (202). Dicho sea de paso,
esto refuerza la impresiéon de que no hay nada parddico ni humoristico en su
aparicion en este episodio (VER ad 8.209) - o, por lo menos, no humoristico mas
alla del hecho de que logra manipular a su presuntuoso marido.

Verso 246

le asintié que estuviera a salvo el pueblo y no pereciera: Dado que Zeus no especifica
nunca el alcance de su plan, es imposible saber en qué medida esto es una
modificacion de sus intenciones. Si estas se condicen con las que expresa Aquiles
en 1.407-412, entonces las palabras de Agamenon han salvado a muchos aqueos
(por lo menos por ahora); pero debe recordarse que Tetis no transmite este pedido
exacto (VER ad 1.509), sino uno mas genérico, que no incluye la muerte de los
aqueos. Aunque no es posible definir la cuestion, quizds no sea demasiado
importante hacerlo: este asentimiento de Zeus tiene una funcién mas prospectiva
que retrospectiva, puesto que anticipa el resultado de esta batalla (VER ad 8.488).
Uno podria argumentar, sin embargo, que el dios estd cometiendo un error: al salvar
provisoriamente a los aqueos estd minimizando el impacto de su intervencion y
haciendo menos probable que Aquiles vuelva al combate, lo que de hecho termina
por retrasar el cumplimiento del plan y causar la muerte de muchos hombres. En
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este sentido, no es ilogico incluir esta intervencion de Zeus en el grupo de las
acciones interrumpidas del canto (VER ad 8.1), en la medida en que el dios se esta
interrumpiendo a si mismo.

Verso 247

y enseguida envi6: Sobre la escena tipica “presagio”, VER ad 2.303. Aqui se desarrollan
los elementos 1) el presagio propiamente (247-250) y 2) la reaccion de los
receptores (251-252), pero estan ausentes los detalles interpretativos, porque ya se
ha afirmado quién lo envia (245) y por qué (246). Especificamente sobre los
presagios que incluyen aves, cf. Kelly (254-255), aunque no parecen presentar
ninguna peculiaridad respecto a otros tipos, excepto acaso una cierta recurrencia
como respuestas a plegarias (aqui, 10.274-276 y 24.314-321) y el hecho de que, con
una unica excepcion (en el canto 10, recién citado), siempre provienen de Zeus
(aunque VER ad 13.821).

un aguila: El 4guila es el ave de Zeus por excelencia, que aparece a menudo en los
augurios del dios (cf. 12.200-201, 24.315-321, Od. 2.146-154). Sobre la asociacion
entre el dios y el ave, cf. Johansson (36-37).

la mas perfecta entre los que vuelan: Quizds con referencia a que garantiza que el
augurio se cumplira, como sugiere el escoliasta A y sostienen AH y Leaf, entre
otros, recordando el epiteto téAeloc de Zeus en Esq., Sup. 525-526. El escoliasta bT
(ad 24.315) y Richardson (ad 24.314-16), sin embargo, tienen razon en que no hay
por qué restringir el sentido, y el dguila puede ser “perfecta” en tanto es el animal
superior a los otros (VER ad 24.293) y en tanto es el mejor presagio.

Verso 248

que tenia en las garras un cervatillo: Sobre los cervatillos, VER ad 4.243. Johansson
(93) interpreta que la dimension del ave sugiere que se trata de un aguila real
(Aquila chrysaetos), pero si en el presagio de 24 (VER ad 8.247) es posible que se

esté pensando en Aquila verreauxii, sin duda lo es también aqui. Desde luego, es
un detalle insignificante. Mdas interesante es el hecho de que la imagen no es
prodigiosa en absoluto (excluyendo, de mas esta decirlo, la caida de la presa en el
altar): las 4guilas son mas que capaces de cargar cervatillos, como demuestra que
pueden cargar incluso ciervos adultos (cf. “Eagle carrying an entire adult deer”).

el hijo de una rapida cierva: El detalle le afiade patetismo a la imagen, lo que Johansson
(94) interpreta como un anticipo de la muerte de Agelao que se producira enseguida
(256-260). Entiendo, sin embargo, que es posible una interpretacion de caracter mas
simbolico (VER ad 8.249).

Verso 249

junto a un bellisimo altar de Zeus: Este sitio para la caida del cervatillo evita cualquier
tipo de ambigiliedad respecto al origen del mensaje, un detalle subrayado por la
triple repeticion del nombre del dios en 249-251. Este altar de Zeus, como senala
Kirk (ad 249-50), debe encontrarse entre los mencionados en 11.806-808 (VER ad
11.808).
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dejo caer al cervatillo: La caida del cervatillo permite una interpretacion alegorica del
presagio: Agameno6n ha pedido que Zeus salve a los aqueos permitiéndoles escapar,
y Zeus envia a su aguila cargando el simbolo de la huida para que lo arroje en su
altar, sugiriendo que el dios o bien garantiza el escape de los aqueos o bien esta
acabando con este e instandolos a volver al combate.

Verso 250

Zeus de todos los presagios: El epiteto es tnico en la épica homérica, aunque reaparecera
en Simonides 144 y otros lugares posteriores (LSJ). Su formacion no presenta, de
todos modos, ningiin misterio (6pen es la voz de los dioses), en particular en el
contexto de este pasaje.

Verso 252

aun mas corrieron contra los troyanos: El verso formulaico se utiliza siempre para
indicar la reaccion de un grupo a un signo o evento favorable. El “mas”, por lo
tanto, aunque puede interpretarse con el sentido “mas que antes”, probablemente
deba entenderse mas bien con la idea “mas de lo que lo hubieran hecho de no haber
visto lo que vieron”. En este caso en particular, podria pensarse que los aqueos
habrian detenido su huida con la exhortacion de Agamenoén sola (por incompleta
que fuera: VER ad 8.228), pero, gracias al presagio de Zeus, se sienten mucho mas
motivados para combatir.

su bélica lujuria: VER ad 4.222.

Verso 253

Entonces ninguno de los danaos: 253-267 constituyen una transicion hacia el segundo
episodio mas o menos extenso de esta batalla (VER ad 8.60), la aristeia de Teucro,
que marcara el recorrido completo de este contraataque aqueo (VER ad 8.267). La
muerte de Agelao y el catadlogo de héroes forman un peculiar marco para ese
episodio, puesto que reducen lo determinante de la intervencion de Teucro: los
aqueos ya estan persiguiendo a los troyanos cuando el personaje entra en accion.

el primero: Sobre el uso de “primero” para mover el foco de la narraciéon a los
combatientes individuales, VER ad 4.457.

aun siendo muchos: Un detalle que no solo enaltece a Diomedes, sino que marca que el
contraataque aqueo es masivo y no se estd produciendo en un punto especifico del
campo de batalla.

Verso 254

el Tidida: La ultima aparicion de Diomedes en el canto, pero una que quedara en la
memoria de Héctor (cf. 532-534).

de detener sus veloces caballos: Los aqueos todavia estdn huyendo de los troyanos, y
Diomedes, que habia permanecido en el frente mas que nadie (167-171), es el que
esta mas cerca de sus enemigos, por lo que es natural que sea también el primero
en luchar con ellos. Notese, sin embargo, que la secuencia esta eficientemente
armada para evitar que se piense que este es el inico motivo de que sea el primero
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en matar a alguien: se insiste por partida triple en que antes que nadie detuvo la
huida (253, 254 y 257) y al mismo tiempo cada vez que se insiste Diomedes de
hecho esta dando un paso maés, puesto que en 253 deja de huir, en 255 vuelve al
combate y en 256 mata a un troyano.

Verso 255

ni de alejarlos del foso: Sobre el problema del foso, VER ad 8.213; resulta mas que
probable que Diomedes fuera uno de los hombres que todavia no ha podido
cruzarlo. Acuérdese con la lectura o no, es evidente que el punto aqui es que el
héroe avanza hacia la llanura. Obsérvese también que esto invalida la comparacion
de Fenik (225) con 16.593-599: Diomedes no se esta dando vuelta y matando a
alguien, sino que se da vuelta, avanza hacia los enemigos y recién después mata a
uno.

Verso 256
portador de casco: Sobre el epiteto, VER ad 4.457.

Verso 257

a Agelao Fradménida: Otro Agelao muere a manos de Héctor en 11.302, y hay también
un pretendiente de Penélope de ese nombre (Od. 20.321, 339, etc.), que es sin duda
de stock. Su padre Fradmon, por el contrario, aunque también un total desconocido,
tiene un nombre Unico, que comparte con un escultor de siglo V (cf. Wikipedia, s.v.
Phradmon).

El habia dado vuelta los caballos en fuga: Sobre las muertes en huidas, VER ad 5.40.

Verso 258
le clavé la lanza en la espalda: 258b-259 = 5.40b-41 (VER notas ad loci).

Verso 260
y se desplomé del carro, y sobre él resonaron las armas: Sobre este verso, VER ad
5.58.

Verso 261
Y después de él: Sobre los catdlogos breves, VER En detalle - Técnicas narrativas en la

poesia homérica. Este no es peculiar en su contenido, pero si en su ubicacion:
aunque tenga razon Fenik (225) en que un catdlogo es estandar al comienzo de un
combate, luego de la muerte de Agelao esperariamos una androktasia (VER ad 5.38

y cf. Latacz, 130), sobre todo porque esta salida de guerreros aqueos solo tiene
sentido como lista de guerreros que estan persiguiendo y matando troyanos. Que se
evite esto puede explicarse como producto del peculiar manejo de las muertes en el
canto (VER ad 8.488): el poeta quiere una victoria troyana, pero no quiere ni una
masacre aquea (y mas bien todo lo contrario) ni que esa victoria troyana sea pitrica,
como si sucedera a partir de la gran batalla (VER ad 18.287). La superioridad aquea,
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sin embargo, no dejard de ser contundente, aunque se limite Unicamente a las
acciones de Teucro.

Agamenén: Los nueve nombres que forman el catalogo (un numero tipico: VER ad 1.53)
son una lista mas o menos estandar de lideres aqueos de primer orden, cuya menciéon
aqui no parece tener motivacion especial (de hecho, 262-265 = 7.164-167: jquizas
el poeta simplemente tenia los nombres en la cabeza!). Los inicos personajes cuya
apariciéon tiene un valor puntual son Agamenon, que acaba de provocar el
reagrupamiento de los aqueos (218-247) y Ayax y Teucro, que seran protagonistas
(en particular el segundo) del episodio que sigue (VER ad 8.267); el resto de los
mencionados no vuelve a aparecer en esta batalla.

Menelao: Sobre Menelao, VER ad 1.16. Su tltima aparicion ha sido en 7.94-122, cuando
se levanta solo para combatir contra Héctor.

Verso 262

los Ayantes: Sobre los “Ayantes”, VER ad 2.406. Aqui, como es obvio a partir de la
mencién de Teucro abajo, son Ayax de Oileo y Telamonio. El ultimo ha
protagonizado el canto 7 y fue mencionado en 8.79 entre los que huyen, mientras
que el primero no ha participado todavia de la batalla (aunque VER ad 7.164).

cubiertos de impetuoso brio: Sobre la formula, VER ad 7.164.

Verso 263

Idomeneo: Sobre Idomeneo, VER ad 1.145. Ha aparecido por ultima vez huyendo de los
troyanos en 78.

el vasallo de Idomeneo: Sobre ondwv, VER ad 7.165.

Verso 264

Meriones: Sobre Meriones, VER ad 2.651. La ultima vez que ha aparecido en escena es
en el catdlogo de héroes que se levantan para luchar contra Héctor en 7.162-168,
junto a varios de los personajes en este pasaje.

igual al homicida: Sobre la formula, VER ad 2.651.

Enialio: Sobre las comparaciones con Ares, VER ad 2.479.

Verso 265
Euripilo, brillante hijo de Evemoén: Sobre Euripilo y su padre, VER ad 2.736.

Verso 266

Teucro: Sobre Teucro, VER ad 6.31, donde ha aparecido por ultima vez matando a un
troyano (aunque VER ad 7.164).

fue noveno: Kirk (ad 261-5), siguiendo al escolio A, se sorprende de que Odiseo esté
ausente, y afirma que “es dificil no sentir una conexion (...) con el aparentemente
despreciativo tratamiento del personaje en 92-98.” Esto, sin embargo, es
inadmisible: ya el escoliasta bT observa que tampoco se incluye a Toante, que
estaba en la linea correspondiente de 7.164-168, y no hay ninguna razén para esta
omision. El tnico motivo para excluir a Odiseo es que se han completado los nueve
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nombres habituales (VER ad 8.261) y el ultimo verso debe reservarse para
introducir a Teucro.

tensando: “[Teucro] tensa el arco (...) a medida que avanza, lo que resulta poco practico
y quiza incluso un poco absurdo,” comenta Kirk, comprensiblemente, al menos
antes de la popularizacion de peliculas de superhéroes, donde este tipo de gestos al
entrar en escena son mas que tipicos.

el curvado arco: Sobre la curvatura del arco, VER ad 2.848.

Verso 267

se paré, claro, bajo el gran escudo de Ayax Telamonio: Sobre el modo de combate de
Teucro, VER ad 8.268; sobre €l escudo de Ayax, VER ad 7.219. La aparicion del
héroe bajo este escudo da comienzo a su aristeia (VER ad 8.253 y cf. Di Benedetto,
214). Es un ejemplo un tanto idiosincratico del macrotema (sobre el que VER ad
16.130), con varias modificaciones de los elementos tipicos: se reemplaza la
colocaciodn de las armas por la descripcion del modo de combate (266-272), el inico
brillo que se menciona es el del escudo de Ayax (272), no hay ataque en las lineas
enemigas, aunque si una androktasia en 273-277, y todos los componentes mas
destacados (la recuperacion tras la herida, el duelo victorioso y la batalla por un
cadaver) estan ausentes. Dos elementos aparecen en su forma mas o menos regular
(los combates individuales - 300-308, 309-315 - y el héroe herido - 323-334). En el
centro del episodio hay un didlogo con Agamenén (278-299) que resulta llamativo
en el contexto, pero podria explicarse como una muy curiosa adaptacion del flyting
previo a un duelo. No es dificil dar cuenta de las modificaciones al macrotema: en
primer lugar, Teucro es un arquero, por lo que algunos de los componentes
habituales, como el duelo individual, serian imposibles sin sacarlo de la batalla para
que cambie su armamento, un movimiento que se reserva para un momento de
mucho mayor desesperacion del ejército aqueo (15.466-483); en segundo lugar, esta
batalla es mucho mas breve y mucho menos consecuente que otras del poema, por
lo que un gran duelo y la caida de un guerrero importante estan fuera de cuestion
(VER ad 8.488). A pesar de esto, Teucro consigue una serie de victorias, si no
significativa, si al menos cuantitativamente mas notable que las de otras aristeias
en el poema (VER ad 8.334).

Verso 268

Ayax entonces corria el escudo: El modo de combate que se describe en este pasaje es
considerado “‘oriental” por Leaf, con la aprobacion de Kirk (ad 267-72, con
referencias adicionales), pero esto es por completo insostenible y solo se
fundamenta en el prejuicio sistematico de los criticos respecto al uso del arco en
Homero (sobre el que VER ad 11.387). No hay nada en esta descripcion que no sea
compatible con lo que hacen los arqueros en el resto del poema: sobre la forma de
lucha a cubierto, VER ad 4.113; sobre el arquero como francotirador y la forma de
disparo, VER ad 4.123. Mas importante aun, es del todo coherente con la evidencia
griega (Cf. Borgna, 1992, esp. 89-91), por lo que no hay razén alguna para pensar
que hay aqui algo mas que un desarrollo de lo que seria la concepcion habitual de
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la funcién de los arqueros en la tradicion. Leer mas: Borgna, E. (1992) L arco e le
frecce nel mondo miceneo, Roma: Accademia Nazionale dei Lincei.

Verso 269
escrutando: Sobre el uso de momtaivo, VER ad 4.200.

Verso 271

como un nifio bajo su madre: Sobre los nifios en similes, VER ad 2.289; sobre las
madres, VER ad 4.130. Canazart (2021: 346-348) observa, con razén, que, aunque
podria leerse aqui un gesto de debilidad de Teucro, no hay suficiente evidencia para
esto. Es claro que la busqueda de proteccion estd enfatizada, pero esto no es
sorprendente: el arquero no posee escudo ni, quizas, casco (cf. 15.479-480 y VER
ad 15.480), de modo que no tiene mas opcidn que refugiarse pronto después de que
dispara. Parece dificil, por lo demas, compatibilizar esta aparente debilidad con el
hecho de que Teucro mata enseguida a ocho troyanos (274-276). Leer maés:
Canazart, G. (2021) “A presenca da guerra nos similes de protecio materna da
lliada”, Nunt. Antiquus 17, 329-353.

Verso 272

este lo ocultaba con el escudo reluciente: Sobre la mencion del brillo del escudo, VER
ad 8.267. Que sea este y no las armas de Teucro las que se destacan es una obvia
muestra de la dependencia del personaje de su hermano, pero también sirve para
indicar la inmensa efectividad de la combinacion de ambos: Ayax es un guerrero
cuya defensa es impenetrable, y Teucro un arquero infalible, de modo que entre los
dos constituyen una amenaza tremenda para sus enemigos. Notese, en este sentido,
que el héroe solo podra ser removido de la batalla con un tiro oportunisimo de
Héctor (320-329).

Verso 273

A cual de los troyanos entonces sometio primero: Sobre el catdlogo de muertos, VER
ad 5.677.

el insuperable Teucro: Aunque, por supuesto, se trata de una férmula por completo
regular, es interesante que solo se utiliza aqui, al comienzo del catdlogo, y en 292,
cuando Teucro responde a Agamenon con el nimero de muertos de este catalogo.

Verso 274

Orsiloco primero, y a Ormeno y ademas a Ofelestes: Un Orsiloco de un poco mas de
trascendencia ha muerto en 5.541-553, otro Ormeno morira en 12.187 y otro
Ofelestes en 21.210. No deben ser mas que nombres de stock para estos extras.

Verso 275

Détor, a Cromio y también a Licofontes igual a los dioses: Détor es, aunque por
completo desconocido, notablemente tnico en este contexto de nombres de stock.

69


https://www.academia.edu/3603249/Larco_e_le_frecce_nel_mondo_miceneo
https://www.academia.edu/3603249/Larco_e_le_frecce_nel_mondo_miceneo
https://www.researchgate.net/publication/357969398_A_presenca_da_guerra_nos_similes_de_protecao_materna_da_Iliada
https://www.researchgate.net/publication/357969398_A_presenca_da_guerra_nos_similes_de_protecao_materna_da_Iliada
https://www.researchgate.net/publication/357969398_A_presenca_da_guerra_nos_similes_de_protecao_materna_da_Iliada
https://www.researchgate.net/publication/357969398_A_presenca_da_guerra_nos_similes_de_protecao_materna_da_Iliada

A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

Sobre Cromio, siempre un favorito entre los extras, VER ad 4.295; sobre
Licofontes, VER ad 4.395.

Verso 276

Amopaodn Poliemonida y a Melanipo: Amopaon y Poliemén son tinicos y desconocidos.
“Melanipo”, por el contrario, es un nombre muy comun tanto en el mito como en la
historia, que comparten tres troyanos muertos (ademas de este, en 15.546-584 por
Antiloco y en 16.695 por Patroclo) y un griego mencionado solo en 19.240.

Verso 277
a todos sin parar los derrib6 sobre la muy nutricia tierra: Sobre el uso de esta formula,
VER ad 5.677.

Verso 278

Y se alegro el soberano de varones Agamendn al verlo: La aparicion de Agamendn
aqui, como observa Fenik (226), es muy inesperada. Al final de las androktasias lo
habitual es una reaccion del bando afectado (cf. e.g. 5.95-100, 166-168), pero aqui
ningun troyano aparecera en escena hasta que Héctor se vengue de la muerte de
Arqueptolemo en 316-329. El didlogo es también muy peculiar (VER ad 8.280), y
se asemeja mas a un flyting que a una exhortacion. Dada la extrafia naturaleza de
su insercion en este contexto (VER ad 8.267), es probable que estemos ante una
adaptaciéon de varios motivos para ocupar el espacio que un duelo tendria en una
aristeia tradicional, permitiendo una transicion entre la primera tanda de muertos
troyanos de Teucro (274-277) y la segunda (300-315).

Verso 279
falanges de los troyanos: Sobre las “falanges”, VER ad 2.558.

Verso 280

se paré yendo junto a él y le dirigio estas palabras: El didlogo entre Teucro y
Agamenoén es muy extrafio (cf. Kelly, 57, y VER ad 8.278). La exhortacion de
Agamenon a duras penas responde a los elementos habituales del género (VER ad
8.281), y la respuesta de Teucro, aunque muy similar a otras que Agamenon recibe
(VER ad 8.293), termina por anunciar un hasta ese punto por completo
inmencionado intento de herir a Héctor, que introduce todo lo que sigue. El
intercambio recuerda, como han notado diversos criticos (cf. e.g. Kirk, ad 278), los
de la Epipdlesis (VER ad 4.223), pero también las escenas de flyting antes de un
combate (VER ad 5.276), en especial en los cuestionamientos implicitos de
Agamenoén a Teucro (VER ad 8.283). Esto ultimo es significativo: ante la ausencia
de duelo en la aristeia de Teucro y la imposibilidad general de que un arquero se
enfrente cara a cara con un enemigo, la inica forma en que es posible que el
personaje hable es con un compaiiero.
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Verso 281

Teucro: Un raro discurso, que tiene elementos de exhortacidon, pero con curiosas
variaciones. Después de la invocacion (281) hay una brevisima exhortacion
propiamente (282a), seguida de una justificacion (282b-285); el resto del discurso
esta ocupado por una promesa dividida en anuncio (286), condicion (286-288) y
promesa propiamente (290-292). Este ultimo componente no es normal en
exhortaciones; de hecho, esta es la tnica vez en la que un aqueo promete una
recompensa a cambio de las acciones en batalla (cf. Fenik, 226), y aun en el
contexto de estas promesas en general la formulacion, con la condicion de la toma
de Troya y la especificidad del premio, es bastante idiosincratica. Si a esto se suma
que lo unico que puede reconocerse como una exhortacion en sentido estricto es el
primer hemistiquio de 282, la peculiaridad del discurso se hace evidente.

querida cabeza: El uso de “cabeza” para aludir a alguien es una marca de afecto (cf.
23.94, y en general Clarke, 174 n. 29). Por qué Agamenén lo usaria aqui para
Teucro, con quien no tiene ninguna cercania particular, es un misterio. ;Puede
tratarse de una deficiencia retdrica o de un hipdcrita intento de tratar con afecto a
alguien que considera inferior? Es dificil saberlo, pero lo que sigue en el discurso
resuena bien con estas hipotesis (VER ad 8.283).

Verso 282
si surgieras como una luz para los danaos: Sobre la metafora, VER ad 6.6.

Verso 283

y para tu padre: El zeugma con el uso de 6w¢ para la “gloria”, inico en el poema, es
mucho més duro de lo que algunos comentaristas parecen pensar. No se trata solo
de una muestra de las deficiencias retoricas de Agamenén (VER ad 1.108). La
introduccion de Telamon en escena genera una ironia tragica (VER la nota
siguiente) y habilita una curiosa critica a Teucro con el recordatorio de su origen:
como observa Martin (116), el detalle de que es bastardo es introducido como una
manera de minimizar al personaje que no se condice en absoluto con el contexto de
la exhortacidn en el que se encuentra. En efecto, el recurso parece mas propio de
un discurso pronunciado por un enemigo (VER ad 8.280), sobre todo cuando se
considera lo violento del razonamiento: “retribuyele a Telamén que te haya
aceptado aunque fueras un bastardo”. La idea no solo es inconsistente en el contexto
(una préctica regular en Agamenon: VER ad 4.316, por ejemplo), sino también con
el tratamiento general de los bastardos en el poema (VER ad 8.284), por lo que
parece mas una muestra injustificada e inapropiada de una autopercibida
superioridad por parte del Atrida (que, dicho sea de paso, no ha matado a nadie en
este contraataque aqueo) que otra cosa.

Telamén: Hijo de Eaco, hijo de Zeus y, por lo tanto, hermano de Peleo (VER ad 1.489),
Telamén es el rey de Salamina y un héroe de considerable trayectoria en la
mitologia griega, cuya fama esta intrinsecamente ligada a Troya: ¢l mismo particip6
de la primera expedicion contra la ciudad comandada por Heracles (VER ad 3.250)
y sus dos hijos, Ayax y Teucro, participan de la segunda. La introduccién de
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Telamén y su posible orgullo tienen aqui un toque de ironia tragica, puesto que
Teucro sera expulsado de Salamina al volver de Troya por no haber llevado a su
hermano de vuelta consigo. Leer mas: Wikipedia s.v. Telamon.

siendo pequeiio: Sobre esta expresion, VER ad 6.222.

Verso 284

aun siendo bastardo: Sobre los hijos bastardos, VER ad 2.727. La forma en que
Agamenon introduce el dato es por cierto extrafna, habida cuenta de que en ningun
lado parece sugerirse que los bastardos merecieran algin desprecio. ;Quizés tiene
alguna relacién con el hecho de que Teucro es hijo de una cautiva troyana (VER ad
6.31)? Ya en la Antigiiedad los comentaristas tenian cierto resquemor respecto a
esto, incluso rechazando el verso porque Homero no hace alusion en ningtn otro
lado al origen de Teucro. Sin embargo, tampoco hace alusiébn a un origen
alternativo, y no hay motivo alguno para pensar que manejara una version diferente
a la que conocemos a partir de fuentes posteriores, en particular porque ya el mismo
nombre de “Teucro” implica una filiaciéon con Troya.

Verso 285

Incluso estando lejos: Quizas un toque mas de ironia tragica (VER ad 8.283), habida
cuenta de que Teucro terminara estando muy lejos de Telamdn, pero preservando
para siempre la fama de su familia con la fundacion de Salamina de Chipre (VER
ad 6.31).

marchar sobre una buena fama: Sobre el giro, VER ad 2.234.

Verso 286
Y yo te diré lo que también se ha de cumplir: Una variante de la formula estandar para
introducir promesas (VER ad 1.212).

Verso 287

Zeus portador de la égida y Atenea: Sobre la égida, VER ad 1.202. La combinacion de
Zeus y Atenea no es usual, pero se repite en 10.552-553. Kirk especula que la diosa
se introduce como la protectora del bando aqueo, mientras que Zeus es el “arbitro
final” de la caida de Troya.

Verso 288
saquear la bien edificada ciudad de Ilién: Sobre la férmula, VER ad 4.33.

Verso 289

a vos primero, después de mi: Una aclaracion que recuerda la de 9.140 = 282, pero alli
la idea de que Aquiles podra elegir veinte mujeres que sean “las mas bellas después
de Helena” tiene dos sencillas explicaciones: primero, es inconcebible que Helena
sea entregada como premio a Aquiles; segundo, la belleza proverbial de Helena
sirve como forma de enaltecer a esas mujeres. Aqui el “después de mi” es ocioso y
un tanto insultante, como observan Reitz, Scheidegger Lammle, y Wesselmann (en
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Structures, 671-672 n. 71). Toda la promesa es extrafia, de hecho, muy en linea con
el peculiar tono del discurso (VER ad 8.281 y VER las notas que siguen).

te pondré en la mano: Es dable preguntarse en calidad de qué Agamendn hace esta
promesa, un problema ligado con el de quién decide la distribucion de recompensas
en el ejército (cf. Van Wees, Status, 35; Brown, 75-78 n. 77). Si uno considera que
el rey es el responsable de la distribucion del botin, entonces no hay mayor
inconveniente, pero esto no es claro ni seguro y el uso de mpesPniov aqui mas bien
sugiere que estamos ante algo diferente al yépag (VER la nota siguiente, y VER ad
9.138 para otra instancia del mismo problema), aunque de una naturaleza que se
superpone con este de alguna forma, porque esta constituido por lo capturado en
una ciudad. Entiendo que lo mas adecuado es asumir que la confusion es el punto:
en medio del combate por la supervivencia de las naves, Agamenon esta pensando
es todas las riquezas que obtendra de Troya y el poder que eso le dard para comprar
voluntades, sin considerar los intereses ni las preocupaciones de sus aliados y
compaiieros (VER ad 8.293 para la importancia de esto en la respuesta de Teucro,
y VER ad 9.157 para la persistencia de esta actitud aun después de la anagnorisis
del personaje).

una recompensa: La unica instancia de mpespniov en poesia hexamétrica, y una muy
curiosa, porque su referencia no es del todo clara. Brown (72 n. 57) sugiere que
podria ser una forma abreviada de yépag mpecPniov, pero el paralelo de yépag
Bacuiov en Erga 126 no es convincente en absoluto para defender esto. El autor
tiene razon, sin embargo, en conectar la palabra con el pio8d6¢ de 10.304 y con la
idea de un pago por un esfuerzo especifico: Agamenodn no estd prometiendo a
Teucro un honor especial entre los danaos, sino un simple intercambio de bienes
por servicios. Esto hace todavia mas peculiar el comienzo de este verso, porque,
con el uso de mpeoPniov, implica que, cuando caiga Troya, jlo primero que
Agamenodn va a hacer es recompensarse a si mismo! Ciertamente no es lo que
esperariamos que alguien dijera en el contexto de una exhortacion (VER ad 8.281)
ni en este momento del combate (VER la nota anterior), pero es dificil no recordar
las criticas de Aquiles en 1.163-168.

Verso 290

tripode: El tripode es un pequefio mueble de tres patas, en Homero siempre utilizado para
colocar un caldero encima para calentar agua. Se trata de un objeto cotidiano, pero
que a menudo, por su decoracidon o por sus materiales, funciona como objeto de
lujo. En la Grecia historica, ademds, eran utilizados en rituales religiosos y
oraculares (cf. Wikipedia, s.v. Sacrificial tripod).

dos caballos con su propio carro: Un extrafio regalo para un arquero. No parece
exagerado leerlo como un segundo (;inintencionado?) insulto de Agamenén (VER
ad 8.283): “si tomamos Troya, vas a poder luchar como un guerrero de verdad”. El
cierre del discurso y la respuesta de Teucro resuenan bien con esta interpretacion
(VER ad 8.291, VER ad 8.293).
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Verso 291

una mujer, que subiria contigo a un mismo lecho: Una recompensa habitual, pero acaso
conviene recordar que la madre de Teucro es una cautiva troyana (VER ad 6.31),
por lo que este cierre del discurso puede leerse como una referencia indirecta al
comentario inicial de Agamenodn sobre la ascendencia del héroe (VER ad 8.284).

Verso 292
el insuperable Teucro: VER ad 8.273.

Verso 293

Atrida: La respuesta de Teucro recuerda las de Odiseo y Esténelo en la Epipdlesis (VER
ad 4.350, VER ad 4.404), no solo en su estructura, sino también en su brevedad y
contundencia: después de un reproche inicial (293b-294a) hay una extensa
justificacion (294b-298), para cerrar con una inesperada mencion de la incapacidad
de matar a Héctor (299). Acaso lo mas interesante del discurso es su aparentemente
completa incompatibilidad con el que lo precede: Agamenon ha halagado a Teucro,
no lo ha criticado, y le ha prometido una recompensa especial por su esfuerzo. El
héroe no solo se ofende por esta exhortacion, sino que sefiala €l mismo sus propias
deficiencias, un elegante detalle de caracterizacion: mientras que Agamendn, en
medio de la crisis del ejército donde no ha hecho demasiado, esta pensando en las
riquezas que obtendra cuando caiga Troya (jhace unos minutos estaba suplicando
poder huir! - cf. 242-244), Teucro, que acaba de matar a ocho troyanos, siendo el
mas efectivo de los guerreros aqueos en este contraataque, esta pensando en lo que
no ha podido lograr todavia para salvar a sus compaieros.

el mas glorioso: Sobre este vocativo, VER ad 1.122.

por qué a mi, que me apresuro yo solo: El tono de Teucro es virulento, con tres
encabalgamientos seguidos en 293-296 y una acumulacion de marcadores enfaticos
(ko avToV, 0O HEV TOL, ODTOVS, £K TOD O1), OKT® o).

Verso 294

cuanta fuerza tengo, al menos: El giro es formulaico para indicar las limitaciones del
hablante para lograr lo que se propone (cf. Kelly, 285-286), por lo que aqui esta sin
duda anunciando el final del discurso y anticipando que Teucro viene intentando
herir a Héctor desde hace tiempo (VER ad 8.299).

Verso 295

desde que los empujamos a ellos hacia Ilion: Esto es, desde el inicio de este
contraataque en 253. La eleccion de palabras de Teucro no es del todo feliz, puesto
que es inconcebible que los troyanos hayan sido empujados “hacia Ilion” mas que
en el sentido muy general de que se han alejado de las naves.

Verso 296

recibiéndolos con mi arco: Kirk (ad 293-6) afirma que “dedeypévog implica esperar al
acecho, como en 4.107, no que ellos se estan moviendo hacia él,” pero esto es
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imposible. En 4.107 la cabra en cuestion también se mueve en direccion a Pandaro,
y un paralelo mucho més adecuado es 15.745. El comentarista se equivoca porque
considera que estd implicado en 295 que los troyanos continian huyendo, pero lo
que ha sucedido es que los aqueos se han dado vuelta para luchar con ellos y la
situacion se ha estabilizado (253-255). Con la excepcion de Agelao, que se nos
presenta escapando de Diomedes (257-260), de ninguno de los troyanos en este
pasaje se sugiere que esté huyendo, y los dos muertos que siguen a continuacion
reciben tiros en el pecho (303 y 313), lo que indica que estan de frente a los aqueos.

Verso 297

Ocho flechas: En efecto, el nimero del catdlogo de 274-276.

de alargada punta: El epiteto es unico, pero tovv- es un componente habitual en
adjetivos (cf. e.g. 16.473, 767, 18.385) y yhwyiv es regular para referirse a las puntas
de las armas, sobre todo las flechas (cf. 5.393, 11.507, 22.225).

Verso 298

todas se clavaron en la piel de audaces guerreros lozanos: La formula se encuentra
también en 15.315. Es una efectiva forma de contrastar la violencia de la guerra y
la fuerza, juventud y belleza de los guerreros.

Verso 299

Mas no puedo herir: West, Making, observa que esto parece implicar que Teucro lo
viene intentando, aunque no se ha dicho nada que indique esto. El comentarista
tiene razon en que la frase tiene un valor mas bien prospectivo, dado que anuncia
lo que Teucro intentara hacer a continuacion, pero entiendo que no hay realmente
contradiccion: que el héroe haya matado a ocho guerreros a los que ha apuntado,
esto es, no por accidente como sucederd enseguida, no implica que no ha estado
buscando a Héctor para dispararle.

a ese perro rabioso: Sobre el uso de “perro” como insulto, VER ad 1.159. La AMooa y
en general el estado de furor guerrero son un rasgo caracteristico de Héctor a lo
largo del poema, como sefialan, entre muchos otros, Camerotto (2009: 136 n. 210)
y Hershkowitz (1998: 133 - cf. 147-149 sobre el concepto en general). En casi todos
los casos, sin embargo, son atribuidos a €l por parte de sus enemigos y con valor
peyorativo (un uso por lo demds habitual de este tipo de conceptos - cf.
Hershkowitz, 1998: 137-138). Esto debilita, dicho sea de paso, la ya de por si no
demasiado convincente interpretacion de Cebrian (2023), que intenta ligar este
estado de locura con la tradicion de los berserkers. Leer mas: Camerotto, A. (2009)
Fare gli eroi. Le storie, le imprese, le virtu: composizione e racconto nell’epica
greca arcaica, Padova: 11 Poligrafo; Cebridn, R. B. (2023) “Diomedes y Héctor:
guerreros furiosos en la lliada”, EClas 165, 15-29; Hershkowitz, D. (1998) The
Madness of Epic. Reading Insanity from Homer to Statius, Oxford: Clarendon
Press.
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Verso 300

despidié otra flecha de la cuerda: La secuencia sigue el esquema ABC de Beye (VER
ad 4.473), con una anécdota y una descripcion de la muerte bastante desarrolladas
(302-305 y 306-308), y es en general completamente tipica (cf. Fenik, 226), aunque
no por ello menos elegante, en especial en la acumulacién de imagenes positivas
(la nobleza de Gorgition, la belleza de su madre, la amapola) que culminan en la
brutal descripcion de su muerte (308). Es interesante notar también el extraio uso
de {oA)le aqui y en 309: en el resto del poema y en general en la épica, el verbo se
usa con la idea de “(ex)tender”, sobre todo las manos, por lo que quizas debamos
entender que su valor aqui es metaforico, como si Teucro estuviera “tendiendo” la
flecha desde su arco hasta su enemigo, casi concibiéndola como una extension de
su cuerpo.

Verso 302

y a él, claro, le errd: Sobre esta secuencia tipica, VER ad 4.491.

al insuperable Gorgition: Como es de imaginar, un desconocido, aunque con un nombre
unico que von Kamptz (1982: 322) ha asociado con el pueblo de los gergites, que
habitaba la zona al norte de Troya y es mencionado por diversos autores antiguos
(Hdt. 5.122; X., Hel. 3.1.15; Str. 13.1.19). Leer mas: von Kamptz, H. (1982)
Homerische  Personennamen: __sprachwissenschaftliche — und _ historische
Klassifikation, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

Verso 303

noble hijo de Priamo: Sobre los hijos de Priamo, VER ad 4.499.
en el pecho: Sobre las heridas en el pecho, VER ad 4.480.

con el dardo: Sobre las heridas de flecha, VER ad 4.139.

Verso 304

a ese que parié su madre: Una tipica expansion genealogica (VER ad 2.513), con un
foco sobre la madre de Gorgition que completa su genealogia y ademas aumenta el
patetismo de su muerte.

desposada: Hay suficiente evidencia en el poema como para garantizar que los troyanos,
o al menos Priamo, eran concebidos como poligamos, con este siendo uno de los
tres pasajes en donde se le atribuye al rey una esposa legitima distinta a Hécabe (cf.
21.84-89 y 22.46-48, ambos sobre Ladtoe, y en general sobre el tema Hall, 1989:
42-43, aunque la autora es un poco mas escéptica respecto a la evidencia). La
poligamia es uno de los escasisimos rasgos de diferencia cultural con los griegos
que los troyanos presentan (VER ad 2.872, VER ad 3.2, VER ad 3.104). Leer mas:
Hall, E. (1989) Inventing the Barbarian. Greek Self-Definition through Tragedy,
Oxford: Clarendon Press.

Esime: La ciudad es desconocida, pero Esteban de Bizancio (s.v.) afirma que estaba en

Tracia, lo que es al menos coherente con la relacion de los troyanos con esta region
(cf. 2.844-845)
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Verso 305
Castianira: Como puede imaginarse, por completo desconocida.
semejante en cuerpo a las diosas: Sobre las comparaciones con diosas, VER ad 3.158.

Verso 306

asi como: Notese, con Tsagalis, Space (771-773), que el simil es proléptico, porque la
muerte de Gorgition no ha siquiera empezado a relatarse antes de que comience
(VER ad 4.422 sobre este recurso). El efecto resultante es potente, porque solo
imagenes positivas se acumulan antes del cierre brutal de la escena (VER ad 8.300).

arroja hacia un lado su cabeza la amapola: Sobre los similes con flores, VER ad 2.468,
y cf. figura 10 en https://www.iliada.com.ar/figuras para la imagen que se esta
utilizando (aunque solo he hallado el efecto con los brotes, no con el fruto). El

choque entre la belleza de la amapola y la sobrecarga de vida que la inclinacion de
su fruto sefiala con la brutal imagen de la cabeza de Gorgition antinaturalmente
volcada a un lado es tan evidente como poderoso. No por nada el simil tuvo
considerable éxito en la literatura posterior (cf. e.g. Estesicoro, fr. 19.40-47 D-F;
Vir., En. 9.436).

Verso 307

por el fruto y las lloviznas primaverales: Una descripcion bioldgicamente adecuada: el
fruto de la amapola es una cépsula cargada de semillas que florece del principio al
final de la primavera (cf. Wikipedia, s.v. Papaver rhoeas).

Verso 308

hacia un lado se incliné la cabeza, pesada por el casco: Comparto la impresion de Kirk
(ad 306-8) de que la descripcion es mas poética que realista. La imagen esta
adaptada de la que se utiliza en 16.340-341 para una decapitacion, donde la caida
de la cabeza a un lado del cuerpo es mas razonable. En todo caso, no he concebido
una manera de verificar si el efecto es posible.

Verso 309

Y Teucro despidio otra flecha de la cuerda: La repeticion de 300-301 sefiala, como
observa Kirk (ad 309-10), el paralelismo de los intentos de Teucro, pero también
ofrece un marco para dos descripciones muy diferentes: mientras que la muerte de
Gorgitioén estd en un esquema ABC, con un patetismo muy reforzado (VER ad
8.300), en la de Arqueptolemo el foco esta en la salvacion de Héctor (311) y en lo
que implica la pérdida de su auriga (VER ad 8.312).

Verso 311

pero también entonces le erré a este: Sobre este tipo de secuencias, VER ad 4.491.

pues la descarrio Apolo: Sobre la intervencion de los dioses en batalla, VER ad 4.127.
Esta de Apolo técnicamente transgrede las 6rdenes de Zeus al comienzo del canto,
pero dejar que Héctor fuera herido habria ido en contra del plan, por un lado, y estos
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desvios son tan tipicos y menores que a duras penas se registran como
intervenciones concretas (cf. 11.72-74 para un caso similar).

Verso 312

el osado auriga: La descripcion de la muerte de Arqueptdlemo se enfoca ante todo en lo
que esta implica para Héctor (VER ad 8.309): el personaje estaba dirigiendo sus
caballos hacia la guerra (313a), pero se cae del carro (314a), lo que hace que los
caballos se detengan (314b-315) y Héctor deba buscar otro auriga (316-319). La
repeticion de la muerte de Eniopeo (VER ad 8.313), en un momento en donde la
urgencia de Héctor es fundamental, subraya el efecto.

Verso 313
lo hirio en el pecho junto a la tetilla: 313b-317 = 121b-125 (VER ad loci).

Verso 315
de pies veloces, y se aflojaron alli su furor y su vida: VER ad 8.123.

Verso 318

ordené a Cebriones: Cebriones es uno de los hijos bastardos de Priamo (cf. 16.738), y
un guerrero de mediana importancia en el campo troyano. Serd auriga de Héctor
por buena parte de la gran batalla, donde ademas luchar4 a pie en el ataque al muro
(12.91-92). Su mayor mérito en el poema, sin embargo, es ser la ultima victima
nombrada de Patroclo, en 16.726-750, produciendo una lucha por su cadaver que
culminara en la muerte del héroe.

su hermano: Sobre los hermanos que combaten juntos, VER ad 5.12.

que estaba cerca: Notese la aliteracion de comienzos en /e/ y /a/ en 318-319: éxélevoey,
AdeAPEOV, £YYUC, £6vta(, Nvi'), ELely, Ap', dnidnoev, dkovcag.

Verso 320

Y él mismo salté al suelo de la caja resplandeciente: Una variacion sobre el verso
habitual para indicar este movimiento (VER ad 3.29), que se repetird en 23.509, en
un contexto muy diferente. El hecho de que en ese pasaje se utilice para describir
el descenso del carro después de la carrera permite arrojar la hipdtesis de que la
formula indica una accion menos agresiva que la mas habitual, adelantando que
Héctor no matara a Teucro, pero la evidencia es demasiado escasa como para
aseverarlo (y VER ad 23.509 para el potencial subtexto agresivo que tiene la
expresion en ese pasaje).

Verso 321

gritando espantosamente, y una roca tomo con la mano: Sobre el verso, VER ad 5.302;
sobre cuepoaréa idywv, VER ad 2.334. Sobre el uso de rocas en combate, VER ad
4.518. Es dable preguntarse por qué Héctor no utiliza su lanza. La respuesta debe
ser doble: por un lado, la distancia a la que se dispara la flecha debe ser mucho
mayor que la que permitiria un lanzamiento de lanza, pero no asi el tiro de una roca;
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por el otro, la magnitud y velocidad de la lanza darian més tiempo tanto a Teucro
como a Ayax para protegerse del tiro, reduciendo su efectividad potencial.

Verso 322
y fue derecho hacia Teucro, y su Animo le mandaba herirlo: El verso es una clarisima
variacion sobre 301 =310: Héctor hace lo mismo que ha hecho Teucro ya dos veces.

Verso 323
una amarga flecha: Sobre la formula, VER ad 4.118. Es dificil no leer aqui cierta ironia
tragica en el uso: esta flecha sera amarga en efecto, jpero para Teucro!

Verso 325

mientras la jalaba junto al hombro: El hombro en cuestion es el izquierdo, como
observa Willcock: esto es no solo porque la herida produce la caida del arco (329),
lo que supone que el brazo herido es el que lo sostiene (i.e. el izquierdo), sino
también porque la técnica de tiro no implica llevar la cuerda hasta el hombro

derecho (VER ad 4.123).

Verso 326

el cuello del pecho: Pace Kirk (ad 325-8), “el cuello del pecho” no es una imprecision
por “el cuello y el hombro”: dada la postura de Teucro, lateral a su atacante, la
herida debe producirse hacia el centro del hueso (VER ad 8.328).

y es mas mortal: Sobre las heridas descriptas de esta manera, VER ad 4.185. Multiples
comentaristas (Leaf; Kirk, ad 325-8; West, Making) afirman que la eleccion de la
formula no es demasiado afortunada, porque la herida no serd mortal, pero esto no
podria ser un mas obvio error de comprension: jtodo el punto de la introduccion de
la descripcion del lugar de la herida es incrementar su peligrosidad! Esto produce
varios efectos simultaneos: en primer lugar, es una forma de enaltecimiento de
Héctor, que consigue un tiro extraordinario con una piedra y logra su objetivo
principal, esto es, remover a Teucro del combate; en segundo lugar, es una forma
de enaltecimiento de Teucro, en la medida en que sobrevive a un golpe terrible (y
es el tnico que lo hace: VER ad 5.146) y ni siquiera pierde por ello la consciencia
(cf. Neal, 85, y VER ad 8.330 sobre la aparente contradiccion de su rescate); y, en
tercer lugar, es una forma de construir suspenso sobre este tiro, porque parece
anunciar la muerte de Teucro.

Verso 327

por alli: Sobre las heridas en la clavicula, VER ad 5.146.

al que contra él se lanzaba: La frase tiene un valor basicamente metaforico, habida
cuenta de que Teucro no se esta lanzando a ningun lado. El poeta ha aplicado un
uso formulaico para la descripcion de ataques a personas que estdn a su vez
atacando (cf. 7.261, 11.95, 98, etc.). Se ha asociado en particular con 22.326 (cf.
Kirk; Louden, 2006: 85-86), la muerte de Héctor, producto de una herida en un
lugar muy cercano a esta; por cierto que despierta suspicacias que este primer dia
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de combate termine con Héctor hiriendo a alguien en el cuello mientras intenta
atacarlo, considerando que el dia después de la gran batalla terminard con alguien
hiriendo a Héctor en el cuello mientras intenta atacarlo. Leer mas: Louden, B.
(2006) The lliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

con la dentada piedra: Sobre la descripcion de las piedras en general, VER ad 4.518.
Friedrich (126) ha observado la adecuacion contextual de esta respecto al
equivalente métrico de 7.270; mas alld de la dificultad de considerar “féormulas
equivalentes” a dos expresiones Unicas, el punto es apropiado, porque el tamafo de
la piedra en 7 es lo mas importante, y aqui hay buenas razones para considerar que
su filo lo es (VER ad 8.328).

Verso 328

le rompio la cuerda, y se entumecié su brazo en la muiieca: Sobre las descripciones
detalladas de heridas, VER ad 4.460. La precision de esta es, aunque no inusual,
notable: justo cuando Teucro estd llevando su mano derecha hacia el centro de su
pecho (VER ad 4.123), Héctor arroja una piedra que atraviesa la cuerda, la rompe
y golpea probablemente justo sobre la clavicula, generando una lesion nerviosa en
el plexo braquial (acaso en el nervio mediano, habida cuenta de la sintomatologia -
VER ad 16.518). La agudeza de la piedra es clave en el efecto, puesto que explica
como puede cortar la cuerda y herir el nervio. Dicho sea de paso, y sin que dejen de
tener obvia razon todos los comentaristas en que vevpnv aqui no puede referirse a
otra cosa mas que a la cuerda del arco, el hecho de que la palabra signifique también
“nervio” o “tendon” no puede sino despertar alguna suspicacia: ;estard el poeta
jugando con la ambigiiedad del término?

Verso 329

desplomandose de rodillas: Sobre la formula, VER ad 5.309.

el arco se le cayé de la mano: Sobre la expresion, VER ad 3.363. La caida del arco de
Teucro es un clarisimo indicador simbolico de que su aristeia ha terminado.

Verso 330

Ayax no desatendié a su hermano caido: Sobre este tipo de rescates en el campo de
batalla, VER ad 5.664. Que Teucro sea el unico aqueo rescatado minimiza un poco
su figura, como sugiere Neal (98-99), pero también es coherente con su modo de
combate (267-272) y el hecho de que es un arquero, lo que implica que no tiene a
su disposicion ni un carro ni un auriga que le permitan huir.

Verso 331

sino que: Sobre el complejo problema de la repeticion de 331-334 en 13.420-423, VER
ad 13.420.

fue corriendo junto a él: Una interesante curiosidad en la historia de la critica: CSIC
afirma que esta frase contradice lo dicho en 267, y trata de explicarlo como un uso
formulaico, probablemente sobre la base de Kirk (ad 331-4), que afirma que, a
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diferencia de Antiloco en el lugar paralelo de 13, Ayax no necesita correr demasiado
lejos en vista de 267-272, sobre la base del escoliasta b, que comenta “su urgencia
y apuro se hacen evidentes a partir de 6éwv, ya que no estaba lejos, sino cerca.”
Como puede verse, Kirk decide ignorar la primera parte de la frase, y CSIC
malinterpreta el comentario de Kirk, mientras que el analisis del escoliasta es
sencillo y correcto: “corriendo” aqui hace una obvia alusion al apuro de Ayax por
proteger a su hermano, que acaso estuviera a tres pasos de distancia.

Verso 333

Mecisteo hijo de Equio: No debe confundirse con el Mecisteo de 2.566, miembro de los
siete que lucharon contra Tebas. Otro Mecisteo hijo de Equio, compaiiero de Ayax,
aparece en una secuencia idéntica a esta en 13.422, y un Mecisteo muere en 15.339,
que puede el de este pasaje o el de 13. En cualquier caso, habida cuenta de que hay
otro “Equio” en esa escena de 15, es evidente que, como “Alastor”, “Mecisteo” y
“Equio” son nombres de stock para extras.

el divino Alastor: VER ad 4.295.

Verso 334

hacia las huecas naves lo llevaron, gimiendo profundamente: Un anticlimatico final
para la aristeia de Teucro, que anuncia una nueva derrota aquea. Seria posible
esperar aqui la intervencion de alglin dios para ayudar al héroe (cf. e.g. 5.109-134),
pero la prohibicidon de Zeus hace esto imposible, amén de que el dia de batalla debe
terminar con los aqueos huyendo de los troyanos por mor de la trama del poema.
Aun asi, esas expectativas traicionadas se satisfaran enseguida con la aparicion de
Atenea y Hera a partir de 350. Més en general, la aristeia de Teucro ha sido, si no
contundente, sin duda exitosa: el héroe ha matado a diez troyanos en apenas sesenta
versos y sido instrumental en contener el ataque a las naves; no seria i1ldgico pensar
que sus acciones han mantenido al enemigo a raya hasta el final del dia. Comparese
esto con las aristeias de Agamenon e Idomeneo, ambas menos contundentes y
menos efectivas (VER ad 11.283 y VER ad 13.509), y ambas terminadas sin la
intervencion del mejor de los troyanos. De todas maneras, y habida cuenta del
fracaso del héroe en obtener una victoria definitiva sobre Héctor o sobre algtin otro
troyano importante, el episodio completo no puede sino incluirse dentro de los
muchos de este canto con acciones inconclusas (VER ad 8.1).

Verso 335

Y una vez mas el Olimpico infundio furor en los troyanos: El ultimo episodio de esta
batalla (VER ad 8.60) es un nuevo avance troyano impulsado por Zeus. La
aparicion del dios no es insignificante: Zeus ha dado inicio al contraataque aqueo
aceptando el ruego de Agamendn en 245-252, y ahora, una vez que ese contraataque
ha culminado, vuelve a impulsar a los troyanos. No hay aqui un mero olvido del
dios (aunque VER ad 8.246: en el largo plazo, hay un posible error de calculo):
Zeus quiere y permite que los troyanos triunfen, pero sin que se produzcan bajas
aqueas importantes (VER ad 8.488); la intervencion de Teucro ha facilitado esto al
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darle al ejército un cierto respiro y el tiempo para que llegue la noche (VER ad
8.334).

Verso 336

hacia el profundo foso empujaron a los aqueos: De donde se habian alejado en 255 y
estaban siendo acorralados en 213-216, marcando el regreso a la situacion previa a
la intervencion de Hera (VER ad 8.335).

Verso 337

ufanandose de su vigor: c0¢vel fAepeaivov/et (sobre el problema del verbo, cf. Kirk) es
una formula especialmente utilizada en similes para destacar el vigor y la resistencia
de un guerrero, sobre todo troyanos (cuatro de seis casos, con excepciones en
17.135 y 20.36, curiosamente las ultimas dos instancias del poema). Kelly (299)
afirma que “esta expresion designa las acciones agresivas de personajes que son o
resultaran imprudentes o malintencionadas,” pero se debe forzar muchisimo la
interpretacion de la mayoria de los pasajes para sostener esto (a menos que
“malintencionadas” abarque cualquier accion hostil, en cuyo caso el punto es por
completo vacio, porque cualquier accion en la guerra puede considerarse hostil). Si
merece destacarse que, en dos instancias (12.42 y 17.22), los animales a los que se
les atribuye la formula estdn cometiendo un exceso.

Verso 338

algin perro: Sobre los similes de perros, VER ad 3.26. Esta es una de las tres
excepciones a la regla de que estos animales aparecen siempre en grupo (las otras
estan en 15.579-581 y 22.189-192), en todos los casos enfatizando la persistencia y
voracidad de un héroe contra sus enemigos. En este caso en particular, la soledad
de Héctor en la persecucion de los aqueos, caracterizados como animales mucho
mas poderosos (VER la nota siguiente), subraya la fragilidad de este triunfo
troyano.

a un salvaje jabali o a un ledn: Sobre los jabalies, VER ad 4.253; sobre los leones, VER
ad 3.23. La eleccion de animales que suelen ser los agresores ya fue interpretada
por el escoliasta bT como una manera de enaltecer a los aqueos: asi como es casi
inconcebible que un solo perro triunfe sobre un jabali o un ledn, es casi inconcebible
que todos los aqueos huyan de Héctor. El detalle no solo enaltece al troyano, sino
que muestra lo insostenible de la situacion y su dependencia de la ayuda de Zeus
(VER la nota anterior).

Verso 339

lo agarra por detras: AH y Kirk (ad 338-42) prefieren interpretar “intenta agarrarlo”,
pero la analogia con 342 hace esto muy dificil de aceptar. El paralelo de 11.178 y
la afirmacion de 344 casi garantizan que Héctor estd matando aqueos en 342, no
intentandolo, y, por lo tanto, el perro con el que se lo compara no debe estar
intentando agarrar al animal que persigue, sino agarrandolo y soltandolo cada vez
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que se da vuelta. Es un detalle clave para la interpretacion del pasaje (VER ad
8.340).

Verso 340

acecha por si se da vuelta: La observacion no parece tener paralelo en la narracion, pero
sirve para caracterizar el estado mental de Héctor: el héroe estd matando a los
aqueos que alcanza, pero lo hace con la precaucion de que nunca un ledén o un jabali
(i.e. un héroe principal) se den vuelta para combatir con él (VER ad 8.342). Asi, las
bajas se acumulan, pero no representan un verdadero riesgo para los aqueos.

Verso 342

sin parar matando al de mas atras, y ellos se espantaban: El mismo verso describe la
persecucion de Agamenon a los troyanos en su aristeia en 11.178, y esa repeticion
es significativa: tanto el Atrida como Héctor persiguen a sus enemigos y solo matan
al més cercano a ellos, ya sea por lentitud, ya sea por temor a penetrar entre las
lineas enemigas. El simil garantiza esto ultimo para este caso (VER ad 8.340), pero
las interpretaciones no son excluyentes. Si se recuerda que la calidad de una victoria
se mide, en la ética heroica, por la calidad del vencido, el hecho de que Héctor y
Agamen6n maten a los enemigos mas lentos y débiles no es un detalle menor para
tener en consideracion (VER ad 11.15, y VER ad 8.344 para lo que eso implica en
este caso).

Verso 343

Pero una vez que atravesaron: 343-345 = 15.1-3, con ligeras modificaciones. Es
evidentemente una secuencia formulaica para describir huidas (no es dificil
imaginar que habria muchas otras estacas y fosos donde seria 1util), pero la
repeticion es interesante, habida cuenta de que en ambos casos se utiliza en un punto
de inflexion de una batalla y justo antes de una intervencion de los dioses.

las estacas y el foso: Sobre el foso y el muro aqueo y los problemas que presentan, VER
ad 7.337. Como en casi todos los casos, no se dan detalles sobre el cruce del muro,
porque lo importante es el movimiento de los guerreros.

Verso 344

muchos fueron doblegados por las manos de los troyanos: Sin la suplica de Agamenéon
(217-246), esta vez los aqueos, presumiblemente acorralados (cf. 213-216) son
masacrados por los troyanos. No obstante, es importante notar dos cosas: primero,
el narrador no entra en detalles sobre esto; Héctor ha matado a algunos hombres
que huian (342) y ahora los troyanos en general matan mas, pero en ambos casos
no se nos da demasiada informacidon sobre quienes mueren. Segundo, y en este
mismo sentido, todos estos muertos son anénimos, y por regla general un muerto
anonimo en la épica no tiene valor alguno ni para su bando ni para quien lo mata.
Esto se puede morigerar cuando se dan numeros que magnifican la dimension de
una masacre (cf. e.g. 4.391-398, 15.742-746, 16.784-785), algo que aqui no se hace,
con el vaguisimo “muchos” mas reduciéndola que aumentandola. Por supuesto, esto
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no implica que la situacion de los aqueos no sea grave o que estas bajas no importen
en absoluto, pero si implica que las consecuencias efectivas de esta derrota parcial
son muy acotadas (VER ad 8.488).

Verso 345

se contuvieron: La formula épntoovto pévovteg se repite tres veces en el poema: para
los aqueos aqui, para los troyanos en 15.3, y una tercera en 15.367, de nuevo para
los aqueos y de nuevo junto a las naves. Como puede verse, no se trata solo de una
detencion de la huida, sino de un punto clave en donde el ejército que huye debe
tomar la determinacion de darse vuelta y resistir, o aceptar la derrota y montar en
los vehiculos que les permitirian el escape.

permaneciendo junto a las naves: La ultima imagen de los aqueos en el canto, atrapados
entre un ejéreito troyano que avanza sobre ellos y las naves, que ofrecen un limite
fisico a la posibilidad de seguir huyendo y al mismo tiempo son lo que les permitiria
huir si aceptaran la derrota. Esta situacion sera el marco en el que se producira la
asamblea inicial del canto 9.

Verso 346

exhortandose unos a los otros, y a todos los dioses: Un peculiar verso con una estructura
anular perfecta: dativo, coordinante, participio, coordinante, dativo. El problema es
que esa estructura no se corresponde en absoluto con la sintaxis de la linea, donde
el coordinante est4 vinculando el participio con el del verso siguiente y el segundo
dativo esta subordinado a ese segundo participio. La superposicion de estructuras
podria estar acompaifiando la acumulacion de acciones desesperadas de los aqueos.

Verso 347

alzando las manos: Sobre el gesto, VER ad 1.450.

rogaba fuerte cada uno: Pace de Jong, Narrators (116), no hay nada aqui que sugiera
que esto hace alusion a la masa de soldados, y de hecho la mencion de Néstor
después de estas lineas en 15.370 (VER ad 15.367) sugiere que quienes estan
rogando son (también) los lideres.

Verso 348

Héctor hacia que los rondaran: La ansiedad de Héctor permea el verso: como ha notado
Zanchi (2017: 92 - aunque el autor no observa la explicacion literaria del
fendmeno), este es el tnico verbo en el poema en el que un preverbio esta separado
de su tema verbal por la ubicacion de una cesura (el verso, desde luego, traslada el
corte a la heptemimera, como sucede siempre que no se utilizan las centrales). Este
ritmo inesperado refleja la manera en que el troyano continuamente busca atravesar
la muralla, en particular con la acumulacion de espondeos en los metra centrales
del hexametro, que parecen subrayar la persistencia de esa busqueda. Leer mas:
Zanchi, C. (2017) “Metro e confini di parola: il caso dei preverbi multipli in
Omero”, en Poccetti, P., y Logozzo, F. (eds.) Ancient Greek Linguistics. New
Approaches, Insights, Perspectives, Berlin: De Gruyter.
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los caballos de bellas crines: Tipicamente, no se indica que Héctor ha subido de nuevo
a su carro. La accién es una parte tan basica de la conducta de los guerreros
homéricos (VER ad 4.226) que el poeta no siente ninguna necesidad de especificar
cada vez que se produce, y la audiencia podria con total facilidad entender qué ha
pasado cuando un héroe que estaba a pie aparece en un carro o viceversa.

Verso 349

teniendo los ojos: La mencion de los ojos es regular para indicar la ira (VER ad 1.104)
y el rostro siniestro aparece en multiples ocasiones (cf. Camerotto, 2009: 133), pero
esta comparacion es Unica. Su excepcionalidad puede ligarse con el hecho de que
es la imagen de apertura de una serie sobre la mirada de Héctor que llega hasta el
canto 15 (cf. Lovatt, 2013: 312-315), siempre enfatizando la peligrosidad del
troyano durante la batalla (12.462-466, 15.605-610). Se ha asociado también (cf.
Alden, 277 n. 236; Hershkowitz, 1998: 133-134) con las atribuciones de locura a
Héctor (VER ad 8.299), pero, dado que estas son mas bien insultos de sus enemigos
en la mayor parte de los casos, la Unica manera de aceptar el vinculo es si esta
descripcion se interpreta como focalizada sobre los aqueos (lo que, vale decir, no
es en absoluto imposible). Leer més: Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le storie,
le imprese, le virtu: composizione e racconto nell epica greca arcaica, Padova: 1l
Poligrafo; Hershkowitz, D. (1998) The Madness of Epic. Reading Insanity from
Homer to Statius, Oxford: Clarendon Press; Lovatt, H. (2013) The Epic Gaze.
Vision, Gender and Narrative in Ancient Epic, Cambridge: Cambridge University
Press.

una gorgona: La gorgona es un monstruo con rostro de mujer, colmillos y serpientes en
lugar de cabellos, muy habitual en las decoraciones de objetos en la Grecia Antigua.
Suele entenderse que tienen una funcidn protectora e intimidante. Como observa
Zanon (2019: 240), es claro que la comparacion aqui estd fundada sobre este uso,
con la idea de que los ojos de Héctor producen el mismo efecto intimidatorio. Leer
mas: Zanon, C. A. (2019) “Fantastic Creatures and where to find them in the /liad”,
Classica 35, 235-252.

Ares: Sobre las comparaciones con Ares, VER ad 2.479.

de los mortales ruina: Sobre el epiteto, VER ad 5.31. Tiene un mas que evidente valor
contextual aqui.

Verso 350

Y viéndolos: Con esta intervencion de Hera comienza el tercer episodio del canto (VER
ad 8.1), el intento de rebelion de Hera y Atenea, que tiene cuatro partes bien
definidas: propuesta (350-381), preparaciones (382-397), intervencion de Zeus y
regreso al Olimpo (398-443), encuentro entre los dioses (444-484). El episodio
repite muchos de los elementos de la escena paralela de 5 (VER ad 5.713), pero
todo su cierre es muy diferente, marcando que la situaciéon ha cambiado y
culminando en el primer anticipo explicito de la trama central del poema (470-477).
La secuencia es, en ultima instancia, un tanto ociosa, pero, primero, esto funciona
muy bien en este canto de acciones interrumpidas; segundo, la expansion es tipica

85


https://revista.classica.org.br/classica/article/view/880
https://revista.classica.org.br/classica/article/view/880
https://revista.classica.org.br/classica/article/view/880

A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

de un poema oral y aqui contribuye a mantener elevado el suspenso hasta el final
formal de la batalla, a su vez estableciendo un marco para los eventos del canto 9;
y, tercero, la intervencion de Atenea y Hera es una satisfaccion de las expectativas
que se han creado en las dos escenas anteriores en el Olimpo (1-40 y 198-212). El
canto podria haber terminado sin este intento de rebelion, pero incorporarlo cumple
la promesa que la indignacion sistematica de las diosas ha hecho y permite ilustrar
la determinacion de Zeus de que nadie intervenga en la batalla. Esto no solo es util,
sino fundamental: el dios ha establecido su prohibicion solo de palabra y con una
exageracion que no puede considerarse sino comica (VER ad 8.5), de modo que
mostrar lo que esta dispuesto a hacer para que su plan se lleve a cabo es la unica
manera en la que el auditorio sepa lo que estd en juego para los aqueos. No es casual,
por lo tanto, que la secuencia culmine en la profecia.

se compadecié: Un tema recurrente en este canto, sobre el que VER ad 8.33. La formula
T00G 0¢ 10006" éAénoe ha sido analizada por Bakker (1997: 191-193). Aunque la
busqueda del autor de una diferencia entre los casos de 15.12 y 16.431 parece un
poco forzada, es correcto que las tres instancias en las que se encuentra traen al
centro de la escena al personaje que es nombrado en la segunda parte del verso e
indican el comienzo de una nueva etapa en la narracion. Kelly (303-305) amplia el
analisis a todas las combinaciones de 10cdv y éAénoe, destacando que siempre
introduce intervenciones divinas. Leer mas: Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech.
Orality and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell University Press.

de blancos brazos: Sobre el epiteto, VER ad 1.55.

Verso 351

al punto le dijo a Atenea: Las diosas deben continuar reunidas en la asamblea convocada
al comienzo del canto (VER ad 8.2).

estas aladas palabras: Sobre la férmula, VER ad 1.201.

Verso 352

Ay, ay: Sobre este comienzo, VER ad 1.254. No es casual que haya sido utilizado en el
discurso anterior de Hera, que es claramente paralelo a este (VER ad 8.201), con la
misma combinacién de invocacion y critica inicial (352-353 ~ 201-202). Sin
embargo, mientras que alli la diosa no usa demasiada sutileza, afiadiendo una
justificacién y una exhortacién para que Poseidon actie (203-207), aqui no hace
mas que describir la situacién de los aqueos (354-356), con especial énfasis en el
hecho de que es consecuencia de la intervencion de Héctor. Hay un gesto de ingenio
retorico aqui: Hera ha fracasado en convencer a Poseidon de que los dioses unidos
son mas poderosos que Zeus, asi que ahora evita cualquier alusion al dios y se
concentra en el origen humano de la desgracia de los aqueos.

hija de Zeus portador de la égida: Poseidon es invocado en 201 con epitetos que
destacan su poder en un discurso que busca convencerlo de que ese poder es
suficiente para desafiar a Zeus (VER la nota anterior), y ahora Atenea es invocada
como hija de Zeus en un discurso en donde cualquier desafio a Zeus se deja tacito.
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Es dificil no pensar aqui en 39-40 e interpretar que Hera esta apelando por elevacion
a la buena voluntad del padre respecto a la hija.

Verso 353

aunque sea a ultimo momento: Puesto que ya han sido encerrados en el campamento,
acaso, pero parece mas probable que el giro sea retorico y no tenga ninguna
referencia especial.

Verso 354
Ellos sin duda pereceran tras completar un mal destino: VER ad 8.34.

Verso 355

por el empuje de un solo varén: El uso de purr] magnifica las acciones de Héctor: en
todo el resto de las instancias homéricas la palabra se utiliza para proyectiles (e.g.
12.462, 16.589) o fuerzas de la naturaleza (e.g. 15.171, 21.12). ;Podria interpretarse
la palabra como un guifio al hecho de que Héctor ha sido “arrojado” por Zeus como
una roca o una jabalina? En cualquier caso, el doble encabalgamiento avopog £vog
(pu)... "Extop Ipapiong... pone un clarisimo énfasis en el personaje, lo que
resulta muy apropiado en este discurso.

este se enfurece ya no tolerablemente: Sobre el uso de paivouar, VER ad 5.185. Su
aparicion aqui inicia una curiosa serie de transferencias (VER ad 8.358).

Verso 356
encima produce muchos males: Sobre la formula, VER ad 5.175.

Verso 358

Ojala: Un sofisticado discurso con una elegante estructura retrogresiva: ojald Héctor
muriera (358-359) — [pero Zeus se opone (360-361) — {no se acuerda de mi ayuda
(362-369)} — y favorece a Tetis (370-373)] — asi que actuemos (374-380).
Lohmann (149) prefiere interpretar que hay aqui una estructura anular mayor que
abarca este discurso y el de Hera, pero semejante analisis requiere forzar mucho
ambas intervenciones y contribuye poco a la comprension del texto: Atenea
continiia hablando de Héctor porque es estandar en preguntas iniciar en esquema
paralelo invertido (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica).
De hecho, notese que la secuencia mayor en el discurso estd exactamente en ese
orden: ojala muriera (358-359) ~ Héctor los estd matando (354-356), vayamos al
combate (374-380) ~ no nos preocupamos (352-353). La interrupcién en buena
medida es fundamental para mostrar que Atenea no se esta dejando manipular por
Hera (VER ad 8.360).

el furor y la vida: El llamativamente inusitado doblete retoma sin dudas las palabras de
Hera en 355, como observa Leaf, al mismo tiempo iniciando una transferencia de
pévog en el discurso de la diosa: el furor de Héctor (358), el furor de Zeus (360), el
furor de Atenea (361). La légica de la secuencia es simplisima: el furor de Héctor
esta causado por el de Zeus que previene el de Atenea. La transferencia, dicho sea
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de paso, contribuye a explicar la inusual atribucién de paivopor a Zeus (VER ad
8.360).

Verso 359

en su tierra patria: Sobre la formula, VER ad 3.244. West, Studies, la considera
“especialmente débil e irrelevante” aqui, pero esto no podria ser mas erréneo: ya
AH observan que la aclaraciéon muestra el odio de Atenea por Héctor, “porque es
mas doloroso sucumbir ante extrafios en defensa de la patria que en un pais
extranjero cuando uno mismo se ha buscado el peligro.”

Verso 360

Pero mi padre: La mencion de Zeus que inicia la extensa retrogresion en este discurso
(VER ad 8.358) muestra que Atenea ha leido entre lineas las palabras de Hera: la
diosa ha evitado hacer mencion de su marido y su prohibicion, intentado estimular
a Atenea a intervenir sin exhortarla a ello directamente (VER ad 8.352). Y Atenea,
en efecto, intervendra, pero antes de declarar su intencion de hacer esto se detiene
con gran detalle en la razon por la que se siente en condiciones de desafiar a Zeus,
de esta manera dejando fuera de duda que no se estd dejando manipular por Hera,
sino que es consciente del desafio que implica lo que se esta proponiendo.

se enfurece: Sobre el uso del término, VER ad 5.185; sobre su valor en este contexto,
VER ad 8.358. En ninglin otro lado se afirma que Zeus se enfurece, una actitud mas
propia de Ares. Es, como observa Hershkowitz (1998: 136), también aqui un
insulto, y uno que se retomara mas adelante en este episodio (VER ad 8.413). Leer
mas: Hershkowitz, D. (1998) The Madness of Epic. Reading Insanity from Homer
to Statius, Oxford: Clarendon Press.

en las no buenas entrafias: La excepcional litote puede ser eufemistica o reforzar la
critica; no tenemos manera de saber como la percibiria la audiencia, pero cualquiera
de los dos efectos funciona bien en este contexto (el primero, desde ya,
irbnicamente).

Verso 361

inclemente: Sobre oyétitog, VER ad 2.112.

siempre malvado, sofrenador de mis furores: Una tirada unica de insultos (aunque cf.
Od. 5.182 para aAitpdg), que continta la secuencia de “furores” del pasaje (VER
ad 8.358). Notense las aliteraciones en aigv dATpodg y €udv pevéwv, con el
neologismo anepwed combinando el inicio en alfa con la secuencia épsilon-omega
y el acento agudo final.

Verso 362

no se acuerda para nada de esas cosas: Como se aclara enseguida, las “cosas” son las
veces que Atenea ayudo a Heracles, aunque enseguida la diosa se concentre en una
historia especifica. Esta asistencia esta bien registrada en la tradicion (cf. Od.
11.623-626; Hes., Th. 314-318 y Scutum 124-127). Sobre las menciones de
Heracles en el poema, VER ad 2.658.
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que muchisimas veces a su hijo: Ya el escoliasta bT observa la falta de tacto de Atenea
al mencionarle a Heracles a Hera, su mayor enemiga. Kirk (ad 362-9) intenta salvar
la situacién afirmando que la diosa actu6 bajo las 6rdenes de Zeus, y Kelly (60)
sugiere que el recurso sirve para anticipar la inutilidad de esta alianza (cf. en este
mismo sentido Nelson, 2023: 188-189). Ambos comentaristas se pierden el
subtexto aqui. La eleccion de Heracles no es accidental, porque introduce dos temas
vinculados e importantes en el contexto: la capacidad de Atenea de oponerse a
dioses mas poderosos que ella (Hera y Hades en estos versos) y la capacidad de
Atenea para reconocer y contrarrestar las opiniones de Hera. Ambos elementos
deben leerse a la luz de la funcién de esta retrogresion (VER ad 8.360): la falta de
tacto es una respuesta proporcional al intento de Hera de manipular a Atenea y un
recordatorio de quién de las diosas suele salir ganando cuando se enfrentan, y al
mismo tiempo una prueba de que Hera no necesita las sutilezas a las que ha apelado
porque Atenea es mas que capaz de enfrentarse con su padre. Leer més: Cook, E.
F. (2009) “On the ‘Importance’ of /liad Book 8”, CPh 2, 133-161; Nelson, T. J.
(2023) Markers of Allusion in Archaic Greek Poetry, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 363

por los trabajos: No es posible saber si estos trabajos serian los doce tradicionales o un
nimero indefinido de esas u otras tareas. Hay evidencia suficiente como para
asegurar que el canon que conocemos no se empezo a establecer de forma definitiva
hasta la construccion del templo de Zeus en Olimpia (cf. Ogden, 2021), pero qué
version (o versiones) manejaria(n) el poeta homérico y su audiencia nos es
desconocido. De cualquier manera, es evidente que Heracles estaria asociado a una
serie de trabajos encomendados por Euristeo desde muy temprano en la tradicion.
Leer més: Ogden, D. (2021) “Introduction”, en Ogden, D. (ed.) The Oxford
Handbook of Heracles, Oxford: Oxford University Press.

Euristeo: Euristeo es el famoso rey de Micenas que comision6 los trabajos de Heracles.
Hijo de Esténelo, hijo de Perseo, para que heredara el reino Hera hizo adelantar su
nacimiento y retrasar el de Heracles, dado que Zeus habia proclamado que el primer
descendiente de Perseo en nacer heredaria el reino. Euristeo era un rey mediocre y
cobarde, que es habitualmente representado escondido en un gran contenedor de
vino enterrado para no enfrentar a Heracles al encargarle sus trabajos. Leer més:
Wikipedia s.v. Eurystheus.

Verso 364

este, por cierto, lloraba hacia el firmamento: Un par de versos magistralmente
estructurados. El recurso mas obvio es la repeticion en la misma ubicacion métrica
TPOS ovpavov - am' ovpavdbev, que no solo sefiala la “inmediata respuesta” de
Atenea a Heracles (asi, Kirk, ad 364-5), sino también el hecho de que el firmamento
era para el héroe la diosa, i.e. que nadie mas que ella (enviada por Zeus) lo ayudaba.
A esto se le suman las superposiciones £ug Zgvg - TpolaAley y O HEV KAOUEOKE - TH
énodeénoovoay, también en las mismas ubicaciones. Las formas verbales estan
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dispuestas anularmente (¢l lloraba, para que lo defendiera, me enviaba) y cada una
tiene un sujeto diferente (Heracles, Atenea, Zeus). La diosa, sin embargo, es
sintacticamente el objeto directo en todo el pasaje (del llanto de Heracles y del envio
de Zeus), un detalle que funciona de manera excelente en el contexto, puesto que
es la queja exacta de Atenea: cuando me necesitaba me utilizaba.

Verso 365

me enviaba: Una peculiar aliteracion de palabras finales de verso en labial, in crescendo
casi hasta lo parddico: mpoiodiev (365), ppeci mevkaAiunowy (366), TvAdpToo
npodmepyev (367). (Puede tener algln tipo de valor apotropaico (VER ad 6.307)?

Verso 366

si yo estas cosas: En obvio juego con el tdv de 362.

en mis meditabundas entrafias: Lit. “en mis concentradas/compactas entrafias”, a partir
de la idea de que el pensamiento profundo tiene un correlato fisico en la
concentracion de alguna sustancia (quizas el aire, pero probablemente los propios
organos) en el pecho (cf. Clarke, 99).

Verso 367

cuando lo mandé hacia Hades: l.e. Euristeo, en uno de los trabajos de Heracles, la
captura del perro Cerbero (VER ad 8.368).

custodio de las puertas: Sobre las puertas de Hades, VER ad 5.646. El epiteto, aunque
muy poco atestiguado, debe ser formulaico (cf. 13.415, Od. 11.277). Los escoliastas
(aquiy ad 13.415) lo explican ingeniosamente como referido al hecho de que Hades
mantiene bien cerradas las puertas, esto es, evita que alguien escape del inframundo.

Verso 368

desde el Erebo: El Erebo es la region oscura en la que vagan los espiritus de los muertos.
En la Teogonia de Hesiodo (v. 123), surge del caos primordial en el comienzo del
cosmos. En la escatologia homérica, el Erebo es sinonimo o, més bien, parte del
Hades. Leer mas: EH sub Erebos.

conduciendo al perro: El perro de Hades es Cerbero, nombrado por primera vez por
Hesiodo (7h. 310-312), que lo describe como un hijo de Equidna de cincuenta
cabezas. Las representaciones iconograficas fluctian bastante en la cantidad, con
las mas antiguas mostrando una (BAPD 310359), dos (BAPD 10714 y 10772) o
tres (BAPD 800006), el nimero que se estandarizaria luego. Es dificil saber en qué
medida esto puede explicarse por la variacion en la tradicion y en qué medida por

el hecho de que mas de dos o tres cabezas serian muy dificil de representar en las
vasijas.

del abominable Hades: La aliteracion otuygpod (368) - Xtuyog (369) - otuyéet (370) ya
fue observada por Eustacio (2.718.1-5), que la considera un recurso para suavizar
el horror del pasaje. Kirk (ad 366-370) ofrece una explicaciéon mas apropiada: la
repeticion habilita la transicion desde la anécdota a la expresion de deseo de Atenea
a la descripcion de la situacion actual.
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Verso 369

no habria escapado: Un deseo particularmente cruel, sobre todo si la captura de Cerbero
se concebia como el ultimo de los trabajos (su lugar fluctia en las listas mas
tempranas: VER ad 8.363): Atenea no quiere solo la muerte de Heracles, quiere que
hubiera quedado atrapado vivo en el reino de los muertos.

las hondas corrientes del agua del Estigia: Sobre el rio Estigia, VER ad 2.755.

Verso 370

Y ahora me aborrece: Una considerable exageracion, habida cuenta de la reaccion de
Zeus en 38-40, pero es evidente que Atenea esta resentida porque su padre no ha
cambiado de opinidon para favorecerla (VER ad 8.371). Obsérvese ademas la
secuencia “ahora” (370), “un dia” (373), “ahora” (374) que muestra el razonamiento
implicito que justifica la intervencion de las diosas (VER ad 8.373).

llevo a cabo los planes de Tetis: Encuentro incomprensibles los comentarios de West,
Making (ad 370-2), y Pucci (159 n. 17), que se sorprenden de que Atenea sepa esto:
la discusion entre Zeus y Hera en 1.539-567 fue extremadamente publica (cf. 570)
y en ella la diosa ya deja clarisimo que su marido ha conspirado con Tetis (555-
559). A tal punto este es el origen del conocimiento de Atenea jque se introduce
una alusion casi directa a ese contexto en el verso que sigue (VER ad 8.371)!

Verso 371

las rodillas le bes6 y le tomo6 con la mano el mentén: Atenea retoma las palabras de
Hera en 1.557-559, pero con exageracion retorica en un tono muy malicioso: ni
Tetis “besd” las rodillas de Zeus ni Hera afirma que lo hizo (cf. Edwards, 1980: 25,
seguido por de Jong, Narrators, 152, y Taplin, 141, entre otros). Aunque hay un
claro resentimiento por la conducta de su padre en este cambio, es posible leer la
exageracion como una estrategia: Atenea se ha tomado un considerable trabajo por
demostrarle a Hera que no puede ni necesita ser manipulada (VER ad 8.360), y
ahora le muestra que estd mucho mas de su lado de lo que ella piensa al criticar a
Tetis y Zeus de una manera aun mayor que la propia Hera. Leer mas: Edwards, M.
W. (1980) “Convention and Individuality in /liad 1, HSCP 84, 1-28.

Verso 372

saqueador de ciudades: Sobre el epiteto, VER ad 2.278. Es dable leer aqui la idea
implicita de que honrar a Aquiles “saqueador de ciudades” supone evitar que Troya
sea tomada, porque el héroe que podria hacerlo no esta en combate.

Verso 373

diga querer a la de ojos refulgentes: La frase suele ser interpretada con el sentido “me
llame ‘querida/amada de ojos refulgentes’” (VER Com. 8.373), con Pucci (164 y
166) derivando bastante de esta supuesta apelacion tnica. Sin embargo, la ausencia
de pe no es gratuita: Atenea no esta diciendo que Zeus la llamara “querida”, sino
que llamara “querida” a “la de ojos refulgentes”, una tercera persona enfatica (VER
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ad 1.240) que, junto con el también enfatico €otan pav dirige la atencion al sentido
de la frase: como habra un dia en que Zeus vuelva a apreciar a Atenea, no hay
motivo para no desobedecerlo ahora (cf. Willcock). Esto explica por qué el verso
cierra la retrogresion (VER ad 8.358 y VER ad 8.360): como hija de Zeus y
acreedora de favores por parte del dios, sabe (o piensa que) este le debe demasiado
como para enojarse demasiado con ella. La ironia del caso es que exactamente lo
contrario es lo que sucede (VER ad 8.406).

Verso 374

Asi que vos: La seccion final del discurso (VER ad 8.358) es una exhortacion en partes
crecientes: el carro (374), las armas (375-376a), la intervencion en la guerra (376b-
380).

ahora: VER ad 8.370.

aparejanos los solipedos caballos: La misma distribucion de funciones que en el canto
5 (VER ad 5.720). Como observa Kirk (ad 374-6), “Atenea como diosa de la guerra
es obviamente la que va a luchar.”

Verso 375

tras sumergirme en la morada de Zeus portador de la égida: Porque estan “en la mas
alta cima del Olimpo”, todavia en la asamblea (cf. 3). Sobre el problema de por qué
Atenea se viste en la casa de Zeus, VER ad 5.734 (y VER ad 8.384 para lo que
implica en este pasaje).

Verso 376
me equipo con las armas para la guerra: Adaptado de la descripcion formulaica que
sigue (cf. 388), anticipandola.

Verso 377

si por nosotras dos el hijo de Priamo, Héctor de centelleante casco: El segmento final
del discurso esta cargado de profundo desprecio, con un claro sarcasmo en 377-378
seguido por la descripcion de la mutilacion de los troyanos en 379-380. El uso
honorifico estandar de dedicarle casi un verso completo a Héctor al introducirlo
(VER ad 1.36) contribuye a lo primero, mientras que el anonimato del troyano
muerto contribuye a lo segundo: Atenea quiere borrar la alegria de la cara de Héctor
exterminando a cualquier enemigo que se cruce.

Verso 378
las franjas de tierra de la guerra: Sobre esta expresion, VER ad 4.371.

Verso 379

también alguno de los troyanos: Una exageracion en la misma linea que las que se
encuentran en la parte central del discurso (VER ad 8.370, VER ad 8.371), puesto
que en realidad varios troyanos han muerto a lo largo de este combate (y,
nombrados, son los Unicos que han muerto - VER ad 8.488). Noétese la débil

92



A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

estructura quidstica de la secuencia: tic Tpowv, kopéet, KhHvag Nd' 0iwvovg - Inud
Kol GOPKESTL, TEGAV, £l VILGIV Ayoudv.
satisfara a los perros y las aves rapaces: Sobre este tipo de amenazas, VER ad 1.4.

Verso 380
con su grasa y su carne: Un enfatico doblete encabalgado con un unico paralelo en
13.832.

Verso 381
Asi hablé, y no desobedecio: Sobre la formula, VER ad 2.166.
de blancos brazos: Sobre el epiteto, VER ad 1.55.

Verso 382

Ella, yendo y viniendo: El pasaje que sigue repite la secuencia paralela de 5, con 381-
383 = 5.720-721, 384-388 = 5.733-737 y 389-396 = 5.745-752 (VER ad loci).
Como puede verse por los nimeros de verso, esta version es bastante mas acotada
(dieciséis lineas contra treinta y tres); ademas de que la repeticion completa de un
pasaje tan extenso podria haberse querer evitado, el cambio de contexto es
importante, porque, primero, esa salida de Hera y Atenea sera fructifera, mientras
que esta serd interrumpida; y, segundo, esa escena en el Olimpo vuelve casi
enseguida al combate, mientras que esta contintia por bastante mas tiempo.

Verso 384

hija de Zeus portador de la égida: Mientras que la contundencia de esta presencia de
Zeus en el pasaje de 5 (VER ad 8.382) solo sirve para enaltecer el poder de Atenea
(VER ad 5.733), aqui produce un marcadisimo contraste entre esta relacién entre
los dioses y el hecho de que Atenea estd desafiando a su padre. Pucci (164-165) lee
en esto una paradoja que sefiala, primero, el papel “no-iliddico” que esta
interpretando Atenea aqui, y, segundo, la imposibilidad absoluta de que este
levantamiento contra Zeus triunfe. Entiendo que esto es un error: Atenea ha sido
clara en que es en su caracter de hija y ayudante de Zeus que se atreve a desafiarlo
(VER ad 8.373) y ahora el narrador demuestra que esa jactancia no es vana en
absoluto mostrando la intima e intensa conexion entre el padre y la hija. De hecho,
la eliminacion del extenso foco sobre el carro en el pasaje de 5 hace que haya aun
mayor énfasis en esa conexion en este; junto con la mencidn de las armas (388) y
la descripcion de la lanza (390-391), parece razonable asumir que el efecto
resultante de todo esto es la construccion de suspenso respecto a la efectividad
potencial de la intervencion de las diosas, que es lo mismo que ha sucedido en la
escena anterior en el Olimpo (VER ad 8.198).

Verso 393
las Horas: Sobre las Horas, VER ad 5.749.
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Verso 397

Y Zeus padre: A diferencia de lo que sucede en la escena paralela de 5 (VER ad 8.382),
aqui las diosas no salen al encuentro de Zeus, sino que este las ve salir del Olimpo.
El uso de “Zeus padre” a comienzo de verso es formulaico (cf. 11.544, Erga 143),
pero se utiliza en dos de sus cuatro instancias registradas en este episodio, al
comienzo de cada aparicion del dios (aqui y en 438); es imposible no asociarlo con
la actitud de Atenea en la justificacion de su rebelion (VER ad 8.362).

desde el Ida: Lo que sugeriria que las diosas han avanzado un mas que considerable
trecho, habida cuenta de la distancia entre el Olimpo y el Ida (casi 370 km en linea
recta), pero en realidad ni siquiera han salido del monte (cf. 411-412) y es la mirada
sobrenatural de Zeus lo que esta en juego aqui (VER ad 8.48).

las vio, se irrité, claro, terriblemente: Como observan AH, la superposicion de los
verbos refleja la velocidad de la irritacion de Zeus, con el épa casi dandole un toque
comico a esto, habida cuenta del enorme énfasis en la autopercibida legitimidad de
Atenea para ir en contra de la prohibicion de su padre (VER ad 8.373, VER ad
8.384).

Verso 398

Y mando a Iris: Sobre Iris, VER ad 2.786. La escena de mensajero que inicia aqui tiene
los siguientes elementos (VER ad 1.320): 1) formulacion de la orden (398-408), 2)
el mensajero se pone en marcha (409-410), 3 y 4) llega y encuentra a la persona que
busca (411-412a) y 6) transmite el mensaje (412b-424). La parte central de la escena
esta bastante acotada, lo que permite que el foco esté en los discursos, algo muy
coherente con lo excepcional del de Iris (VER ad 8.413).

de alas de oro: El epiteto solo aparece en este verso (aqui y en 11.185), el tnico lugar
homérico en donde un dios es descrito con alas, algo que Lorimer (1950: 474 n. 1)
asocia a la aparente resistencia entre los artistas griegos a los monstruos alados de
oriente. Leer mds: Lorimer, H. L. (1950) Homer and the Monuments, London:

Macmillan.

Verso 399

Ve, rapida Iris: Sobre la expresion, VER ad 2.8. El discurso de Zeus es curioso, puesto
que no contiene un mensaje explicito, aunque Iris interpretard que 402-408
constituyen uno (cf. 416-422). El detalle revela el grado de irritacion del dios, sin
duda. Estructuralmente, el esquema es claro: orden (399-400), amenaza (401-406),
caveat para Hera (407-408). Cada seccion, a su vez, tiene un nucleo (399-400a,
401-405, 407) seguido de una justificacion (400b, 406, 408). El recurso recuerda
los denodados esfuerzos de Zeus por convencer a los dioses de que le hagan caso
en el primer discurso del canto (VER ad 8.5).

Verso 400

pues no sera bueno que nos encontremos en la guerra: Un obvio eufemismo, habida
cuenta del detalle que se anade enseguida, pero la relativa ambigiiedad de este “no
serd bueno” no puede sino recordar lo que sucedera en la escena paralela de 15 en
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la que Zeus envia a Iris a detener a Poseidon, cuando este recuerde que el poder de
su hermano no es tan grande como pretende (cf. 15.185-199).

Verso 401

pues diré asi y esto también se habra de cumplir: Sobre el verso formulaico, VER ad
1.212. El uso de una frase disefada para introducir amenazas cuando lo que
habriamos esperado es una introduccion para el mensaje (VER ad 8.399) demuestra
el grado de irritacion de Zeus.

Verso 402

les desjarretaré bajo su carro a los veloces caballos: Como observa Kirk (ad 402-5),
la amenaza de Zeus es una expansion de la primera que formula en 12, con el simple
“golpeado” de alli elaborado en la destruccion del carro (402-403) y las graves
lesiones que el rayo causara en las diosas (404-405). Noétese también la secuencia
caballos (402), diosas (403a), carro (403b); las acciones, por supuesto, son
simultaneas (VER ad 1.313), pero el foco individual sobre cada una incrementa de
manera considerable la violencia del ataque. El efecto se ve reforzado por la
sucesion de tonos descendentes prominentes en vocales posteriores en estos dos
versos, la mayor parte de ellos ante cesuras o en final de linea (yvidow, pév comiy,
inmovg, dippov, Paréw, dEm).

Verso 404

con el transcurrir de diez afios: Multiples comentaristas sugieren que &g 0ekdTOVG
meprteAlopévoug €viantovg puede entenderse como combinacion de €g Oéka
EVIODTONG Y (£¢) dékatov éviantov, pero en realidad ninguna de las dos expresiones
esta registrada en €pica arcaica y la segunda tiene solo algunos paralelos en dativo
(cf. 12.15, Od. 3.391, 16.18). meprredhopévouc/mv Eviavtovg/®v en final de verso
parece ser formulaico (cf. 2.551). West, Making, asocia esta duracion con la que
menciona Hesiodo, 74. 801, para el castigo de los dioses que juran falsamente sobre
el Estigia; sin embargo, la combinacion nueve + uno de alli es tipica (VER ad 1.54)
y la relacion es demasiado superficial como para establecer un contexto especifico.

Verso 405

con las que las agarrara el rayo: La frase es muy extrafia, en particular en el uso del
verbo pdpnto (VER Com. 8.405). Dado que la palabra quiere decir en todas sus
demas instancias ‘“agarrar”, en general con la idea de “atrapar” a alguien, dos
lecturas no incompatibles son posibles: hay una metafora aqui, con el rayo como
una mano de Zeus que alcanza a las diosas y las mantiene agarradas por diez afos,
o bien se esta pensando en las marcas en la piel que deja el impacto de un rayo (las
figuras de Lichtenberg). Considerando que estas ultimas tienen la forma del rayo,
es concebible que se interpreten metaféricamente como una suerte de “agarre” del
rayo de quien las posee.
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Verso 406

sepa la de ojos refulgentes cuando lucha con su propio padre: El uso unico de
yAavk®mig no puede sino recordar aqui 373, algo reforzado por ¢ matpi, que ataca
directamente la justificacion de Atenea de sus acciones (VER ad 8.373). Pucci
(166) considera el giro como irdnico, pero esto solo seria posible si Zeus hubiera
escuchado las palabras de su hija y esto no ha sucedido; el recurso estd mas bien
dirigido a la audiencia, que puede percibir a través de la repeticion el violento
contraste entre las expectativas de la diosa y el resultado de sus acciones. Por lo
demas, que el enojo de Zeus sea especialmente con Atenea esta explicado en el
mismo discurso: una traiciéon es mucho més dolorosa cuando no se espera.

Verso 407

Mas con Hera no me indigno ni me irrito tanto: La aclaracion es claramente comica.
Zeus, que ha amenazado con enviar al Tartaro a quienes lo desafien (13-16) y con
dejar marcadas por diez afios a Atenea y Hera (404-405), afiade a estas brutales
amenazas que no le molesta tanto la traicion de su esposa, porque ;qué otra cosa
podria haber esperado? El escoliasta bT hace el gracioso comentario ta pév 0gia £,
oKOTET 08 10 ProTikd évavtiodvtal yap aAAnloilg avopeg kai yovaikeg [(El poeta)
Deja las cosas divinas y adopta la mirada de las de la vida cotidiana, pues los
varones y las mujeres suelen oponerse los unos a los otros]. El recurso anticipa lo
que sucedera en la escena del Olimpo (VER ad 8.447).

Verso 408
siempre acostumbra oponerse a lo que pienso: Sobre esta oposicion, VER ad 1.520.

Verso 409

Asi hablo, y se lanzo Iris de pies de rafaga llevando el mensaje: El verso formulaico
se repetira en 24.77 y 159, siempre indicando el comienzo del viaje de Iris para
llevar un mensaje de Zeus. El epiteto de la diosa es muy apropiado en el contexto,
habida cuenta de la velocidad de todos sus desplazamientos.

Verso 410
y marché desde los montes ideos hacia el gran Olimpo: El verso se repetira en 15.79,
justo antes del famoso simil del pensamiento (VER ad 15.80), pero para el

movimiento de Hera, no de Iris. La repeticion enfatiza el contraste entre las
situaciones (VER ad 15.55).

Verso 411

en las primeras puertas del Olimpo: Es dificil seguir a West, Making, en distinguir estas
puertas de las que cruzan Hera y Atenea en 396. El punto debe ser mas bien que Iris
llega tan rapido que las diosas no han podido ni siquiera terminar de cruzarlas.
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Verso 412
encontrandolas las retuvo, y les dijo estas palabras de Zeus: El verso retoma la doble
mision de Iris encomendada por Zeus: detener a las diosas (399-400) y transmitirles

su mensaje (401-408). El mismo esquema organizara el discurso de Iris (VER ad
8.413).

Verso 413

Adoénde van: Un famoso discurso y acaso el ejemplo mas transparente del poema en el
que un mensajero cambia un mensaje, sobre todo porque carece de cualquier tipo
de sutileza. Iris comienza por detener a las diosas (413-414), luego introduce el
mensaje de Zeus (415-422) y culmina con su propio agregado para Atenea (423-
424). El nacleo del discurso es la repeticion textual de 402-408, pero el tono que
las secciones inicial y final le imparten es tan contundente y violento que el enojo
de Zeus, relativamente moderado, se magnifica, y resulta casi imposible no ver en
esto un cierto desprecio de Iris por Hera y Atenea (cf. Kelly, 61, que expresa una
idea semejante).

tan ansiosas: Sobre este tipo de preguntas, VER ad 7.24.

Qué les enfurece el corazon en las entrafas: Casi con ironia, porque Atenea se ha
quejado de que Zeus le sofrena sus furores (VER ad 8.361) y ahora Iris esta
haciendo exactamente eso. La repeticion subraya el cambio de perspectiva: para
Atenea, era Zeus el que estaba actuando enfurecido; para Iris, son Atenea y Hera
(VER ad 8.360).

Verso 414

no deja que se ampare a los argivos: “Una engafiosamente suave manera de expresar la
prohibicion total,” comenta Kirk (ad 413-15). Entiendo que, mas que suave, la
brevedad es contundente, en particular porque Iris no ofrece ninguna justificacion
ni consideracion adicional y pasa enseguida a transmitir el mensaje de Zeus.

Verso 415

asi amenazo el hijo de Crono, lo que se cumplira: El verso adapta 401, pero el cambio
de &&epém por nmeiinoce refuerza el cambio de tono entre las palabras de Zeus,
enojadas pero contenidas, y este discurso de Iris (cf. de Jong, Narrators, 183; Eide,
112-114; Ready, 2019: 89, y VER ad 8.413 y, en general sobre los mensajeros que
cambian mensajes, VER ad 2.28). El cambio anticipa el més contundente del
discurso y responde a una practica regular en Iris. Leer més: Ready, J. L. (2019)
Orality, Textuality, and the Homeric Epics: An Interdisciplinary Study of Oral
Texts, Dictated Texts, and Wild Texts, Oxford: Oxford University Press.

Verso 416

les desjarretara: 416-422 = 402-408 (con minimos cambios de persona), como es de
esperar en un discurso de mensajero (VER ad 1.208, VER ad 8.413 y VER ad loci).
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Verso 420

para que sepas, ojos refulgentes: El agregado de 423-424 al mensaje (VER ad 8.416y
VER ad 8.423) hace que la secuencia final del discurso tenga un esquema anular:
Atenea (420), Hera (421-422), Atenea (423-424).

Verso 423

pero vos: 423-424 ya eran tema de debate entre los antiguos (cf. escolio A, ad 420-4; bT,
ad 423-4), que observan la brutalidad del tono que adopta Iris. Lo primero que debe
notarse es que, aunque se trata del caso mas contundente del poema, esto no es
inusual en la diosa en absoluto: Iris insulta a Priamo en su primer discurso (cf.
2.796-797), parece cuestionar a Helena en su segunda aparicion (VER ad 3.128) y
cambiara a menudo los mensajes que Zeus le encomienda, haciéndolos siempre mas
contundentes o violentos (VER ad 11.200, VER ad 15.179, VER ad 24.88). Esto
permite descartar la interpretacion de Pucci (166) de que no es la diosa sino “el
Poeta” (sic) el que anade estas lineas, que tendrian un valor metapoético, y debilita
la lectura de Erbse (55) de que Iris solo esta interpretando la voluntad de Zeus, que
no querria que su mensaje culminara con 422 (jaunque su mensaje haya culminado
con 422!). Lo mas probable es que estemos ante un detalle de caracterizacion: Iris,
acostumbrada a ser la transmisora del poder incontenible de Zeus, actia todo el
tiempo con profundo desprecio para con todo el mundo, una forma de darse aires
que no le corresponden. Que estos dos versos finales estén dirigidos especialmente
a Atenea es coherente con esta hipdtesis: Zeus ha sido explicito en que su enojo es
con ella y no tanto con Hera, por lo que Iris sobreactiia el crimen. Notese que el
efecto se refuerza por el obvio abandono del mensaje en la aparicion del nombre de
Zeus en 424, que traiciona que la diosa estd hablando por si misma, lo que a su vez
permite una lectura ironica de este final abierto del discurso (de hecho, VER la nota
siguiente), porque ;qué podria hacerle Iris a Atenea si esta la desafiara? Que el
recurso no es ocioso lo demuestra que estas seran las palabras retomadas por Hera
(VER ad 8.428).

infeliz: La Unica instancia de la forma en vocativo femenino, con el masculino siendo una
apelacion estandar de Hera a Zeus (VER ad 1.552). Es un detalle elegantisimo, que
resuena bien con los aires equivocados que Iris se esta dando en este pasaje (VER
la nota anterior): la diosa quiere insultar a Atenea de manera contundente, pero elige
para hacerlo el peor término concebible, esto es, uno que solo recibe Zeus,
demostrando la intensa conexion entre la hija y el padre, que es lo contrario a lo que
la situaciéon requiere (VER ad 8.406). Es posible, desde luego, leer el uso como
ironico (“;vos creés que sos tan cercana a Zeus?), pero entiendo que semejante
lectura es demasiado retorcida como para ser apreciada por la audiencia. El verso
que sigue refuerza esta impresion (VER ad 8.424).

perra impertinente: Sobre el uso de “perro” como insulto, VER ad 1.159. Esta féormula
completa se utiliza solo otras dos veces en la tradicion (21.481, Od. 19.91), siempre
en boca de mujeres y dirigida a mujeres que se han atrevido a algo que es percibido
como intolerablemente desvergonzado (cf. Kelly, 331-332, aunque no comparto la
interpretacion del autor del giro).
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Verso 424

a levantar frente a Zeus la aterradora pica: Sobre nehdproc, VER ad 3.166. Kirk (ad
423-4) observa que la frase desarrolla la idea de Zeus repetida en 420, reforzando
el esquema anular de la secuencia (VER ad 8.420). Sin embargo, la eleccion de
palabras no es feliz para Iris, puesto que la caracterizacion de la lanza de Atenea
como meA®plog enfatiza su poder de una manera por completo contraria al punto
del mensaje, confirmando el error del verso anterior (VER ad 8.423): Zeus ha
enviado a Iris a recordarle a las diosas su lugar, e Iris termina su discurso recordando
inadvertidamente que ese lugar no es el de la debilidad que el propio Zeus ha
pretendido atribuirles.

Verso 425
Ella, claro, tras hablar asi, partid, Iris de pies veloces: Sobre el verso, VER ad 5.133.

Verso 426

a Atenea Hera le dirigié estas palabras: Sobre la superposicion, VER ad 2.156. Que
Hera sea la que decide cancelar el proyecto configura una estructura anular entre
los discursos de las diosas (Hera: 352-356, Atenea: 358-380, Hera: 427-431) y
permite que la actitud desafiante de Atenea no se manche con una sumision total a
su padre. La diosa mayor y mds sabia es la que entiende que no es posible desafiar
a Zeus abiertamente.

Verso 427

Ay, ay: Sobre este comienzo, VER ad 1.254. El discurso de Hera es una exhortacion, con
una primera exhortacion tras la invocacion en 427b-428 y su justificacion en 429-
431. Merece destacarse que la diosa utiliza el mismo recurso exacto que en su
primera intervencion del episodio (VER ad 8.352): aunque es transparente lo que
quiere que se haga, no lo dice de manera explicita. Esta sutileza atravesara el
discurso, pero llegaré al punto culminante en sus lineas finales (VER ad 8.431).

hija de Zeus portador de la égida: La misma invocacion que en 352, reforzando la
conexion entre los discursos (VER la nota anterior, VER ad 8.426). Hay una clara
ironia en que estas palabras, que antes sirvieron para incitar a Atenea, ahora se
utilicen para alejarla del combate.

Verso 428

nos dejaré que frente a Zeus guerreemos: Retomado de 424, un elegante detalle,
considerando que ese es el segmento del discurso que Iris agrega (VER ad 8.413).
Es una manera efectiva de mostrar las consecuencias de que un mensajero se tome
libertades con el mensaje que se le encomienda. El recurso se repetira en el didlogo
con Poseidon en el canto 15 (VER ad 15.196).

a causa de los mortales: Sobre la expresion, VER ad 1.574.
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Verso 429

Que alguno de ellos perezca, que otro viva: La correlacion dAlog pev - dAlog 8¢ y la
rima en anoeficlw - Pubte enfatizan el anonimato que atraviesa el verso en
marcadisimo contraste con la actitud de Hera y Atenea a lo largo del canto, siempre

insistiendo en su preocupacion por los aqueos y su desprecio por los troyanos (33-
34, 201-202, 205-206, 352-353, 377-380).

Verso 430

al que le toque: Grethlein (2006: 86) interpreta la relativa como muestra de la condicion
azarosa de la existencia humana, esto es, del hecho de que la vida humana est4
sujeta al azar. Sin embargo, como ya observa Hammer (2002: 62), lo que sigue
garantiza que esto es incorrecto: la diosa atribuye a Zeus (i.e. no a la suerte) quién
morird y quién vivird. Mas aun, aunque 6¢ ke tOyn no parece aludir al destino,
Toyyave en lliada es casi exclusivamente utilizado con la idea de “acertar (un tiro)”,
algo con lo que una interpretacion de la frase como “al que de casualidad le
acierten” resulta mucho menos compatible que una interpretacion como “al que le
llegue el turno”. El detalle no es menor en el contexto: Hera no esta retrocediendo
ante el poder de Zeus, sino que esta retrocediendo frente al orden del universo (VER
ad 8.431). Leer mds: Grethlein, J. (2006) Das Geschichtsbild der Ilias. Eine
Untersuchung aus phinomenologischer und narratologischer Perspektive, Berlin:
Vandenhoeck & Ruprecht; Hammer, D. (2002) The Iliad as Politics. The
Performance of Political Thought, Norman: University of Oklahoma Press.

aquel segin lo que piense en su animo: Leaf interpreta que la frase tiene un tono
despreciativo, algo que Kirk (ad 427-31) rechaza en vista de ¢ €mewég en el verso
siguiente. La observacion es importante, pero creo que no va en detrimento del
punto de Leaf'y es posible compatibilizar las posturas (VER ad 8.431).

Verso 431

juzgue sobre los troyanos y los aqueos, como es conveniente: West, Making, relaciona
esto con la nocidn de la guerra como un juicio decidido por un dios que se observa
en otras culturas (cf. EFH, 565-566), pero no hay registro de esta idea en la poesia
homérica, aunque la atribucion a los dioses, y sobre todo a Zeus, de la derrota o la
victoria es comun entre los mortales (cf. 4.83-84, 7.101-102, 291-292, 8.175-176).
El problema aqui es que no es un mortal el que esta diciendo esto, sino Hera, que
sabe que su marido estd sometido a las mismas reglas que todo el resto de las
divinidades (cf. 16.440-449). Esto permite una lectura mucho mas sutil de estas
lineas: la atribucion a Zeus de la decision sobre la vida y la muerte de los mortales
no es una aceptacion de la sumision de Hera, sino un reconocimiento de que el dios
es responsable de garantizar que el destino se cumpla. Zeus “juzgara” sobre los
troyanos y los aqueos no sobre la base de un poder absoluto, sino de una
responsabilidad absoluta, y Hera no estd aceptando la superioridad de su marido
(jciertamente no lo hace explicitamente!), sino la superioridad del destino sobre sus
propios caprichos. El enojo de la diosa, asi, no pasa por el hecho de que no puede
salvar a los aqueos (de donde el “no pelear por los mortales™), sino por el hecho de
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que no sabe por qué no puede hacerlo, habida cuenta de que Zeus no le ha informado
de nada. El final del episodio retoma claramente este punto, y en cierta medida
puede considerarse un triunfo de Hera (VER ad 8.470).

Verso 432

hizo volver a los solipedos caballos: Esto es, exactamente lo que Zeus orden6 en 399,
sefialando el cierre de esta parte del episodio. 432-443 constituyen una transicién
entre esta y la que sigue, con un esquema paralelo: regreso de las diosas (432-437)
- regreso de Zeus (438-443). Cada uno de estos segmentos, a su vez, tiene el mismo
esquema anular: regreso (432 ~ 438-439), guardado del carro (433-435 ~ 440-441),
los dioses se sientan (436-437 ~ 442-443). Las sutiles diferencias entre estos
elementos generan una variacion estilistica (e.g. el carro de Atenea y Hera se apoya
y se desarma en esquema paralelo - VER ad 8.434 -, el de Zeus se coloca sobre una
tarima), y sefialan las diferencias entre la situacion de las divinidades (Atenea y
Hera se sientan entristecidas, mientras que Zeus hace sacudir el Olimpo).

Verso 433

las Horas les soltaron los caballos de bellas crines: Una situacion unica. Hera ha
preparado los caballos aqui (382-383) y con la colaboracion de Hebe en 5.720-732.
Kirk (ad 433-5) estima que seria complejo introducir a esta diosa en este pasaje,
pero en 5 se la introduce sin aclaracion alguna, por lo que esto es improbable. Que
sean las Horas las que desarman el carro puede tener una explicacion simbolica: el
regreso de Hera y Atenea ha sido oportuno. Sin embargo, y aunque no va del todo
en detrimento de esto, creo que estas escenas no estarian tipificadas, y el poeta
utiliza a dioses circunstancialmente convenientes como colaboradores (VER ad
5.722): las Horas acaban de aparecer y Poseidon (440-441) lo hizo en la escena
anterior en el Olimpo.

Verso 434

y a estos: Obsérvese el estricto esquema paralelo de 434-435: tovg pév - dppata d',
Katéonoav - &khvav, €n' auppoocinct Kannow - tpog évoma mapgavoémvta. La
unica ligera variacion (excluyendo el xoi inicial) estd en el orden de los
componentes de la frase preposicional en el cierre.

en inmortales pesebres: ;Quizas “con olor a ambrosia” (VER ad 1.529)?

Verso 435

frente a la resplandeciente pared de la entrada: Sobre la formula, VER ad 13.261.
Quizas los palacios de los dioses se concibieran como de bronce (cf. 1.426, aunque
solo el piso se menciona), y aqui “resplandeciente” esté aludiendo a eso.

Verso 436

en dorados sillones: Sobre el oro entre los dioses, VER ad 2.448. xMouodg suele
entenderse como un tipo de asiento mas simple que el Bpovog, aunque pasajes como
este sugieren enfaticamente que las palabras podian utilizarse como sinénimos (cf.
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15.124, por ejemplo, y el epiteto ypvcoBpovog de Hera). Por otro lado, no es
imposible que se esté diferenciando los asientos de las diosas del trono en que se
sentara Zeus en 442.

Verso 437

entristecidas en su querido corazon: La formula completa es notablemente tnica en
Iliada, con una version apocopada (sin ¢ilog) en 11.556, pero no hay dudas de que
estaba bien establecida en la tradicion, habida cuenta de su uso en Odisea, Teogonia
y HH 2. Kelly (335) analiza las instancias, pero no hay nada de particular en ellas
que permita ir mas alla del significado semantico de la expresion.

Verso 438

Y Zeus padre desde el Ida el carro de buenas ruedas y los caballos: VER ad 8.397. El
regreso de Zeus al Olimpo marca el cierre de la situacion que ha iniciado con el
canto y anticipa el final de la batalla en 485-488, puesto que el dios no abandonaria
Troya antes de esto (se trata de un ejemplo de la ley de Zielinski, sin duda - VER
ad 1.313). El regreso también permite entender el didlogo que sigue como una

continuacion del que ha abierto el canto, algo que se hara evidente en su contenido
(VER ad 8.447).

Verso 440

el renombrado sacudidor de la tierra: La presencia de Poseidon es un tanto misteriosa.
Uno podria asociarlo a su rol como dios de los caballos (VER ad 23.277), pero,
aunque Leaf (ad 433) se equivoca en considerar esto posterior a //iada, tiene razéon
en que es una explicacion forzadisima en este punto. Los escoliastas lo atribuyen a
la prhaderoia, v Kirk, en sentido similar, lo considera una sefial de respeto, pero
ambas lecturas son un tanto débiles. West, Making (ad 440-3), sugiere que la
conducta se explica porque Poseidon es segundo en fuerza respecto a Zeus; incluso
si esto es debatible, no deja de ser cierto que tener a uno de los principales olimpicos
atendiendo a su carro es una muestra del poder del dios. Esto se refuerza cuando se
considera, con Kelly (62), que la presencia de Poseidon es una clara reminiscencia
de su aparicion anterior (208-211), donde rechazo6 unirse a la rebelion de Hera,
reconociendo el poder de su hermano. Pero quizas no deba leerse tanto en esto y

puede que varias de estas explicaciones estén funcionando en forma simultdnea
(VER ad 8.433).

Verso 441
coloco el carro sobre tarimas: La caja sin las ruedas, como sefiala Leaf (VER ad 5.722).
extendiendo sobre ¢l una tela: Sobre esta practica, VER ad 2.777.

Verso 442
Zeus de vasta voz: Sobre la formula, VER ad 1.498.
sobre un trono de oro: VER ad 8.436.
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Verso 443

bajo sus pies se sacudio el gran Olimpo: En obvio contraste con la tristeza de las diosas
de 437 (cf. Kirk y Kelly, 62), y con la sacudida que ha producido Hera antes en este
canto (VER ad 8.199). Sobre el motivo tradicional, VER ad 1.530; esta formula se
encuentra solo aqui y en Th. 842.

Verso 444

Y ellas, Atenea y Hera, solas, aparte de Zeus: La construccion del escenario, con Zeus
de un lado y Atenea y Hera del otro, configura este didlogo como la continuacion
de los que inician el canto 4 y este (cf. di Benedetto, 199-200), a los que se les puede
sumar el del final del canto 1. Pucci (167) sugiere que la posicion de las diosas
muestra “su preocupacion ante el poderoso amo cuya orden habian planeado
romper,” pero esto a duras penas se conjuga con la actitud de Hera y Atenea, que
estan mas bien mascando colera que preocupadas (cf. 457-461). De hecho, este
enojo es clave en la comprension de la secuencia (VER ad 8.447).

Verso 445

nada le decian ni le preguntaban: Un silencio que Kelly (336) asocia con otros pasajes
donde un grupo de personas (no) le pregunta algo a alguien, pero el que la mitad de
los casos contengan preguntas y solo dos no (este y 1.332) hace casi imposible
considerar la asociacion valida. La instancia de 1 donde sucede esto es facil de
interpretar (VER ad 1.332), y uno podria aplicar el mismo criterio aqui: Hera y
Atenea tienen miedo de hablarle a Zeus. Sin embargo, hay una diferencia mas que
importante entre las situaciones: los mensajeros de Agamendn tienen algo que
decirle a Aquiles, mientras que Hera y Atenea no tienen nada que decirle a Zeus, o
por lo menos no tienen la necesidad de decirle nada. Esto es fundamental para
comprender la situacion: el dios ya ha ganado consiguiendo que abandonen su
intento de ir hacia el campo de batalla, y podria simplemente callarse la boca y
disfrutar de su victoria. Porque no puede resistirse, termina por entregarle a Hera
algo que habia afirmado no iba a entregarle (VER ad 8.470).

Verso 446
pero él comprendié en sus entraiias y dijo: Sobre el verso formulaico, VER ad 1.333.
Sobre los dialogos entre Hera y Zeus a lo largo del poema, VER ad 1.539.

Verso 447

Por qué: El discurso de Zeus tiene tres segmentos: pregunta ironica (447-449), referencia
al propio poder (450-453) y reiteracion de la amenaza (454-456). Pucci (167-168)
destaca lo por completo innecesario de la totalidad de este discurso: por fuera de la
burla inicial, nada en ¢l suma algo que no se haya dicho. Hay un claro efecto comico
en toda la intervencion, pero, como con las exageraciones al comienzo del canto
(VER ad 8.13), Zeus parece ser mas el blanco del chiste que quien lo cuenta: el
poderoso dios que ha sometido a su esposa y su hija amenazandolas con destrozarles
el carro ahora se burla de su debilidad y les reitera su poder. Esto permitiria una

103



A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

doble interpretacion: bien la violencia desmedida despertaria la compasion en la
audiencia (como sucede entre los dioses en 1.568-570), bien permitiria que la
audiencia se riera un poco ante esta insistencia de Zeus en, si se me permite, la
patoteada vacia, solo sostenida en el hecho de que los demas dioses deciden una y
otra vez no enfrentarse con ¢l y obligarlo a mostrar realmente cuanto vale. No hay
nada estrictamente incompatible en las lecturas, pero el desarrollo de la escena
recomienda la segunda, habida cuenta de que, como suele decirse, el pez por la boca
muere (VER ad 8.470).

entristecidas las dos, Atenea y Hera: Retomando 437 y 444, haciendo evidente que Zeus
esta viendo lo mismo que el auditorio.

Verso 448
No puede ser que se hayan cansado en la batalla que glorifica varones: La ironia es
tan clara como cruel e innecesaria. Acaso el epiteto, que por razones obvias es del

todo indiferente para Hera y Atenea, anticipa el juego con el “temblor” que las ha
tomado (VER ad 8.452).

Verso 449
contra los que tenéis un infeliz rencor: Sobre la ira de Atenea y Hera contra los
troyanos, cf. 24.27-30 y VER ad 4.32.

Verso 450
por cémo son mi furor y mis invencibles manos: Sobre el doblete, VER ad 7.309. Esta
es la unica instancia de la combinacién en nominativo.

Verso 451

me harian volverme cuantos dioses hay en el Olimpo: Zeus retoma su orden de 399-
400 y el tono de sus amenazas de 8.5-27. El tono de superioridad y soberbia, que se
reforzara en los versos que siguen (VER ad 8.452 y VER ad 8.453), es, al menos
en mi impresion, particularmente desagradable en este momento (VER ad 8.447).

Verso 452

un temblor les tomé los ilustres miembros: Sobre la combinacion de tpopdg y yvia,
VER ad 3.34. Esta es la unica instancia en el poema en la que se habla de un
“temblor” de los dioses, y la tnica en donde @aidia yvia se utiliza para un dios y
no para un ser humano (aunque cf. 7h. 492 - un caso también algo excepcional,
puesto que alude al crecimiento de Zeus de nifio a adulto). El punto de Zeus es
transparente: “a mi ni todos los dioses pueden moverme, y ustedes tiemblan como
mortales”. La burla es especialmente efectiva en este contexto, habida cuenta de
que el dios demostrara enseguida lo lejos de los mortales que estdn Hera y Atenea
(VER ad 8.470).
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Verso 453

antes de ver la guerra y las desoladoras acciones de la guerra: Como observa Kirk (ad
452-3), la repeticion de moéAepog subraya la huida de las diosas. Esto, no obstante,
contribuye mas a delinear lo desagradable de la actitud de Zeus que a una burla
efectiva de Hera y Atenea (VER ad 8.451): ninguna de las dos es ajena a la guerra
(Heracles puede atestiguarlo de la primera, mientras que Atenea es acaso la
principal diosa de la guerra en la religion griega), por lo que cualquier auditorio
reconoceria aqui que Zeus esta hablando de mas. Hera y Atenea pueden haber
retrocedido, pero definitivamente no es porque tengan algin tipo de aprehension
respecto a la batalla.

Verso 454

pues diré asi y esto también se habria cumplido: Una variacion particular en la familia
de frases para introducir amenazas (VER ad 1.212), que remite claramente a 401,
donde se formula la que aqui se esta repitiendo. El efecto resultante es extrafio,
sobre todo habida cuenta del yap que introduce la férmula: no solo no hay nada
aqui que se esté justificando, como notan AH, sino que, incluso si se quisiera pensar
en algun tipo de justificacion implicita (i.e. “ustedes huyeron pues sabian que si
no...”), el resultado es contradictorio, porque Zeus se burla del miedo de Hera y
Atenea de la guerra y luego da razones mas que legitimas para que no hayan ido a
la guerra no por miedo a esta sino por respeto a ¢l. La incoherencia es muy
apropiada al tono de este discurso (VER ad 8.447).

Verso 455

sobre vuestros carros: Una segunda variacion sobre la amenaza de 12 (VER ad 8.402),
que también remite a la formulacion en el discurso anterior de Zeus (VER ad 8.454).
Noétese que, mientras que en 402-405 el foco esta en el golpe y sus consecuencias,
aqui Zeus se concentra en el hecho de que el rayo les habria hecho imposible volver
al Olimpo sobre su carro.

Verso 456
donde esta el asiento de los inmortales: Sobre el giro, VER ad 4.406.

Verso 457

Asi hablo, y ellas murmuraron: 457-462 = 4.20-25 (VER ad 4.20 y en general ad loci),
en una situacion casi idéntica a esta (Zeus hace un discurso en contra de Atenea y
Hera, Hera reacciona y Zeus le responde).

Verso 462

Cronida: El discurso de Hera comienza con una protesta a las palabras de Zeus (462) y
continla con una repeticiéon de las palabras de Atenea en 32-37 (que incluye
también la introduccion a la respuesta de Zeus en 38). La secuencia reutiliza la
estrategia de aquel discurso (VER ad 8.31), con la salvedad de que el cambio inicial
modifica la totalidad del tono (asi, Pucci, 168-169), puesto que Atenea inicia con
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un verso completo de invocacion a Zeus que destaca su poder y Hera con esta linea,
especifica a ella 'y en tono de reproche. El resultado es muy distinto, puesto que aqui
Zeus no cede ante Hera (y mas bien todo lo contrario), pero la manipulacion es
igualmente exitosa en un sentido, porque el dios termina por conceder algo que no
habia ofrecido antes (VER ad 8.470). Es dificil saber si este es el objetivo de Hera,
pero, sobre todo en la version sin los versos finales (VER ad 8.466), la reutilizacion
de un discurso que ha funcionado antes al menos sugiere que la diosa estd
intentando engafiar a su esposo. Esto es significativo para moderar la observacion
de Minchin (2007: 155-158) de que esta intervencidn es una protesta sin propuesta
alguna, porque hay més detras de las palabras de la diosa que una mera queja. Leer
mas: Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford:
Oxford University Press.

infeliz, ;qué es esta palabra que dijiste?: Sobre el vocativo y la formula, VER ad 1.552.

Verso 463
Nosotros ya sabemos: 463-469 = 32-38 (VER ad 8.462 y VER ad loci).

Verso 466

Pero, bueno, nos alejaremos de la guerra, como vos ordenas: La tradiciéon nos ha
transmitido una version alternativa del final de este discurso, con “por el empuje de
un solo vardn, y este se enfurece ya no tolerablemente” (i.e. 355) en lugar de o antes
de la repeticion de 35-37 (VER ad 8.462). Esta version es, por cierto, mucho mas
efectiva en el contexto que la de la Vulgata: si las palabras de Hera cierran con la
mencion de Héctor, la respuesta de Zeus, que comienza mencionando a Héctor,
resulta mas apropiada. La manipulacion de la diosa se vuelve también mas clara: la
atribucion de la victoria troyana a la fuerza de Héctor incita a Zeus a explicar por
qué esta sucediendo esto, de modo que el plan no se revela como un simple desliz
de prepotencia (VER ad 8.470), sino como producto de la provocacion de Hera. El
efecto se mantiene, aunque debilitado, en la version con los cuatro versos, puesto
que la respuesta de Zeus empezaria por Héctor (470-476) y luego responderia a la
propuesta de participar ayudando a los aqueos (477-483). Esta coexistencia de
versiones (a la que debe agregarse aquella donde el discurso termina en 465) ilustra
la variabilidad de la tradicion, pero al mismo tiempo muestra que esta variabilidad
no seria solo producto del mero hecho de que cada performance es diferente, sino
de que los rapsodas estarian buscando constantemente formas de innovar sus textos
para hacerlos mas efectivos y atractivos para las audiencias.

Verso 469

Y sonriéndole dijo Zeus, que amontona las nubes: Sobre la formula, VER ad 8.38. Los
criticos han tendido a ignorar esta sonrisa de Zeus, probablemente considerandola
un mero reflejo de la repeticion de 32-38 (VER ad 8.463). Deberia ser evidente, sin
embargo, que el poeta habria podido utilizar otra férmula si asi lo quisiera (e.g. Tryv
d' Nueipet' Enerta matnp Avopdv t€ Be®dv T€), por lo que la repeticion no debe
considerarse automatica. Mas bien esta sonrisa de Zeus revela su actitud: el dios no
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esta enojado con Hera, sino que, después de la sumisa intervencion de su esposa,
duplica la apuesta de su prepotencia anterior (VER ad 8.447), esta vez hablando de
mas (VER ad 8.470).

Verso 470
Con la Aurora: El discurso de Zeus que cierra el episodio tiene dos partes claras: la
profecia de los eventos del dia siguiente (470-477a) y la advertencia a Hera (477b-
483). Lohmann (120-121) divide la primera parte sobre la base de un paralelo con
el discurso de Hera (462-465 ~ 470-472, 466-468 ~ 473-477a), pero esto parece
algo arbitrario, y, si uno deseara buscar alguna relacion entre ambas intervenciones,
esta no deberia ser estructural, sino conceptual: Zeus no se preocupa de que
perezcan los aqueos (465) ni mucho menos de que Hera se lamente (464), y no
permitira que nadie intervenga en la guerra (466-468). Lo mas significativo del
pasaje, en cualquier caso, es, por supuesto, la primera profecia de los eventos del
poema hasta la muerte de Patroclo, que se complementara con la de 15.57-77, donde
el dios continue el recorrido de los eventos hasta la caida de Troya (VER ad 15.57).
La introduccion de esta profecia no puede sino entenderse a la luz de 1.545-550,
donde Zeus se rehusa a compartir con Hera sus planes. Hay dos formas de
comprender la relacion entre los pasajes. Marks (2016: 85) propone que hay una
concesion deliberada de Zeus a Hera, un “gesto conciliatorio”; en 1 Zeus afirma
que ningln otro dios se enterara antes que su esposa de sus planes, y ahora lo esta
cumpliendo. La alternativa, preferida por la mayoria de los intérpretes al menos
desde Schiffer (1990: 72-73 - cf. también Scodel, 2017: 84, Lesser, 2022: 131), es
que Zeus ha sido provocado por Hera para hablar de mas. Esto resulta mucho mas
coherente con el tono del discurso, que culmina en un ataque brutal a la diosa, y con
la secuencia en general (VER ad 8.447, VER ad 8.462). La relacion con el pasaje
de 1 es irdnica en esta lectura: alli la idea de que Hera se enterara antes que nadie
tiene un cierto grado de sarcasmo, puesto que la especificacion de que solo Zeus
decidird qué puede saber de hecho excluye a la diosa y la coloca a la misma altura
que los demas dioses y mortales; mientras que aqui Hera demuestra su considerable
diferencia con estos en su capacidad de hacerle hacer a Zeus algo que no tenia
planeado. La mayor ironia de la situacion radica, sin embargo, en que la
incompletitud de la profecia que Zeus ofrece terminard por motivar mas
intervenciones de su esposa que si se hubiera quedado callado (VER ad 8.477). Dos
puntos finales merecen sefalarse. Primero, no hay aqui ninguna ruptura del
suspenso ni un uso de la imprecision para mantener abierta la trama: que el auditorio
sepa qué va a pasar no reduce la tension en absoluto, y més bien lo contrario (VER
ad 1.512); segundo, la secuencia de profecias sobre lo que pasara el dia siguiente
en la historia es un adecuado anticipo de las escenas nocturnas que siguen, habida
cuenta de que la preocupacion constante en ellas son esos eventos (VER ad 8.485).
Leer mas: Lesser, R. H. (2022) Desire in the Illiad. The Force that Moves the Epic
and its Audience, Oxford: Oxford University Press; Marks, J. (2016) “Herding Cats:
Zeus, The Other Gods, and the Plot of the //iad”, en Clauss, J. J., Cuypers, M., y
Kahane, A. (eds.) The Gods of Greek Hexameter Poetry. From the Archaic Age to
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Late Antiquity and Beyond, Stuttgart: Franz Steiner; Schifer, M. (1990) Der
Gotterstreit in der Ilias, Stuttgart: Teubner; Scodel, R. (2017) “Homeric fate,
Homeric poetics”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar
— New Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

al Cronion de furor inmenso: Sobre este tipo de autorreferencia en primera persona con
un epiteto, VER ad 7.75; es la segunda vez que Zeus utiliza el recurso en el canto
(VER ad 8.22). Pucci (169) observa que aqui sirve para colocar a Zeus “por fuera
y por encima de la interaccion con su circulo familiar,” pero creo que AH ofrecen
una interpretacion mas adecuada al considerarlo una manera de retomar con tono
burlén las palabras de Hera en 463. Esto no va en detrimento de que el recurso sirve
para reforzar la autoridad de Zeus, pero es menos porque el dios se aleja que porque
continua con su actitud altanera.

Verso 471

lo veras, si querés: Sobre la interpretacion de Kelly de esta formula, VER ad 4.353.

Hera venerable, la de ojos de buey: Sobre la formula VER ad 1.551. Es por cierto
notable que las tinicas instancias en las que se utiliza en vocativo son esta 'y 15.49,
también en boca de Zeus y también introduciendo una profecia (VER ad 8.470).

Verso 472

matando a mucho del ejército de los argivos portadores de lanzas: A la inversa de lo
que sucede en la profecia de 15 (VER ad 15.54), aqui Zeus va de lo mas vago a lo
mas especifico, como si conforme avanzara no pudiera resistir la tentacion de
revelar mas (VER ad 8.470). La mencion de “mucho del ejército” deja sin
especificar los eventos que transcurriran el dia siguiente (Taplin, 142), pero
responde de manera directa a la preocupacion de Hera en 464-465 y 468 (notese la
secuencia dhwvtol en 465, dAmvtot en 468, OALOVT[a] en 472). Una vez mas (VER
ad 8.470), conviene recordar que, a pesar de algunos criticos recientes (cf. Scodel,
2017: 66; Ready, 2023: 198), la vaguedad de la prediccion es por completo
inconsecuente en la generacion de suspenso, y lo inverso puede ser mas apropiado:
la audiencia siente mucho mas temor por lo que pasara sabiendo que terminaré en
la muerte de Patroclo que sabiendo que terminara en la muerte de muchos argivos
anonimos. Leer mas: Ready, J. L. (2023) Immersion, Identification, and the Iliad,
Oxford: Oxford University Press; Scodel, R. (2021) “Homeric Suspense”, en
Konstantakos, I. M., y Liotsakis, V. (eds.) Suspense in Ancient Greek Literature,
Berlin: De Gruyter.

Verso 473

no se abstendra de la guerra: 473-476 han sido criticados desde antiguo por diversos
motivos, dada la relativa imprecision con la que anticipan los eventos del poema;
sin embargo, como observo por primera vez Schadewaldt (1966: 110 c. n. 3 y 140),
esto no es excepcional en sentido alguno, y las predicciones en /liada tienden a ser
imprecisas o vagas. La explicacion de esto es un problema (cf. sobre el tema
Morrison, 1992: 78-83; Scodel, 2017: 84-86), y la cuestion se complejiza porque
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no hay siquiera acuerdo respecto al grado de imprecision, pero entiendo que es
viable interpretar que no hay aqui (y pace Schadewaldt) una mera despreocupacion
por la precision sino una adopcidn de la perspectiva de los personajes, por un lado,
y una administracion de la informacion para retener la atencion del publico, por el
otro. En este caso (y en general en los anuncios de Zeus) es imposible saber con
qué grado de exactitud el dios sabe lo que sucederd: el uso de la balanza en
momentos clave de la trama (VER ad 8.69) recomienda enfaticamente que su
conocimiento del destino no es absoluto en sentido alguno, y es posible que algunos
detalles errados o imprecisos reflejen esto (VER ad 15.57 para otro ejemplo). Zeus
es el garante de la moira, no su duefio, y puede guiar a los dioses y los hombres en
la direccion que corresponde, pero no manejarlos como marionetas (jHera se
encargara de demostrarle esto con creces! - VER ad 8.477). Esto no va en
detrimento de que, en ocasiones, el poeta puede estar anticipando los eventos sobre
la base de versiones algo diferentes a las que efectivamente se narraran en este texto,
pero es, desde luego, imposible para nosotros identificar estas instancias, si las
hubiera. Leer mas: Morrison, J. V. (1992) Homeric Misdirection. False Predictions
in the lliad, Ann Arbor: The University of Michigan Press; Schadewaldt, W. (1966)
lliasstudien, Berlin: Akademie-Verlag; Scodel, R. (2017) “Homeric fate, Homeric
poetics”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New
Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.
el imponente Héctor: Sobre esta formula, VER ad 11.347.

Verso 474

antes de impulsar junto a las naves: Heiden (2008: 116), por motivos que no me quedan
en absoluto claros, habla aqui de un “cambio de plan” de parte de Zeus, porque no
se menciona ni a Briseida, ni al honor de Aquiles, ni a Agamendn. No hay, por
supuesto, ningin cambio: la secuencia de eventos que se introducen son producto
del desarrollo de la trama que incluye todos esos elementos. Leer mas: Heiden, B.
(2008) Homer’s Cosmic Fabrication. Choice and Design in the lliad, Oxford:
Oxford University Press.

al Peleion de pie veloz: Sobre las alusiones al final de la colera, VER ad 1.213. Las
versiones que ofrece Zeus (las profecias de 8.470-477 y 15.57-77 y el mensaje a
Héctor de 11.191-194) contribuyen a la construccion de las tragedias de Aquiles y
Héctor, en la medida en que revelan a la audiencia qué sucedera si y cuando el
primero rechace los regalos que los aqueos le presentan y si y cuando el segundo
decida seguir peleando a pesar de haber ya matado a Patroclo y visto a Aquiles
volver a la batalla. No es casual, por eso, que estos momentos se encuentren justo
antes de la embajada de 9, al comienzo de la gran batalla que marcara el momento
culminante del predominio de Héctor y al comienzo del canto 15, que llevard a los
troyanos hasta las naves y terminaré provocando, en 16, la muerte de Patroclo.

Verso 475

ese dia, cuando ellos combatan junto a las popas: Los versos 475-476 son los que han
recibido mayor cantidad de objeciones desde la antigiiedad (VER ad 8.473), con el
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escolio A destacando que fjpatt @ no es adecuado para el dia siguiente y que
Patroclo no morird junto a las naves ni en un espacio estrecho, sino tras haber
alejado a los troyanos. AH suman a esto que oi pév no tiene correlato, pero esto es
un error (VER Com. 8.475). La primera de las objeciones no requiere mayor
consideracion: fjpatt t@, 6t' es formulaico para eventos de todo tipo (VER ad 2.351
y cf. 15.76, donde Zeus lo usa de algo que sucedi6 hace apenas unos dias), a lo que
acaso debe sumarse, como sugiere Willcock (ad 475-6), que en el tiempo de la
performance aun falta mucho para el momento de la muerte de Patroclo. En el
contexto de estas predicciones, dirigidas tanto a Hera como a la audiencia, el uso,
aunque no del todo esperable, no es llamativo. La segunda cuestiéon es mas
compleja. Burgess (2001: 73) sugiere que es posible que estemos ante una
reminiscencia de una version alternativa de los eventos en donde Patroclo si muere
en la lucha junto a las naves, mientras que Di Benedetto (275-276 n. 10), entre otros,
ha observado que la descripcion es precisa, porque Aquiles vuelve al combate
cuando los aqueos estan siendo de nuevo acorralados sobre el campamento (18.148-
150 y cf. también 17.735-741 y 760-761). Lo primero es solo especulativo; lo
segundo no puede cuestionarse, pero Kelly (64 n. 308) tiene razén en que no
soluciona del todo la cuestion, porque “la mas infeliz estrechez” sin duda parece
apuntar a un extenso combate dentro o casi dentro del campamento, y esto no llega
a suceder realmente. Creo que la explicacion esta en la funcidon de esta prediccion:
para el receptor interno (i.e. Hera), el anuncio de que los aqueos estaran en una
situacion mucho peor de lo que han estado ahora es el punto de la totalidad del
discurso, porque Zeus intenta hacer gala de su poder por imponerse sobre la
voluntad de su esposa, aun sin saber con precision alguna lo que sucedera (VER ad
8.473 y VER ad 8.477); para el receptor externo (i.e. la audiencia del poeta), esta
anticipacion no del todo precisa sirve para aumentar el suspenso, anunciando no
solo la muerte de Patroclo sino sus potenciales consecuencias devastadoras para el
ejército aqueo. Leer mds: Burgess, J. S. (2001) The Tradition of the Trojan War in
Homer and the Epic Cycle, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 476

en torno a Patroclo muerto: La primera de una serie de predicciones de la muerte de
Patroclo (cf. de Jong, Narrators, 85; Lowenstam, 1981: 31-32, con n. 5),
esporadicas hasta el canto 16, donde se vuelven mucho mas frecuentes (11.604 y
15.65-66 antes, y luego 16.46-47, 16.249-252, 16.647-651, 16.685-687). Es
significativo que, mientras que Zeus menciona las dos veces la muerte en relacion
con el final de la colera, el narrador siempre la predice como resultado de la propia
conducta (tragica) del personaje. Leer mas: Lowenstam, S. (1981) The Death of
Patroklos. A Study in Typology, Konigstein/Ts.: Verlag Anton Hain.

Verso 477

pues asi esta decretado: La expresion es unica en el poema, lo que ha llevado a una
diferencia de opinion: jlo que esta decretado estd decretado por Zeus (AH) o
decretado por el destino (West, Making)? El problema no es menor, pero creo que
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debe matizarse considerablemente: como observa Kirk, la parentética entre lo que
les pasard a los aqueos y troyanos y lo que Zeus piensa de Hera es antes que
cualquier otra cosa una reafirmaciéon de su propio poder en el cierre de la primera
parte del discurso y el inicio de la segunda (el encabalgamiento contribuye al
efecto). Precisar si lo que se acaba de describir es lo que el dios ha decidido o lo
que sabe que sucedera porque conoce el destino va en detrimento de esto, sobre
todo porque el poder de Zeus se legitima en su papel de garante de la moira y del
orden cosmico. Al mismo tiempo, esta indiferencia es un obvio acto de Aybris, como
demostrara lo que sigue y ya sugieren las multiples imprecisiones en las profecias
(VER ad 8.473), en la medida en que hay una diferencia entre Zeus y el destino, y
en esa diferencia se construye el espacio para la rebelion de Hera. En efecto, como
observa Erbse (194), en su prepotencia el dios (decide) no ofrece(r) a su esposa la
informacion fundamental que necesitaria para calmar su enojo, a saber, que Troya
continta estando destinada a caer y el plan actual no es més que un leve retraso de
esto. Si Zeus conociera el destino con el detalle con el que presume conocerlo aqui
seria dificil que cayera en el engafio del canto 14, que por muy poco arruina sus
planes. No es casualidad, por lo tanto, que sea después de este engafio que el dios
entiende la necesidad de compartir con su esposa la totalidad de lo que sucedera,
estableciendo una armonia en la pareja que contintia hasta el final del poema (VER
ad 15.50).

y de vos yo no me cuide: Lohmann (121) ha detectado una estructura anular en esta
segunda parte del discurso: no me preocupo (477b-478a), ni si te vas al Tértaro
(478b-479a), donde estan los titanes (479b-481), ni si te vas alli (482a), me
preocupo (482b-483). La centralidad de los titanes en la secuencia es clave para su
comprension (VER ad 8.478), aunque la continuidad de la rebelion de Hera que
supone ya esta implicada en esta férmula inicial (VER ad 1.160).

Verso 478

ni si te vas a los mas bajos extremos: La idea de que Hera iria hasta el Tartaro no puede
sino remitir a la amenaza de 13-16, complementando bien la reiteracion de la de 12
en los discursos anteriores (VER ad 8.455), pero con un curioso giro, porque ahora
se afirma que la diosa marcharia de forma voluntaria hacia alli. Hay dos
interpretaciones posibles de esto (cf. Leaf): Hera iria hasta el Tartaro para alejarse
de Zeus y del Olimpo (asi, aparentemente, Kelly, 97-98) o para reclutar a los titanes
en un acto de rebelidon contra su esposo, como hace también en HH 3.332-339 (cf.
West, Making, ad 478-82). En cualquiera de los dos casos, Kirk (ad 477-83) tiene
razon en que hay un subtexto amenazante, con la mencion del Tartaro recordando
el destino potencial de la diosa rebelde. En este sentido, debe observarse, con
Forciniti (2013: 84-86), que la sola mencidn de estos titanes rebeldes permite una
asimilacion de la transgresion relativamente menor de Hera con la guerra que llevo
a los olimpicos al poder, con la implicancia de que hasta el mas pequefio esfuerzo
por alterar el orden de Zeus debe ser considerado una rebelion absoluta. La ironia
del caso es que, como nota Lesser (2022: 132), esta asociacion adelanta que la
voluntad de Hera de rebelarse contra su marido no se acallard por estas amenazas,
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como no se ha acallado con las que abren este canto (VER ad 8.477). Leer més:
Forciniti, M. (2013) “Gobernar es persuadir: intentos de rebelion y tacticas para
conservar el poder en la sociedad olimpica”, en Crespo, M. 1., y Martignone, H.
(comps.) A4 quién, otra vez, he de persuadir?: intercambios discursivos entre

hombres v dioses en la épica v la tragedia griegas, Editorial de la Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires: Ciudad Autonoma de Buenos
Aires; Lesser, R. H. (2022) Desire in the Iliad. The Force that Moves the Epic and
its Audience, Oxford: Oxford University Press.

Verso 479

de la tierra y del mar: Notese la efectiva secuencia de dobletes con variacion sintactica,
culminando en la mencién del Tartaro en 481, que retoma el ta veiota neipad' de
478: yaing kol woévrolo, Tametog te Kpdvog te, ot avyig "Yrepiovog Helioto ...
oUT' avépolot.

Japeto: La tnica mencion de este titan (VER ad 5.898) en lliada, famoso ante todo por
ser el padre de Prometeo y Epimeteo (cf. Hesiodo, Th. 507-514, y Wikipedia, s.v.
Japeto).

Crono: Sobre Crono, VER ad 4.59.

Verso 480

del Sol Hiperion: “Hiperion” porque el Sol es hijo del titan Hiperion (VER ad 1.475),
aunque no hay acuerdo sobre el sentido especifico de la palabra (cf. Leaf y Kirk).
El epiteto vuelve a aparecer en 19.398 como nombre del Sol, pero es méas comin
en Odisea y los Himnos Homéricos; la evidencia para definir si esto sefiala algin
cambio en la concepcion de la divinidad es demasiado escasa incluso para alcanzar
conclusiones débiles.

Verso 481
alrededor esta el profundo Tartaro: La idea del Tartaro como algo que “rodea” a los
titanes parece reforzar el tono amenazador de estos versos (VER ad 8.478).

Verso 482

ni si alli llegas: “La reanudacion de la oracion subordinada de 478, seguida de la
repeticion de la idea principal de 477, reforzada aqui por la anteposicion enfatica
de la negacion (no, no me importas) y el énfasis dado a £y® por el y€ son signos de
la apasionada excitacion del hablante” (asi, AH).

errante: Una aclaracion curiosa, que parece suponer que Hera no estaria yendo con
alguna intencion especifica hacia el Tartaro (VER ad 8.478). ;Podria estar ligada
con algun tipo de castigo como el que ha sufrido Belerofonte (VER ad 6.201),
implicando que esta es la consecuencia de que Hera sea desterrada?

Verso 483

ya que no hay otro mas perra que vos: Sobre el uso de “perra” como insulto, VER ad
1.159. Lesser (2022: 169) lo utiliza como argumento para reforzar su lectura de una
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asociacion entre Helena y Hera (cf. 6.344), pero esto resulta un tanto forzado, en
particular si se considera que el paralelo mas cercano estd en Od. 11.427, en boca
de Agamenon y usado en general sobre las mujeres que conspiran contra sus
maridos (categoria en la que, por supuesto, tanto Hera como Helena entran, pero no
exclusivamente). Leer mas: Lesser, R. H. (2022) Desire in the Iliad. The Force that
Moves the Epic and its Audience, Oxford: Oxford University Press.

Verso 484

Asi hablé, y nada le dijo Hera: Sobre esta (no) respuesta formulaica, VER ad 1.511. La
ausencia absoluta de detalles deja abierto si la diosa ha quedado acobardada por las
amenazas de Zeus o esta esperando una mejor oportunidad para responderle. Lo
segundo seria una expectativa mucho mas razonable a extraer de la secuencia (VER
ad 8.477).

de blancos brazos: Sobre el epiteto, VER ad 1.55.

Verso 485

Y cayé en el Océano la relumbrante luz del Sol: Sobre el Océano, VER ad 1.423; sobre
la noche como indicador de final y de comienzo de episodios, VER ad 1.475. Esta
sera sin duda la més importante del poema, porque en ella se producira la asamblea
troyana y la embajada a Aquiles del canto 9. Se ha observado también que es un
tanto inesperado que la noche llegue de manera tan repentina y que podria
considerarse que la escena en el Olimpo ha ocupado el espacio entre el ataque de
348-349 y el final del combate, pero la batalla ha terminado con la retirada de
Atenea y Hera, como demuestra que Zeus haya abandonado el Ida (438-439): el
dios no habria vuelto al Olimpo antes de que terminara el combate. Es dable asumir,
de hecho, que el didlogo que precede este final en realidad es la primera de las tres
escenas nocturnas de una secuencia (en el Olimpo, en el campamento troyano, en
el campamento aqueo), una impresion que se refuerza cuando se considera el foco
en el discurso de Zeus sobre los eventos del dia siguiente (VER ad 8.470, in fine).
En cualquier caso, es claro que 485-488 constituyen una transicion entre los eventos
centrales del canto, que han iniciado con la asamblea en el Olimpo y el amanecer
(VER ad 8.1), y los que atravesaran lo que queda de ¢l y el que sigue.

Verso 486

arrastrando la negra noche sobre el campo dador de grano: Como si la noche fuera
un manto que se extiende sobre la tierra, una metafora tinica y en absoluto comun
en el pensamiento griego, aunque parte de una familia habitual, al menos en la
poética indoeuropea (cf. West, 2007: 372-374), de fendmenos naturales como
tejidos. Es particularmente bella la construccion de la imagen, con la aliteracion de
nasales, el contraste quiastico entre vOkta péhovav y Ceidwpov dpovpav y la
descripcion de este campo cubierto de muertos (cf. 491) como dador de grano. Leer
mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth, Oxford: Oxford
University Press.
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Verso 487

Para los troyanos: 487-488 utilizan el mismo esquema paralelo que el poeta ha
aprovechado en el final del canto 7 (VER ad 7.421), pero, mientras que alli ambos
bandos estan llorando a sus muertos, aqui las actitudes son diametralmente
opuestas. El paralelo, por lo demas, anticipa el de la secuencia que sigue (VER ad
8.489).

a su pesar se hundié la luz: AH sefialan que £6v @dog y Emnivde vo& £pePfevviy muestran
la diferente situacion de cada bando, pero no observan la ironia de la construccion:
la “luz” se hunde para los troyanos oscureciendo su victoria, mientras que la “noche
oscura” llega para los aqueos como una luz que los salva (VER ad 6.6).

Verso 488
jubilosa y mil veces suplicada llegé la oscura noche: Esta alegria excepcional de los
aqueos es algo llamativa, como sefiala Willcock, habida cuenta de que el resultado
de la batalla ha sido mucho menos duro de lo que sugiere. A lo largo del canto no
han muerto mas que el caballo de Néstor (en 81-86) y guerreros anénimos (en 341-
345 y quizés en 213-216), y aun estos han sido apenas mencionados, mientras que
el tnico héroe que ha sido herido ha sido Teucro (323-334), con una herida que no
lo removera de la batalla mas que por el transcurso del dia. Del lado troyano, sin
embargo, han caido doce hombres, incluyendo a un hijo de Priamo (302-308).
Considerando que en la épica un muerto anénimo no tiene casi valor, sobre todo en
comparacion con los guerreros que se nombran, cualquier analisis de la situacion
deberia considerar el combate del dia una victoria técnica del lado aqueo. Dicho
esto, la secuencia tiene una motivacion narrativa transparente cuando se la
considera a la luz de la trama del poema en su conjunto: el canto ha dado inicio al
plan de Zeus para honrar a Aquiles, por lo que los troyanos debian empujar a los
aqueos hasta las naves; en efecto, el resultado tactico del combate del dia es que,
por primera vez desde que empezo la guerra, el ejército de Troya estd acampando
en la llanura y asediando el campamento aqueo. Al mismo tiempo, la superioridad
de los aqueos es incontestable a lo largo de la totalidad del poema (aun sin Aquiles
mueren tres troyanos por cada aqueo, y mas de dos si se excluye también a Patroclo
y los mirmidones, ambas cuentas excluyendo muertos anonimos - cf. En detalle -
Lista de heridas y actos de guerra), de modo que el avance no puede sino tener un
coste altisimo, y eso es clave para la comprension de la tragedia de Héctor, que
culminaréd con su muerte (VER ad 8.536, VER ad 18.287): una revision de la
situacion le permitiria al troyano darse cuenta ya mismo de que la estrategia que
esta adoptando es insostenible. Mucho mas importante que eso es lo que la

superioridad aquea y la ausencia de bajas significan para Aquiles: si el héroe
decidiera volver al combate en este punto, las consecuencias de su célera serian casi
nulas. Nadie importante ha sido herido de gravedad ni muerto, y el triunfo sobre los
troyanos seria inmenso con una entrada de los mirmidones al combate. Se ha
demostrado que el héroe es imprescindible, puesto que los troyanos estan en la
llanura, y la unica diferencia que un dia més de batalla de este tipo haria seria
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confirmar esto a costa, quizds, de mas sangre aquea derramada. Por supuesto,
Aquiles querra ver derramada esa sangre, y ese deseo le costard muchisimo.

Verso 489

La asamblea de los troyanos, por su parte, formé el ilustre Héctor: Sobre las
asambleas troyanas en general, VER ad 7.345. Comienza aqui el ultimo episodio
del canto, la asamblea nocturna de los troyanos (VER ad 8.1 y VER ad 1.54). Esta
segunda noche se dividira, excluyendo los eventos del canto 10, en dos partes
paralelas, concentradas en lo que sucede primero en el campamento troyano, luego
en el campamento aqueo (VER ad 9.1). En ambos casos la preocupacion central
radica en las preparaciones para la noche y el anticipo del dia siguiente; como se ha
ya adelantado en la transicion (VER ad 8.487), esta similitud sirve para resaltar el
contraste de actitudes entre los campamentos. La diferencia, de hecho, se manifiesta
incluso en la estructura de las secuencias: mientras que los troyanos se congregan
y solo Héctor habla, con acuerdo undnime e instantaneo, en el campamento aqueo
debe realizarse una asamblea, un consejo y una embajada a Aquiles, con media
docena de oradores y multiples desacuerdos. No hay necesidad de buscarle una
explicacion politica a esto (VER ad 7.345), habida cuenta de que, en este punto, no
hay razon evidente para que los troyanos no compartan la opinion de su lider (sobre
la cuestion del error de Héctor, VER ad 8.497). Es también significativo que este
sea el Unico episodio del canto que no se interrumpe de alguna manera (VER ad
8.1), puesto que genera una fuerte ironia tragica: Héctor puede completar la
formulacion de sus planes, pero estos nunca se llevaran a cabo. La multitud de
acciones fracasadas que preceden este episodio conforma, asi, un preludio para este
anuncio de la mas fracasada de las acciones en el poema. Debe mencionarse
también el problema de la simultaneidad de las asambleas, que ha sido discutido
por la critica (cf. Scodel, 2008: 117, y VER ad 1.313). Se trata de un buen ejemplo
de lo insignificante de este tipo de cuestiones: el miedo de los aqueos que se
menciona en 9.1-3 es el mismo que hace que se alegren en 8.488, pero la mencion
de los fuegos en el campamento troyano (cf. 9.76-77) garantiza que los eventos
narrados después de los del canto 8 se interpretarian como posteriores a los del
canto 8. No hay inconveniente alguno en esto ni la relacion temporal exacta afecta
en forma alguna el desarrollo de la trama. Leer mds: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s
Law Reconsidered”, TAPA 138, 107-125.

Verso 490

lejos de las naves, sobre el turbulento rio: La frase presenta tres problemas. El mas
simple de todos lo introduce West, Making (ad 490-1), que es por qué Héctor aleja
su ejército de las naves. Un conocimiento incluso minimo de tictica de asedio
explica la cuestion: seria un suicidio armar campamento a una distancia que
permitiera a los enemigos acercarse a escondidas (por lo menos masivamente) e
incluso arrojar proyectiles desde la proteccion del foso. Los troyanos tienen que
alejarse a una distancia razonable para descansar por la noche. El segundo
problema, presentado por Tsagalis, Space (112-113), radica en la aparente
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contradiccion entre este “lejos de las naves” y 9.76 y 232, donde se dice que los
troyanos acamparon ‘“cerca de las naves”. Se trata, por supuesto, de un error de
comprension basico de parte del critico: Héctor lleva su ejército “lejos de las naves”
en la medida en que este esta sobre ellas al final de la batalla, pero para los aqueos
los troyanos estan “cerca de las naves” porque estan sitiandolos. No hay
inconsistencia alguna entre las descripciones. La cuestion mas interesante que
presenta el pasaje es el significado de la frase “sobre el rio”: dada la distribucion
del campo de batalla, es evidente que este rio es el Escamandro (VER ad 2.465),
pero uno podria preguntarse si Héctor ha hecho que sus tropas lo atraviesen y
acampado del otro lado de su curso, o solo ha llevado su ejército hasta el primer
limite natural que ha encontrado. Los pasajes de 9 recién citados recomiendan
enfaticamente lo segundo, y esto es significativo para la comprension del grado de
confianza de los troyanos en este punto, porque implica que no cuentan con
proteccion de ningln tipo para prevenirse de las incursiones de sus enemigos.
Considerar esto un error depende mucho de la creencia personal respecto al canto
10: si se entiende que esa aventura es propiamente parte de este poema, entonces es
un claro error tragico no haber tomado precauciones adecuadas; si, como es mi caso,
se considera que no, entonces es una instancia mas de los troyanos tomando una
decision razonable en las presentes circunstancias (VER ad 8.497).

Verso 491

donde el terreno se dejaba ver entre los cadaveres: Una descripcion propiamente épica
de la dimension de la matanza del dia, aunque apenas unos pocos muertos hayan
sido mencionados a lo largo de la narracion (VER ad 8.488). Como observa
Albracht (2005: 54-55), el pasaje demuestra que en la concepcion homérica de la
guerra estan pasando muchas mas cosas que las que se relatan. Por otro lado, Clarke
(185) utiliza el pasaje para argumentar que el funeral de los guerreros menores
puede despreciarse, pero ya el escoliasta bT (ad 1.4d) ofrece una explicacion mejor
para la cantidad de cuerpos que pueblan la llanura: es inconcebible en este punto
que los bandos se pongan de acuerdo en una tregua para recogerlos. Esto, como
observa el mismo escoliasta, es importante porque permite contrastar las actitudes
después del primer dia de batalla y después de este (VER ad 8.487): entonces todos
eran iguales en su preocupacion por los muertos, ahora solo les interesa lo que
sucedera con los vivos. Leer més: Albracht, F. (2005) Battle and Battle Description
in Homer. A Contribution to the History of War, trad. P. Jones, M. Willcock y G.
Wright, London: Duckworth [publicado originalmente en 1886 como Kampf und
Kampfschilderung bei Homer, Naumburg a. S.: Druck von H. Sieling].

Verso 492

tras bajar de los caballos hacia el suelo: El verso se repite en 24.459 en circunstancias
completamente diferentes. Aqui es un indicio transparente, junto con la lanza de
496, de que la asamblea troyana se estd produciendo de manera inmediata a la
finalizacion de la batalla, sin mas preparacion que una convocatoria espontanea de
Héctor. Como demuestra que se insistira sobre este punto a lo largo del pasaje (VER
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ad 8.504 y VER ad 8.543), esto es significativo para comprender su naturaleza y la
del discurso de Héctor (VER ad 8.497): aqui no hay una discusion formal sobre
estrategia o tactica, como sucede en 7.345-346 y 18.243-248, sino las instrucciones
del lider del ejército para pasar la noche.

escucharon las palabras: Como observa Edwards (1970: 23), 492-496 pueden ser
considerados una introduccion expandida al discurso, que constituye un “elegante
preludio para [la] triunfante” intervencion de Héctor. El recurso la da un cierto
cierre anular al canto, dada la preminencia comparable de Zeus en su comienzo
(VER ad 8.4). Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech Introductions”,
HSCPh 74, 1-36.

Verso 493

Héctor, querido por Zeus: El epiteto tiene un obvio valor contextual aqui (cf. ya escolio
bT), aunque con una cruel ironia, habida cuenta del engafio al que el dios esta
sometiendo a Héctor (VER ad 8.497). Por lo demas, 493-495 = 6.318-320, de nuevo
en un contexto muy distinto (VER ad 8.492) y con consecuencias muy diferentes
(VER ad 8.494 y sobre otros detalles de los versos VER ad 6.319 y VER ad 6.320).

Verso 494

tenia la pica de once codos: Sobre esta medida, VER ad 6.319.

relumbraba delante de la lanza: El marcado énfasis sobre la lanza en 494-496, que en
el pasaje paralelo de 6 sefiala el contraste entre Paris y Héctor (VER ad 8.493 y
VER ad 6.319), aqui continta indicando el cardcter urgente de esta asamblea, por
un lado (VER ad 8.492), y al mismo tiempo destaca el rol de Héctor como guerrero,
frente a los habituales cetros (VER ad 1.58) que simbolizan el poder politico (cf.
escolios by T y Griffin, 1980: 13), por el otro. Héctor no toma la palabra en tanto
que lider de su pueblo, sino en tanto guerrero y comandante de guerreros. Leer mds:
Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 496

apoyandose en esta: El mismo gesto de Agamendn en 2.109, pero la diferencia es
contundente, porque el Atrida se apoya en el cetro de su padre. Mientras que esto
es extrafio y un tanto irrespetuoso (VER ad 2.109), apoyarse sobre una lanza (jde
cinco metros: VER ad 6.319!) es natural y esperable. De todas maneras, como alli,
una lectura metaforica es mas que tentadora, puesto que Héctor estd “apoyando” su
autoridad en su lanza (VER ad 8.494).

Verso 497

Escichenme: El discurso de Héctor no ha sido particularmente apreciado por la critica
(cf. e.g. Kirk, ad 497-541). No se trata, por cierto, de la mas elegante o mas
organizada de las intervenciones del poema, pero no hay nada en €l que no sea
coherente con el contexto o con el personaje, y su estructura es clara y se ajusta a
las circunstancias: queja por la llegada de la noche (498-501), instrucciones
nocturnas (502-522 - VER ad 8.502), deseos para el dia siguiente (523-541 - VER
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ad 8.523). La parte final es sin duda la mas problematica, en particular en el obvio
contraste entre lo preciso de la segunda y ella, pero esto puede explicarse por la
muy diferente naturaleza de cada una: aunque Héctor sabe perfectamente lo que el
ejército debe hacer por la noche, lo que sucedera el dia siguiente es mucho mas
dificil de predecir. Este buen criterio hace de este discurso un momento de sutil
pero contundente ironia tragica. Como observa Redfield (1975: 138), “Este es un
discurso equilibrado y racional; Héctor se muestra como un comandante reflexivo.
(...) Al mismo tiempo, el discurso, aunque racional, es soberbiamente confiado. El
unico temor de Héctor es que los griegos escapen insuficientemente castigados. (...)
Sabemos que Héctor esta destinado a fracasar; el patetismo del discurso, sin
embargo, no reside en su jactancia, ya que la jactancia, como vimos, es el preludio
adecuado a la batalla. Héctor ve una oportunidad de victoria y se lanza audazmente
a por ella. Al igual que en el combate individual el combatiente se juega la vida en
la hipotesis de la victoria, aqui Héctor se juega todo su ejército. Es tarea del buen
comandante encontrar un momento favorable para tales riesgos.” El error de Héctor
radica en la ignorancia (aunque VER ad 8.536 sobre el problema de la dimension
de la jactancia): Zeus le ha hecho creer que la victoria estd garantizada, y no hay
ninguna razoén (todavia) para que el héroe considere lo contrario. La desesperacion
de diez afios de combate defensivo y sin final aparente se manifiestan en estas
palabras, y las dos partes finales simbolizan de manera elegantisima a los dos
“Héctor” involucrados en la guerra: el comandante que ha defendido por casi una
década su ciudad de forma efectiva y el comandante que, por razones que desconoce
y estan por completo fuera de su control, ahora ve una inesperada oportunidad de
acabar con la guerra en un tnico ataque. La tragedia de Héctor radica que el segundo
subyugard de forma cada vez mas marcada e irracional al primero. Leer mas:
Redfield, J. M. (1975) Nature and Culture in the lliad: The Tragedy of Hector,
Chicago: The University of Chicago Press.

troyanos y dardanos y ademas los aliados: Sobre los dardanos, VER ad 2.819. Sobre
este verso formulaico, VER ad 3.456.

Verso 498

Estaba seguro de que ahora: El discurso de Héctor esta sobrecargado de marcadores
temporales, indicando el foco de cada una de las partes: “ahora” (498, 500, 502), la
noche (502, 508, 510), la Aurora y el dia de mafiana (508, 525, 530, 535, 538, 541).
El uso de los recursos es, sin embargo, muy diferente: la triple repeticion de vdv
sirve como transicion entre lo que podria haber pasado (498), lo que ha pasado (500)
y lo que debe pasar a continuacion (502); las referencias a la noche solo ofrecen el
marco temporal de las acciones nocturnas; pero las alusiones casi obsesivas a la
llegada del dia siguiente muestran la ansiedad de Héctor respecto al combate que
se producira entonces (VER ad 8.497) y organizan la tercera parte del discurso, en
particular con la repeticion de avpiov en 535 y 538, encerrando una de sus secciones
centrales (VER ad 8.523).

tras destruir las naves y a todos los aqueos: Louden (2006: 86-87) afirma que “Los
comentaristas rara vez discuten si es sensato que Héctor intente quemar los barcos
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de los griegos en primer lugar. El publico sabe que la mayoria de los griegos estaban
deseosos de volver a casa en cualquier momento (2.154). Si Héctor destruye una
parte significativa de su flota, destruye la opcidon de que se marchen. Contribuye a
que se queden, sin otra alternativa que seguir intentando saquear Troya. Héctor,
atrapado en la busqueda de su propia gloria y reputacion, parece incapaz de prever
cual podria ser realmente el mejor camino para sus tropas y su ciudad.” La idea
haria feliz a Sun Tzu, pero carece por completo de logica en el contexto de la guerra
de Troya. Los aqueos son esencialmente piratas en una guerra de desgaste (VER ad
2.809) a los que les resultaria imposible sostener su expedicion sin la movilidad que
les dan las naves para saquear la region troyana. La quema de los barcos, ademas,
implica una matanza en el campamento que dejaria casi imposibilitado al ejército
para cualquier accion ofensiva: si las tropas aqueas apenas desgastadas no pudieron
tomar la ciudad, ;qué esperanza tendrian una vez que Héctor arrasara el
campamento? Leer mds: Louden, B. (2006) The lliad. Structure, Myth, and
Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 499
Ilién ventosa: Sobre el epiteto, VER ad 3.305.

Verso 501

a los argivos y a sus naves: Un caso interesante para el alcance de “argivos” (VER ad
1.79), puesto que pdiota en el verso anterior a duras penas puede interpretarse
como otra cosa que como un restrictivo, con la idea de que las tropas que mas
suftririan el ataque de los troyanos serian las de Agamendn. Existen dos alternativas:
la primera es tomar el adverbio con valor absoluto (i.e. “salvé mucho”), la segunda
es asumir que también salvo a los troyanos, que habrian pagado un costo por la
quema de las naves. Esta tltima opcion no es del todo verosimil en el discurso de
Héctor, pero puede estar produciendo cierta ironia tragica (VER ad 8.488).

Verso 502

Pero, bueno: 502-503a son formulaicos en este tipo de contextos (cf. 9.65-66, Od.
12.291-292). Las instrucciones nocturnas de Héctor (VER ad 8.497) estan bien
balanceadas, con dos partes, cada una dividida en instrucciones propiamente y
justificacion (cf. Lohmann, 40 n. 65 [102 n. 60]): a los soldados (502-509), para
que los aqueos no huyan (510-516); a la ciudad (517-521), para que los aqueos no
ataquen (522). Hay un claro foco, como puede verse, en lo que deben hacer las
tropas en la llanura, pero esto no implica, como algunos han sostenido (cf. e.g.
Redfield, 1975: 138), que la tinica preocupacion de Héctor sea que los aqueos no se
escapen; de ser ese el caso, no habria necesidad de custodiar la ciudad. El héroe es
un comandante competente, y entiende que la situacion presenta dos riesgos: uno
€s que sus enemigos se escapen sin que se pueda aprovechar la oportunidad para
hacerles pagar el costo de esto, y otro es que aprovechen la ausencia del ejército en
la ciudad para atacarla. El segundo riesgo recibe menos atencidn porque una
movilizacion masiva de los aqueos por la noche sin que los troyanos los detecten es
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improbable, porque las murallas de Troya son casi impenetrables, y porque es
mucho mas dificil mantener la moral de soldados cansados para que estén
dispuestos a seguir luchando durante la noche que pedirle a la poblacion que
custodie la ciudad. Leer mas: Redfield, J. M. (1975) Nature and Culture in the 1liad:
The Tragedy of Hector, Chicago: The University of Chicago Press.

ahora hagamos caso a la negra noche: Sobre estas secuencias de instrucciones
nocturnas, VER ad 7.370.

Verso 503
preparemos la cena: La competencia organizativa de Héctor se presenta con tanto detalle

aqui (VER ad 8.502) que después de esta afirmacion general el héroe especifica: la
cena para los caballos (503-504), obtencion de la comida (505-507a).

Verso 504
soltemos de los carros: VER ad 8.492. El apuro ha sido tal que ni siquiera se han soltado
los caballos.

Verso 506

velozmente: West, Making (ad 505-7), explica el adverbio por lo poco realista de traer el
ganado de la ciudad al campamento, pero el proceso no deberia tomar mas de
algunas horas para una cantidad lo suficientemente grande de soldados. Troya esté
a algo mas de dos kilémetros del rio por una planicie que no ofrece mayores
dificultades. Mas alla de esto, es evidente que en estas circunstancias solo el
consumo de carne €épico explica semejante esfuerzo.

el vino de dulce espiritu: Sobre el epiteto, VER ad 2.34.

Verso 508
toda la noche hasta la Aurora: VER ad 8.498.

Verso 509

hagamos arder muchas piras: La estrategia no es del todo clara. Si el destinatario de los
fuegos son los troyanos, podria estar implicindose que deben permanecer
despiertos toda la noche (de donde la necesidad de luz). Esto seria coherente con el
uso de “toda la noche” (VER ad 7.476), con el hecho de que no se incluye una
instruccion para que las tropas duerman y con “se sentaron toda la noche” al final
del canto (VER ad 8.554), pero parece extrafio que Héctor no lo afirme de forma
explicita, amén de que recomendar a un ejército que pase en vela la noche antes de
una batalla seria un error muy evidente. Un segundo uso posible de las piras seria
la custodia del campamento, pero esto es, desde luego, incompatible con la
justificaciéon que ofrece Héctor (;como prevendria la custodia del campamento
troyano la huida de los aqueos?). Por otro lado, es posible que el destinatario sean
los aqueos, y que las piras encendidas toda la noche tengan por objetivo recordarles
la cercania de los troyanos y la imposibilidad de huir. Esto, sin embargo, no explica
512-516, porque, si los aqueos no huyen, ;como recibirian heridas al intentar
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escapar? La alternativa mas plausible, por lo tanto, es que Héctor esté pidiendo que
se vele toda la noche para asegurarse de que, si los aqueos escapan, los troyanos
puedan atacarlos. Si uno se siente generoso con el héroe, podria considerarse que
esto no implica que los soldados no deben dormir, sino que deben hacerlo sin que
se descuide la guardia; de lo contrario, este exceso puede considerarse parte del
“estado jactancioso” en el que Héctor se encuentra en este momento (VER ad
8.536): la certeza de la victoria es tanta, que no es necesario que los troyanos
duerman.
el fulgor llegue al firmamento: Sobre esta idea, VER ad 1.317.

Verso 510
con la noche: VER ad 8.498.

Verso 511

sobre el ancho lomo del mar: Sobre la interpretacion de Kelly de la formula, VER ad
2.159. Dicho sea de paso, la interpretacion del autor de céhag d' €ig ovpoavov ikm en
509 (pp. 357-358) es también por completo arbitraria y extrae conclusiones muy
excesivas de la evidencia disponible, en particular porque hay solo una instancia
aparte de esta donde la férmula se repite entera, HH 3.443, en circunstancias que
seria dificil que fueran mas diferentes que las presentes.

Verso 512
sin algin esfuerzo ni tranquilos: Como sugieren AH, un obvio doblete enfatico, con ye
aqui y en el verso que sigue dandole un toque de ironia a esta expresion de deseo.

Verso 513

que al menos alguno: Kirk (ad 510-13) ha destacado el cambio de la intencion expresada
en 498, pero no es necesario pensar que aqui el troyano esta modificando su
proyecto para que haya alguien vivo que pueda transmitir la advertencia (lo que no
significa que este no sea el punto: VER ad 8.515): las circunstancias son diferentes
y es logico que el resultado imaginado cambie. Hay pocas dudas de que una masacre
de la totalidad del ejército griego transmitiria suficientemente el mensaje de que no
es buena idea invadir Troya. Mas alla de esto, este guerrero herido imaginario debe
agruparse con otros pasajes que muestran la propension de Héctor a la especulacion
(VER ad 3.43).

mastique también en su casa un tiro: Una variacion sobre una metafora estandar (VER
ad 4.513), con el disparo simbolizando el sentimiento negativo. Salazar (2000: 128-
129) ha hecho la interesante observacion de que esta es la tnica instancia en todo
el poema en la que se habla de las consecuencias de largo plazo de una herida (de
guerra: cf. 2.721-723). La muerte instantanea es la regla en la épica (VER ad 4.493),
pero aqui la realidad del combate se deja entrever detras de la construccion literaria.
Resulta tentador imaginar a muchos en el auditorio pasando sus manos sobre
recordatorios en su piel como los que Héctor esta deseando para los aqueos. Por lo
demas, esta imagen del personaje castigado por su exceso con una marca
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permanente sobre la piel podria vincularse con la amenaza de Zeus a Hera y Atenea
en 404-405. Leer més: Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War Wounds in
Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

Verso 515
para que tiemble también algin otro ante la idea: Otro al que el herido le cuente su
historia, acaso. Una idea similar se encuentra en 4.391-398 (VER ad 4.397).

Verso 516

de traerles a los troyanos domadores de caballos a Ares de muchas lagrimas: Sobre
los epitetos, VER ad 2.230 y VER ad 3.132. El contundente verso ofrece un potente
final para esta parte del discurso, con sus dos extensos epitetos en un esquema casi
perfectamente anular: Tpwoiv, intmoddpoist, eépety, moAvdakpvv, Apna. “Ares de
muchas lagrimas” es una cruel ironia para el herido imaginario, que penso que esas
lagrimas iban a ser para los troyanos, pero terminaron por ser para ¢l. La audiencia
atenta podria, acaso, notar que esto afiade aqui una segunda capa de ironia tragica,
porque eso mismo es lo que Héctor esta haciendo con su ataque al campamento
aqueo (VER ad 8.488).

Verso 517
los heraldos, queridos por Zeus: Sobre los heraldos, VER ad 1.321.

Verso 518

los chicos en su primera juventud y los ancianos con canas en las sienes: Otro elegante
verso (VER ad 8.516), esta vez en esquema quidstico con aliteracion de labiales,
sobre todo en las consonantes iniciales de las tres primeras palabras. Los
compuestos TpmOnPag y molokpotdoovg, probablemente neologismos, dirigen la
atencion al efecto.

Verso 519

pernocten en torno a la ciudad sobre las torres: El recurso se menciona también en
18.514-515. El objetivo aqui es sin duda generar la impresion de que la muralla esta
defendida y hay actividad en la ciudad, como demuestra 520-521 (VER ad 8.521).
No he hallado ejemplos especificos de la practica en la Antigiiedad, pero Polieno
(1.8) relata una estratagema de Elnes, rey de los arcadios, que hizo que los ancianos
y los nifios prendieran un gran fuego para distraer a sus enemigos y permitir a los
soldados que los emboscaran. Parece probable que fuera habitual este tipo de
apelacion a quienes no podian participar del combate en casos de emergencia, en
particular cuando se considera el destino de los habitantes de las ciudades
capturadas (VER ad 2.415).

construidas por los dioses: El epiteto es unico, pero la referencia al mito de la
construccion de las murallas resulta transparente (VER ad 1.129).
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Verso 520

las femeninas mujeres: Una redundancia enfatica unica en [liada pero repetida en la
tradicion (cf. Od. 11.434, 15.422, Th. 590, Scutum 10, HH 2.119, 167 y 222), que
no merece mayor comentario excepto por la curiosa preocupacion de los escoliastas
con el uso. bT intenta una solucidon de compromiso interpretando que estas mujeres
“femeninas” son las doncellas, mientras que “las que ya parieron” se ocuparian de
las tareas habituales y colaborarian en lo posible. Es A, sin embargo, el que se lleva
el premio al ingenio, con una interpretacion que sonrojé a Leaf: “las dedicadas a las
cosas de Afrodita”, esto es, las prostitutas. Es dificil imaginar que no las hubiera en
Troya, pero por qué el escoliasta pensaria que Héctor les encomendaria a ellas en
particular esta tarea es un misterio para mi.

Verso 521

hagan arder una gran pira: L.e. en cada palacio, para simular gran actividad y sin duda
para evitar que los enemigos aprovechen la oscuridad para moverse dentro de
Troya. En general sobre el rol de las mujeres en la guerra antigua, cf. Carney (2021:
330-335); aunque no tenemos paralelos para este tipo especifico de colaboracion,
la importancia del trabajo de las mujeres en ciudades sitiadas era inmensa. Leer
mads: Carney, E. D. (2021) “Women and War in the Greek World”, en Heckel, W.,
Naiden, F. S., Garvin, E. E., y Vanderspoel, K. (eds.) 4 Companion to Greek
Warfare, London: Wiley Blackwell.

que esté firme alguna guardia: “Alguna guardia” debe apuntar al hecho de que la
totalidad del ejército troyano esté en la llanura. Héctor se da cuenta de que la ficcion
de proteccion que ofrecen ancianos, nifios y las piras de las mujeres podria no ser
suficiente, por lo que afiade a un grupo de guerreros preparado para combatir si
fuera necesario.

Verso 522
entre a la ciudad una emboscada: Sobre la emboscada, VER ad 1.227.

Verso 523

Que sea asi: La tercera parte del discurso de Héctor (VER ad 8.497) ha dado lugar a
incontables discusiones, casi siempre en torno a la eliminacion de algin
subconjunto de versos para hacer el pasaje mas coherente o mas simple desde el
punto de vista sintactico. Es un testimonio de la velocidad con la que los fil6logos
apelan a la modificacion de los textos cuando algo les resulta incomodo o dificil,
una mancha sistematica sobre la disciplina. La explicacion de estos problematicos
versos, como nota Willcock (ad 523-41), es literaria, lo que deberia haberse hecho
evidente en el contraste entre la parte anterior y esta: mientras que las instrucciones
nocturnas son especificas, ordenadas y detalladas (VER ad 8.502), lo que
corresponde a las acciones del dia siguiente es vago, repetitivo y mas una expresion
de deseos que un plan. El punto es claro: Héctor no sabe qué va a suceder cuando
llegue la Aurora ni ha disefiado una estrategia para derrotar a los aqueos mas que
arrojar su ejército contra las naves. El esquema de la secuencia refuerza esta
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interpretacion: 523-525 constituyen una transicion entre las partes, 526-528 una
expresion de deseo sobre la victoria del dia siguiente, 529-531 una exhortacion a
custodiar durante la noche y pelear con la manana, 532-538a la consideracion sobre
un posible enfrentamiento con Diomedes, y 538b-541 una nueva expresion de deseo
sobre la victoria. La doble mencion de la noche, en ambos casos con referencia
especifica a las acciones que se llevan a cabo, frente a la ausencia absoluta de
detalles sobre la estrategia para el dia siguiente muestran la cruel realidad de la
situacion de los troyanos: Zeus les ha dado una victoria inesperada y no saben ahora
qué hacer con ella. El resultado serd, como es de esperar, catastréfico.

como digo: El confuso juego entre €6t y dyopevw (VER Com. 8.524) articula el pasaje,
con 524 repitiendo el primero y 525 el segundo, de forma tal que las palabras de
ahora y las de la mafana retoman el verso de resumen. Se trata de un apropiado
anticipo del tono confuso de este pasaje (VER la nota anterior): hay un recurso
retorico o poético aqui, pero uno que contribuye mas a dificultar la interpretacion
que a embellecer el texto.

Verso 525

las que con la Aurora diré: CSIC (ad 523-528) y Taplin (145-146 n. 1) entienden “las
que sobre la Aurora”, aludiendo a lo que sigue. Dado lo confuso de la frase completa
(VER Com. 8.524), esto es posible, y funciona como una ambigiiedad productiva
que refuerza el problema de esta parte del discurso (VER ad 8.523): Héctor ni ahora
ni al dia siguiente dird nada que pueda considerarse como instrucciones para sus
tropas.

Verso 526

Ruego con esperanza: Las variantes de esta frase (VER Com. 8.526) producen dos
efectos diferentes en el pasaje. En la de Zenddoto, “Espero, rogando...”, el tono de
Héctor es jactancioso, anticipando sus palabras sobre Diomedes adelante y
poniendo el foco sobre el hecho de que el tnico plan es su propia fuerza y la de su
ejército (VER ad 8.536); en la de Aristarco y mayoritaria, que imprimo, el foco
sobre el acto de rogar pone un mayor énfasis en la ausencia de un plan: el héroe ha
dado instrucciones detalladas para la noche, pero se encomienda a los dioses
respecto a la batalla (VER ad 8.523). Ambas opciones, como puede verse, son
coherentes con el contexto, y ambas contribuyen a la caracterizacion de Héctor de
formas sutilmente distintas pero igualmente adecuadas. El fendémeno se repetird
luego de este discurso (VER ad 8.548).

a Zeus y a los demas dioses: Sobre este tipo de plegarias, VER ad 3.298.

Verso 527

alejar de aqui: Notese la aliteracion en los primeros hemistiquios de 526-527 (ebyopon
EAmOpevog, eEerdav €vBEVoe) y el orden quiastico de los de 527-528 (éEehdav
€vOEVdeE -pelavaov Emi viidv, KOVOG KNPEGGLUPOPNTOVGS - 0VC KNPES POPEOLGL).

perros llevados por los espiritus de la muerte: Sobre el uso de “perros” como insulto,
VER ad 1.159; sobre los “espiritus de la muerte”, VER ad 2.302. El consenso
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general en este pasaje es que “llevados por los espiritus de la muerte”, tanto aqui
como en la elaboracion de 528, quiere decir “llevados a su muerte” (o “traidos” a
su muerte). Hay, sin embargo, una efectiva ambigiiedad productiva en la frase,
porque Héctor puede estar pensando que los aqueos estan condenados a morir y han
sido llevados sobre las naves para eso, pero la audiencia sabe que los aqueos en
realidad terminaran por matar a los troyanos y han sido traidos en las naves hacia
la Troade para ello. La insistencia en la idea y el excepcional neologismo de este
verso refuerzan el efecto.

Verso 529

Pero, bueno: AH detectan aqui una resignacion por parte de Héctor en contraste con las
expectativas positivas para el dia siguiente. Comparto lo primero, pero no tanto lo
segundo: la resignaciéon mas bien debe ser ante la ausencia de un proyecto puntual
que el héroe pueda ofrecer para alcanzar la victoria (VER ad 8.523). La reiteracion
de instrucciones nocturnas ya dadas refuerza esta impresion: resignado a no poder
ofrecer mas que ruegos a los dioses, el héroe vuelve a aquello que si puede planear
y luego afiade que al dia siguiente todos deben armarse y luchar, que es casi lo
mismo que no decir nada.

custodiémonos esta noche entre nosotros: La idea debe ser “ante la ausencia de murallas
y guardias”, que serian los responsables de custodiar al ejército cuando este
estuviera en la ciudad. Pace Kirk (ad 526-7+529-32), no hay necesidad de omitir
523-528 para vincular esto con las instrucciones que Héctor ha dado sobre la
guardia de la ciudad.

Verso 530

y temprano, con la Aurora: VER ad 8.498. El verso es llamativamente recurrente en
discursos durante las asambleas troyanas en la llanura (aqui, en 18.277 y 303). La
significatividad de la repeticion en los casos de 18 es evidente (VER ad 18.303),
pero es dificil ver en la reiteracion en ambas asambleas mas que la memoria del
poeta asociando de forma incidental la expresion con el contexto especifico.
Especular sobre cudl uso es mas antiguo es por completo ocioso.

equipados con las armas: Aunque he evitado redundar en introducir comentarios que se
limiten a objeciones al enfoque de Kelly, su analisis de esta frase merece atencion
especial. El autor (pp. 360-361) interpreta que “Esta expresion tiene usualmente
una connotacion de victoria,” donde “usualmente” se refiere a los casos de 11.49,
11.725 y 12.77, excluyendo de forma explicita este, 18.277 y 18.303. Kelly
continua “Uno podria objetar que tres contragjemplos de seis no permiten hablar de
una regla,” lo que es cierto, pero una version muy débil de lo que es cierto, porque
un contraejemplo sobre seis (j16,7% de los casos!) ya seria un palo considerable en
la rueda. La solucion del critico es apelar al hecho de que las tres instancias son
“configuraciones individuales de la expresion” (esto es, variaciones), a que el
consejo de Polidamante en 18 habria sido exitoso de ser aceptado, y a que los
discursos de Héctor contienen mucho autoengafio. Como puede verse, las tres
soluciones son ad hoc y no hacen mas que complicar la teoria: no hace mucho Kelly
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ha ignorado por completo la variacién en formulas cuando esta no le resultaba
conveniente (VER ad 8.511). Un modelo tedrico es insostenible si cada vez que uno
desea puede modificar su metodologia o afiadir premisas ad hoc, y el de Kelly por
momentos lo hace méas a menudo que la astronomia ptolemaica del s. XIII. Ahora
bien, si hubiera necesidad de este tipo de soluciones, entonces no nos quedaria mas
que aceptar que son inevitables, pero este ejemplo es ideal para mostrar la falencia
del enfoque de la “referencialidad tradicional”: si alguien se equipa para la batalla,
en casi la totalidad de los casos lo hace esperando ganar. La frase, por lo tanto, a
priori supone una expectativa de victoria, y no hay necesidad de saber nada de
lenguaje formulaico o de la épica para entenderlo. Las tres “excepciones” a esto no
son excepciones en absoluto: Héctor (las dos veces) y Polidamante esperan ganar,
y a nadie podria sorprenderle ni llamarle la atencion que exhorten a las tropas a
colocarse las armas para hacerlo. La contradiccion entre las expectativas de la
audiencia y las del personaje es detectable por el contexto y el conocimiento de
cada uno, y el precio que la teoria de la “referencialidad tradicional” paga por no
sumar nada a esto es demasiado alto como para considerar que tiene alguna validez.
A veces las formulas épicas tienen valores especificos, pero en la inmensa mayor
parte de los casos solo quieren decir lo que quieren decir, lo que, por lo demas, no
es demasiado sorprendente, porque ;coOmo ayudaria a la composicion que su
significado se restringiera a solo uno de los posibles que su valor seméntico basico
permite?

Verso 531
despertemos al agudo Ares: Sobre la formula, VER ad 2.440. El verso completo se

encuentra en 18.304, también en un discurso de Héctor en una asamblea troyana
(VER ad 8.530).

Verso 532

Veré si él: Una variacion considerablemente elaborada de un recurso tipico (VER ad
4.249). Es interesante la muy marcada diferencia entre las consecuencias de las
victorias que Héctor presenta: si ¢l gana, Diomedes morird, pero si Diomedes gana,
Héctor nada mas sera alejado de las naves.

el fuerte Diomedes Tidida: Sin duda porque Diomedes ha sido el guerrero aqueo mas
destacado hasta este punto, pero también como recordatorio del encuentro frustrado
entre ambos en la batalla de este canto (80-166). Esto ultimo es significativo, porque
justifica lo que sigue (VER ad 8.536). Por lo demads, las palabras anticipan el
encuentro entre los guerreros en 11.310-360.

Verso 533

0 yo, tras a €él: Un final de verso un tanto torpe, con el monosilabo demostrativo en el
cierre y un encabalgamiento extremadamente violento. El nerviosismo de Héctor
ante la batalla (VER ad 8.523) se manifiesta en estos extrafios usos.
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Verso 534
los sangrientos despojos: Sobre la formula, VER ad 6.480.

Verso 535
Maiiana: VER ad 8.498.
su excelencia: Su areté, sobre la que VER ad 1.91.

Verso 536

espera cuando se le acerque, pero creo: La especulacion de Héctor no es ociosa:
Diomedes ha efectivamente retrocedido ante ¢l en la batalla cuatro veces (157-159
y 169-171). Esto ha sido, por supuesto, consecuencia de la intervencion de Zeus en
el combate, pero el troyano no tiene razones para pensar que no pasara lo mismo
mafana, de modo que no hay aqui una jactancia vana. Esto no va en detrimento de
que la confianza que estd mostrando es excesiva: al fin y al cabo, no hace dos dias
ha debido volver a Troya para suplicar a Atenea que detenga a Diomedes (6.73-
101) y todavia no se ha enfrentado con ¢l cara a cara. El problema mas profundo
aqui es, de todas maneras, que esto es lo mas cercano que Héctor ofrece a un plan
en toda esta seccion de su discurso (VER ad 8.523): ¢l mismo matar al mejor de los
aqueos. Aun si uno quisiera concederle la generosidad de que, en este momento,
semejante expectativa no es del todo irrazonable, Héctor continuaréd atacando las
naves después de ser herido por Diomedes (11.310-360) y por Ayax (14.409-420),
dos eventos que deberian convencerlo de la imposibilidad de este proyecto. En lugar
de eso, la incapacidad del troyano de reconocer sus limitaciones iré4 in crescendo,
hasta el error tragico de la asamblea de 18, que terminard matdndolo, y a muchos
otros junto con ¢l (VER ad 18.287).

entre los primeros: Un notable halago a Diomedes (VER ad 3.31), con un toque de ironia
gracias a la ubicacion en final de verso: “veremos si me espera, pero creo que me
esperara entre los primeros... para morir entre ellos.”

Verso 538

al alzarse el sol mafiana: VER ad 8.498.

Tanto desearia yo: Sobre los deseos irreales, VER ad 2.372; sobre la similitud de este
pasaje con 13.825-829a, VER ad 13.825; sobre el problema de la aparente
“jactancia” aqui, VER ad 8.539.

Verso 539

ser inmortal: Como el pasaje paralelo de 13.825-829a, hay una tendencia en la critica a
considerar este cierre de discurso presuntuoso (cf. e.g. Willcock, ad 540; Alden,
280; Cebrian, 2023: 26, y contra Taplin, 111), pero no veo motivo alguno para esto,
en particular habida cuenta de la frecuencia de este tipo de recursos en la literatura
griega (cf. CSIC, ad 538-541). Héctor no estd comparandose con los dioses, sino
apelando a un adynaton para mostrar su certeza de que el dia siguiente serd terrible
para los aqueos: de hecho, a tal punto Héctor no se esta comparando con los dioses
que todo el pasaje depende de esa no-comparacion con los dioses, porque el recurso
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es una proporcion indirecta: cuanto mas diferente es Héctor de los dioses mayor es
la certeza de que el dia lleve el mal a los argivos. Leer mds: Cebridn, R. B. (2023)
“Diomedes y Héctor: guerreros furiosos en la lliada”, EClas 165, 15-29.

libre de vejez: Sobre estos juegos de alfas privativas, VER ad 1.99. Este en particular,
aunque unico en //iada en esta forma y ubicacion, aparece en una expresion muy
similar en 12.323 y 17.444, y es frecuente en la tradicion (cf. Od. 5.136, 23.336,
Th.277,950, HH 3.151, 5.214, etc.).

Verso 540

me honraran como son honrados Atenea y Apolo: Doble aliteracion de comienzos
(troiuny, tiet'; AOnvain, Ato6AAwv) y juego etimoldgico para enfatizar el punto. Es
interesante que “ser honrado como un dios” es un topico para los héroes en el poema

(VER ad 3.230).

Verso 541

ahora este dia: VER ad 8.498. Se ha observado de manera recurrente que “ahora este
dia” no es preciso para el dia de mafiana, asumiendo (cf. e.g. Kirk) que esto es
producto de la adaptacion aqui de 13.828. No hay razén para pensar esto. El regreso
del “ahora” del comienzo del discurso y el uso de un demostrativo inmediato ofrece
un potente cierre para las palabras de Héctor: es ahora mismo que los argivos seran
derrotados. Por lo demads, y esta es una solucion simple pero aun més efectiva, como
“dia” en espanol, Huépn en griego no solo alude a las 24 hs. de rotacion de la Tierra
sino al “dia” en oposicion a la noche (cf. Od. 14.93, Th. 748), de modo que “este
dia”, siendo de noche, no puede ser sino el siguiente.

Verso 542

Asi decia Héctor, y lo celebraron los troyanos: La formula se utiliza solo aqui y en
18.310, como reaccion al otro discurso de Héctor en una asamblea troyana. Elmer
(34 y 138-139) lo interpreta como un indicio de la diferencia entre las modalidades
politicas de los bandos: la aprobacion colectiva no es insignificante entre los
troyanos, pero sus asambleas no terminan en consensos unanimes sino en el apoyo
del grupo a las palabras de un miembro de la realeza (VER ad 7.345). Aunque el
entusiasmo troyano aqui y en 18 legitima a Héctor (y justifica la extension de su
tragedia al colectivo: VER ad 18.310), el poder del principe no depende (o por lo
menos no depende de forma estricta) de ese entusiasmo.

Verso 543

Ellos soltaron: 543-547 desarrollan la ejecucion de las 6rdenes de Héctor en 502-507, y
de hecho 545-547 = 505-507 con minimos cambios de persona. El recurso es tipico
(VER ad 1.208), aunque es interesante, primero, que el narrador se detenga sobre
el proceso de soltar a los caballos de los yugos, que recuerda la urgencia con la que
se convoco esta asamblea troyana (VER ad 8.492), y, segundo, que se postergue la
complecion de las drdenes hasta el final del canto (VER ad 8.564).

los sudorosos caballos: Sobre el sudor de los caballos, VER ad 23.508.
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Verso 544

los ataron con correas: O, quizas, dado que la palabra es la misma, “con las riendas”, en
cuyo caso la idea es que los guerreros debieron improvisar amarras para pasar la
noche en la llanura.

Verso 545

y llevaron desde la ciudad: VER ad 8.543 y, para detalles sobre este pasaje, VER ad
8.506. La flexibilidad del rapsoda se manifiesta bien en @&ovto, una forma
inventada de aoristo a partir del GEecfe de 505 ante la imposibilidad de encajar el
regular dydyovto en esta repeticion.

Verso 548

e hicieron para los inmortales: Mas alld del debate sobre la integridad de estos versos
(VER Com. 8.548), una vez mds estamos ante dos versiones igualmente
interesantes para el final de este dia (VER ad 8.526). En la de la Vulgata, la mencion
de la grasa (549) pone el foco en la informalidad de esta comida troyana: los
guerreros comen en la llanura sin que se mencionen sacrificios y sin escena de
banquete. Es un cierre adecuado para la situacion precaria del ejército en donde la
imagen de la grasa que llega al firmamento dirige la atencion a lo problematico de
la relacion de Héctor y los troyanos con los dioses, dado el uso de la frase para
describir sacrificios (cf. 1.317), que aqui estan ausentes. La version expandida es
menos sutil y es tentadora atribuirla a un rapsoda que no deseaba que la audiencia
se perdiera el subtexto: esta grasa se describe de forma explicita como producto de
sacrificios (548), pero estos sacrificios no son recibidos por los dioses (549-552),
recordando asi que Troya estd condenada a caer, a pesar de la confianza que acaba
de expresar Héctor. Como el caso de 526, este es un buen ejemplo de como
variaciones en la tradicion generan diferentes efectos literarios, y como en el caso
de 526, la version de la Vulgata resulta bastante mas sutil y elegante, lo que no
significa que sea “correcta” en sentido alguno.

perfectas hecatombes: Sobre la hecatombe, VER ad 1.65.

Verso 549
llevaron la grasa de la llanura hasta el firmamento: Sobre la grasa y su rol en la
religion griega, VER ad 1.66.

Verso 550

mas nada de ella: Sobre los pedidos rechazados, VER ad 2.419. Aqui el rechazo a los
sacrificios constituye un claro guifio al hecho de que la esperanza de los troyanos
por el triunfo durante el dia que vendra es vana.

los dioses bienaventurados se repartieron: La idea de los dioses “repartiéndose” el
aroma de la grasa es inusitada, como el uso de datéopon con genitivo, que tiene un
paralelo en apenas algunos manuscritos de Hdt. 2.37.20-21 y 66.5-7. Sin embargo,
y aunque llamativo, no se trata mas que de una extension de dos usos bien
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establecidos: la idea de que los dioses reciben la grasa de los mortales (cf. 1.66-67,
4.48-49, 9.499-500, etc.) y el uso de un genitivo para expresar la participacion en
algo o la toma de una parte de algo (cf. CGCG §30.22 y 25). Es también inusual
que los dioses rechacen un sacrificio, pero estd bien establecido como posibilidad
(VER la nota anterior). No hay nada intrinsecamente imposible, por lo tanto, en
estas lineas, y constituyen una version elaborada de la comida en el campamento
que es plausible en este pasaje (VER ad 8.548).

Verso 551

pues era muy detestada para ellos la sagrada Ilion: Quienes rechazan estos versos
como una insercion (cf. e.g. Leaf y VER Com. 8.548) destacan que Troya no es
detestable para los dioses, y que Zeus reitera en varias ocasiones su afecto por la
ciudad (VER ad 4.48). No puede discutirse esto, y hay una obvia simplificacion
aqui de la compleja politica del Olimpo en el resto del poema, pero el punto de este
rechazo es transparente (VER ad 8.550) y seria muy dificil que la audiencia no
entendiera que se estd generalizando sobre la base de un subgrupo, por cierto
poderoso, de dioses (cf. 24.25-28). Aunque lo encuentro harto improbable, acaso
no sea imposible que estemos ante un rastro de una version mucho mas primitiva
del ciclo troyano, en donde Troya y sus habitantes serian simplemente enemigos
anonimos de los griegos.

Verso 552

y Priamo y el pueblo de Priamo, de buena lanza de fresno: Sobre esta formula, VER
ad 4.47. Aunque no esta explicita, la destruccion de Troya es fundamental en el
subtexto de estas lineas (VER ad 8.550).

Verso 553

con gran impetu: Un giro propio de animales y seres humanos atacando (cf. Kelly, 369-
370), que Clarke (83-84) interpreta como indicando una acumulacion de aire en los
pulmones (con la idea aproximada “inhalando mucho”). Ser4 recurrente durante la
gran batalla (11.296, 325, 13.156, 16.258, 758, 824), lo que resulta apropiado aqui,
puesto que este “gran impetu” de los troyanos sin duda esta destacando su ansiedad
por el combate del dia que sigue, en marcada contraposicion con el panico que
invade a los aqueos (cf. 9.1-3).

sobre las franjas de tierra de la guerra: La frase presenta problemas textuales (VER
Com. 8.553) e interpretativos, puesto que géphyra parece aludir en general a la
tierra de nadie entre los ejércitos (VER ad 4.371). De ser ese el caso aqui, entonces
la idea es que los troyanos acamparon en el lugar donde habitualmente se combate,
y esto es coherente con la situacion: la llanura donde las tropas pasan la noche esta
en el centro exacto del campo de batalla y a mitad de camino de Troya y el
campamento aqueo. Luce (1998: 114) ofrece una interpretacion alternativa,
entendiendo que se estd aludiendo a las elevaciones entre los humedales de la
margen izquierda del Escamandro: los troyanos habrian pasado la noche sobre estas

130



A. Abritta lliada. Canto 8 Notas

para estar sobre suelo mas firme. Leer més: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s
landscapes, New Haven: Yale University Press.

Verso 554

se sentaron toda la noche: ;En vela (VER ad 8.509)? Es posible, pero “sentarse” tiene
un sentido metaférico que resulta adecuado en contraposicion al “gran impetu” del
verso anterior (VER Com. 2.255) y a las piras que arden toda la noche.

muchas piras para ellos ardian: La introduccion de las piras es la primera de una serie
de referencias a la luz que atraviesan el pasaje hasta su cierre. Hay un elegantisimo
contraste entre estas luces de los troyanos y la oscuridad de la noche que ellos pasan
esperando la luz de la Aurora.

Verso 555

en el firmamento las estrellas: Uno de los mas memorables y bellos similes del poema.
Sobre los similes de estrellas, VER ad 4.75. Este puede parecer no tener el caracter
ominoso de muchos otros, pero el peligro que estas “estrellas” representan es
contundente cuando se considera qué es lo que estan ilustrando: decenas de miles
de hombres listos para matar y morir al dia siguiente.

en torno a la reluciente luna: La mencion de la luna “reluciente” ha despertado
inquietudes desde la Antigiiedad, puesto que las estrellas no podrian aparecer
“sobresalientes” con la luna brillante, pero esto es un exceso de quisquillosidad
innecesario, y aun en una noche de luna llena las estrellas son visibles. Por lo demas,
el doble brillo no solo es consistente con el contexto (VER ad 8.554), sino
imprescindible para el simil: la luna es aqui Troya brillando a lo lejos (cf. 561), con
las docenas de fuegos encendidos en ella mezclados en una gran luminaria detras
de las mil piras en la llanura. De hecho, mas que una contradiccion uno podria leer
aqui un uso bien deliberado: asi como en una noche de luna llena las estrellas
visibles son las mas brillantes (jlas dpurpenéa!), en la llanura troyana son muy
brillantes los fuegos que se distinguen delante de la luz de la ciudad. Por otro lado,
Wenskus (1990: 37 c. n. 99) ha notado que el poeta estd combinando aqui dos
topicos bien registrados en la literatura posterior: el de la luna brillante y el de la
noche iluminada por las estrellas. Leer mas: Wenskus, O. (1990) Astronomische
Zeitangaben von Homer bis Theophrast, Stuttgart: Franz Steiner.

Verso 557

se revelan todos los miradores: £k ' £€pavev en obvio juego con pagwvnyv (555) y eaivet'
(556): las estrellas se revelan alrededor de la luna y debajo de esta se revelan los
promontorios. 557-558, que se repiten en 16.299-300 (VER ad 16.299 para la
significatividad de esto), han sido motivo de considerable discusion, en particular
respecto a la adecuacion de su hemistiquio final (VER ad 8.558).
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Verso 558

y los valles: El encabalgamiento de vdmotr produce un efecto similar al tipico
desplazamiento de “caer” al verso siguiente (VER ad 4.523), con el “descenso”
desde las alturas postergado, suspendiendo la mirada durante la pausa entre versos.

desde el firmamento se rasga el inacabable cielo: Hay consenso general entre los
criticos y comentaristas en que esta frase tiene mas sentido en el pasaje de 16 (VER
ad 8.557), donde el simil habla de un cielo nublado que se despeja. Willcock (ad
557-8), seguido por Kirk (ad 555-61) y CSIC (ad 557-558), soluciona el problema
a partir del reflejo formulaico: el poeta manejaria estos dos versos como una unidad,
y no se preocupd demasiado por adaptarlos. La salida es plausible, pero no me
parece del todo convincente. Creo que hay una solucién mas efectiva y sencilla, que
es negar que haya un problema. En 16 el cielo se “rasga” porque una nube se mueve
(i.e. no porque las nubes se abren), por lo que la idea es que la luz surge de ¢l no
como de una botella que se ha destapado, sino como el liquido de un odre que se ha
desgarrado tras remover de ¢l un parche; de la misma manera, el cielo despejado en
una noche oscura podria describirse como “rasgandose”, dejando escapar la luz de
la luna y cientos de miles de estrellas sobre la tierra. La metafora es transparente y,
de no ser porque tenemos otro lugar en el poema donde se utiliza con un sentido
algo distinto, estimo que nadie la habria cuestionado nunca. Vale observar, de
hecho, que la idea de la noche como un tejido (esto es, algo que puede rasgarse) ya
ha sido utilizada en este canto no hace mucho (VER ad 8.486).

Verso 559

y se ven todas las estrellas: Como observan AH, ndvta en posicion inicial y antepuesto
es claramente enfatico para darle mas peso a la reaparicion de las estrellas.

alegran las entraiias del pastor: Este pastor ha dado lugar a un extenso debate en la
critica respecto a quién es su vehiculo, esto es, a quien representa en la narrativa
(cf. Kelly, 372 n. 7, para un repaso de la bibliografia, a la que deben sumarse Latacz,
1966: 148, y Taplin, 111-112). Se han ofrecido multiples posibilidades: entre otros,
los troyanos en general, Héctor en particular, los griegos y los troyanos sobre la
muralla. Para resolver el problema lo primero que debe notarse es que el poeta no
es incapaz de facilitar la interpretacion de un espectador de este tipo, incluso si es
un pastor indeterminado (cf. 13.492-495). Aqui, sin embargo, no ofrece ni antes ni
después siquiera una pista: aun en 9.1-3, cuando introduce a los aqueos, omite
cualquier alusion a que estdn mirando hacia los troyanos. Esto habilita solo dos
lecturas: por un lado, podria asumirse que la audiencia no haria ninguna
identificacion especifica; este pastor solo sirve para mostrar la belleza de una noche
estrellada regular en contraste con estas estrellas en la llanura de Troya (VER ad
8.555), una variacion sobre el topico estandar de los similes de paz para ilustrar la
guerra (VER ad 2.474). Por otro lado, la ambigiiedad en el vehiculo puede
considerarse productiva: podrian ser Héctor, o los troyanos en la llanura, o los
troyanos en la ciudad, que se alegran viendo los miles de hombres en las fogatas
listos para atacar al dia siguiente; o podrian ser los griegos contrastados
implicitamente con el pastor, que se aterran con las piras como aquel se alegra con
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las estrellas. La indeterminacién mantiene abierta todas estas asociaciones, pero lo
mas significativo es que estas asociaciones estan en el simil mas alla de la mencion
del pastor, y esta solo sirve para dirigir la atencion hacia ellas: al introducir esta
figura que mira las estrellas el narrador invita a pensar en todos los que estan viendo
los fuegos sobre la llanura, y ese efecto es el verdaderamente significativo, no
ninguno que provenga de una asociacion puntual entre el pastor y sus potenciales
vehiculos. Leer mas: Latacz, J. (1966) Zum Wortfeld ‘Freude’ in der Sprache
Homers, Heidelberg: Carl Winter.

Verso 560

entre las naves y las corrientes: Hay una marcada sobredeterminacion en la descripcion
geografica, con “entre las naves” y el rio aqui, “frente a Ilion” en 561 y “en la
llanura” en 562. El poeta esta mirando esta imagen imponente en el ojo de su mente
y desea que la audiencia pueda verla con él; nosotros tenemos la suerte de poder
ilustrarla.

Janto: El Escamandro (VER ad 6.4).

Verso 561

parecian las piras que hacian arder los troyanos frente a Ilion: @aiveto, como es
habitual, retoma palabras del simil (VER ad 8.557). El verso tiene un débil esquema
anular, con las piras predeciblemente en su centro: Tpowv, KaldvVI®V, TLPA,
eaiveto, TMmo01 mpo. Notese también la recurrencia de la raiz mop- en estos tres
versos (mopa en 561 y 562, mupog en 563 - VER ad 8.554), y la rima en kaidviov
Topa Qaiveto - €v medim mopa Kaieto, que conecta el cierre del simil con lo que
sigue.

Verso 563

se sentaban cincuenta: Lo mas cercano que tenemos a una estimacion del total de tropas
troyanas en el poema (VER ad 2.816), por lo que es importante destacar la
existencia de una variante que utiliza el inespecifico myria (“incontables”), que
haria imposible determinar su (ciertamente no serian las quinientas mil que una
interpretacion definida del numeral daria). Aun con el texto que tenemos, es harto
probable que no deba tomarse este “mil” mas que como un término genérico,
continuando la comparacion con las estrellas, no como una especificacion exacta
de la cantidad de guerreros.

Verso 564

los caballos: La mencion de los caballos es un tanto llamativa aqui, pero permite un cierre
anular para todo este pasaje que inicid con ellos siendo soltados de sus carros. De
hecho, esto es asi hasta tal punto que es recién en este verso que las 6rdenes de
Héctor terminan de completarse: en 543-544 no se afirma que se le dé de comer a
los animales. Asi, la presencia de estos y los carros atraviesa la escena completa
(VER ad 8.543), en lo que puede leerse como un contraste implicito entre las piras
fijas en la llanura y en Ilion y los vehiculos que permiten moverse a los guerreros y
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representan la posibilidad de huir y salvarse o de atacar al dia siguiente. Por eso,
que la ansiedad por la mafana se contagie a los caballos no sirve solo para mostrar
la intensidad de este momento, como sefiala Porter (2019: 250), sino que manifiesta
la bifurcacion que llevara a la tragedia troyana, cuando decidan subirse a los carros
no para volver a Troya sino para atacar el campamento aqueo. Leer més: Porter, A.
(2019) Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading Characterization in Homer,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

pastando: Sobre la combinacién inmot, épentopevot, mapd, VER ad 2.776.

blanca cebada y espelta: Sobre esta dieta, VER ad 5.196. Dado que no se trata de plantas
silvestres, los troyanos deben haberlas traido especialmente para alimentar a los
animales, que es lo que Héctor ha ordenado (cf. 504 y VER la primera nota a este
Verso).

Verso 565

la Aurora de buen trono: El epiteto es unico en [liada, pero regular en Odisea,
incluyendo un pasaje con una construccion casi idéntica a la de este verso (Od.
18.318).

esperaban: El final del canto es un apropiado clifthanger, que deja tanto a los troyanos
como a la audiencia esperando. Este nivel altisimo de tensién se retomard al
comienzo de 9, cuando la escena cambie hacia los aqueos, completando la triada de
eventos de esta noche (VER ad 8.485) y el paralelismo entre los campamentos
(VER ad 8.489). Por supuesto, mientras que el didlogo en el Olimpo y estas
preparaciones de los troyanos ocupan apenas algunas decenas de versos, lo que
sucedera en el campamento aqueo tomard la totalidad del canto 9 y estard
mayormente constituido por uno de los episodios mas famosos de Iliada: la
embajada a Aquiles.
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v. I, Hog: VER Com. 1.475 (naturalmente, la mayuscula en la mayoria de las ediciones
es producto de que se trata de la primera palabra del canto).

v. 2, tepmképavvog: VER Com. 1.419. Notese que aqui, para retener algo de la muy
extrema separacion entre el nombre y el epiteto, traduzco este como una aposicion
(aunque esto resulta imperceptible en el texto escrito).

v. 5, kékivté pev: VER Com. 3.86.

v. 6, 6¢pp' eimrm TG pe Oopog évi ot 0ec01 kehever: VER Com. 3.86. Aqui las fuentes
se dividen de forma mas o menos pareja respecto a su inclusion en el texto (aunque los
editores no coinciden en la distribucion), con una leve ventaja para ella.

v. 7, pire Tig: VER Com. 1.108.

v. 7, obv: sobre este uso de ov para enfatizar un componente de una conjuncion
negativa, cf. Denniston (419-421). Como muestra la traduccion, el sentido parece ser
muy similar a nuestro “siquiera”.

v. 8, mepdtm druképoar, £pov £mog: dos interpretaciones sintacticas son posibles,
dependiendo de qué sintagma se entienda como apositivo del 16 ye de 7, dtaképoar Epov
gnog (asi, AH, Leaf, Willcock) o éuov &rog (asi, CSIC). Dada la distribucion de las
palabras en el verso, lo segundo me parece mas probable, pero solo el tono del rapsoda
permitiria distinguir la interpretacion correcta y, en todo caso, el sentido no se modifica.
Por lo demas, para la motivacion de la traduccion de dwaképoat aqui, VER ad 8.8.

v. 11, éM06vt' i) Tpoeoow apnyépev: lit., por supuesto, “[queriendo] defender, yendo,
a los troyanos...”, pero entiendo que la expresion que traduzco retiene mejor la idea en
espaiol sin forzar demasiado la gramatica. Es cierto, sin embargo, que esto sacrifica la
rareza de la frase (VER ad 8.10). Pilar Fernandez propone entender los infinitivos como
finales, o que es posible, pero en el mejor de los casos en esta funcion deben tomarse
con €0élovta en and Kowvod, por lo que esto no alivia la traduccion demasiado
(“queriéndolo” solo en 10 resulta casi agramatical).

v. 13, 1j: Kelly (386-387) prefiere leer aqui 1}, contra la totalidad de las fuentes. El
cambio es, por supuesto, perfectamente aceptable desde un punto de vista textual, dado
que el acento es tardio, pero el fundamento del autor es en el mejor de los casos
debatible: que Zeus afiada un segundo posible castigo debilita el primero, de modo que
es mejor pensar que 13-16 constituyen una progresion respecto a 12. No puedo
considerar esto absurdo, pero si mas imaginativo que criterioso. La alternativa de arrojar
al dios al Tartaro ofrece un contraste muy adecuado a dejar al transgresor volver al
Olimpo, y debilitar la primera opcidn es un recurso retorico tan evidente que deberia ser
un argumento a favor, no en contra de la variante mayoritaria (VER ad 8.13). No
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habiendo motivo textual o lingiiistico alguno en contra de esta, por lo tanto, es muy
poco recomendable no imprimirla.

v. 18, iva €idete mavteg: los editores se dividen en tres interpretaciones, que ya debian
estar presentes en las discusiones antiguas: bien colocar un punto al final de este verso e
imprimir wévtég T en 20 (Allen, Van Thiel, y favorecido por Kirk), bien colocar coma
al final de este verso e imprimir ndvtég o' en 20 (Leaf, Willcock), bien colocar un punto
al final de este verso e imprimir wévtég o' en 20 (AH, West). La tltima opcion es una
obvia lectio difficilior, porque implica una inusitada coordinacién entre un verbo
principal y un participio, pero se trata de una rareza tan grande que no creo que resulte
aceptable. De entre las otras dos opciones, la primera me resulta més adecuada, aunque
0¢ sea la leccion casi unanime en 20: no es dificil entender el origen del error (un 8¢ es
lo que se esperaria en esa ubicacion del verso) y la frase de 18 tiene un valor
introductorio contundente.

v. 20, mavtég T': VER Com. 8.18.

v. 22, Zijv' Ytatov pietop': VER Com. 7.366. La traduccion de la frase no es sencilla,
dada la dificultad en discernir el sentido exacto de pnotwp. Asumo, como otros
traductores, que dmatov estd modificando a esta palabra (cf. 5.756, donde Vratov estd
con Kpovidnv), y parafraseo la idea que entiendo debe tener.

v. 23, kol ¢y®: xoi debe estar marcando la simultaneidad de la accion de tirar de Zeus
(de donde “también”).

v. 23, tpo@pov: no es el uso mas habitual de la palabra en el poema, donde en general
la idea es “con pensamiento favorable”, pero su sentido aqui se extrae facilmente del
contexto (cf. LSJ).

v. 25, oeipnjv pév kev Enerro wepi piov Ovivpmoro: los antiguos tenian diversos
problemas con el segmento 25-40, donde se registran varias atétesis (cf. e.g. escolio A,
ad 25-26, 28, etc.). El pasaje, en particular a partir de 30, presenta cierta dificultad en el
contexto, pero es una de facil resolucion (VER ad 8.25, VER ad 8.30).

v. 26, T 8¢ k' adTe: como observa Willcock, odte aqui con la idea de “a su vez”, “por
su parte”, marcando el contraste entre la cuerda atada y todo lo demas que cuelga de
ella. He intentado retener el efecto con el “aquellas”.

v. 28, "Q¢ €paB', ol 8' dpa mavteg axny &yévovto clomil: sobre el problema de la(s)
atétesis entre 28 y 40, VER ad 8.30.

v. 30, oy 8 1: VER Com. 7.94.

v. 31, @: VER Com. 1.74.
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v. 32, kai: sigo la interpretacion que utilizamos en 18 para este mismo giro (VER Com.
18.197). La idea seria que no era necesario que Zeus se detuviera con semejante detalle
sobre su poder.

v. 32, ook émektov: VER Com. 5.892.

v. 38, Tijv &' émperdnoog mpocten vepeinyepéta Zevg: LDAB 2377 trae aqui una
version alternativa: [dg @aTo, peidnoev o0& malt[n]p avo[p]dv te Bedv te (cf. 5.426) |
[xepl 1€ v koté]peev €mog T Epat' &k T ovop[a]le (cf. 5.372) [Asi habld y sonrid el
padre de varones y dioses, | la acarici6é con la mano, la llamoé y le dijo estas palabras].
Kelly (388) rechaza los versos por su inadecuacion al contexto, pero esto depende de su
marco tedrico, y es muy dificil no considerar circular un razonamiento que ajusta el
texto para preservar una teoria. Es desde luego posible que las lineas hubieran sido
introducidas para suavizar el comienzo de la respuesta de Zeus (VER ad 8.38), pero
contribuyen tan poco a esto que la hipdtesis me resulta muy poco convincente. En todo
caso, su caracter formulaico y el hecho de que, aunque inusual, no es inadmisible en el
contexto permiten considerar esta version una falsa dicotomia. Es la primera de una
considerable serie que ofrece el papiro (VER Com. 8.51, VER Com. 8.54, VER Com.
8.55, VER Com. 8.65, VER Com. 8.197, VER Com. 8.252, y cf. en general Ptolemaic
Papyri, 74-90), una fuente de enorme interés para el estudio de la circulacion de
versiones del poema, porque presenta una mucho més expandida que la de la Vulgata y
repleta de variaciones tipicas en el contexto de un poema oral.

v. 39, 0% v0 1. “Tanto vu (...) como 11 (...) enfatizan el ov” (asi, de Jong, ad 22.183).

v. 40, Tpo@povi: Tpoepwv aqui debe querer decir “dispuesto”, “decidido”, como en
1.77, 1.150, etc., expresando la idea de que Zeus no es por completo intransigente en su
postura (VER ad 8.40).

v. 42, ypvoénowy £0gipnov kopdwvre: la parafrasis es inevitable. Bonifaz Nufio
(“melenudos de crines de oro” - y “cabelludos” en 13.23) y CSIC (“melenudos los dos,
con crines doradas”) intentan acercarse al griego con un efecto muy cacofénico y
separando las ideas imbricadas de kopowvte y €0gipnowv, lo que es por lo menos
debatible.

v. 45, pactigev 8' £hdav, T® &' ovk drovte TeTEdONV: Sobre los diferentes problemas
que presenta este verso, VER Com. 5.366.

v. 48, &vBa o¢: las fuentes y los editores se distribuyen de forma similar, con una
minoria favoreciendo &vOd 1€ y una mayoria la variante que imprimo. El cambio es
considerable: con 8¢, la frase debe entenderse como una parentética sobre el Gargaro,
con el regular 6¢ parentético (VER Com. 1.5); con 1€, se trata de una simple relativa de
I'apyapov, y la particula tiene valor gndmico, a menos que se desee sustantivar la
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subordinada y considerarla un tercer adverbio de lugar. Dado que todos estos usos son
perfectamente homéricos, se trata de una obvia falsa dicotomia.

v. 48, Ovnews: Kirk (ad 47-8) considera que “fragante” es aqui una “mistranslation”,
puesto que se refiere a las ofrendas que se prenden fuego en general, excluyendo las
animales. No veo razén por la cual “fragante” no permite abarcar este sentido.

v. 51, avtog o' v kopu@ijor: aunque ilegibles, LDAB 2377 (VER Com. 8.38) trae al
menos cinco lineas entre 51-53, una variacion que se ha relacionado con la propuesta de
Zenddoto de colocar aqui el amanecer del verso 1 (cf. escolio A). La hipotesis es
interesante, pero inverificable (para las reconstrucciones sugeridas de las lineas, cf.
Ptolemaic Papyri, 82-83); no es dificil, de todas maneras, imaginar esto como una
variacion estandar en una recitacion del poema.

v. 54, amd &' avTov: un inusualisimo uso temporal, comun en griego posterior (cf.
Leaf).

v. 54, 0mpnocovto: una vez mas (VER Com. 8.38), LDAB 2377 agrega algunas lineas
aqui, mayormente ilegibles: ... | ... Ayo[p]épvov | [Oppata kol kepoiny Tkehog Al
tep|mikep[av v, | [Alpet 0¢ {[dvny, otépvov 8¢ [Toceddwvi. (cf. 2.477-479) [... |
...Agamenon, | en los ojos y la cabeza igual a Zeus, que arroja rayos, | a Ares, en la
cintura, y en el pecho, a Poseidon]. Sobre el problema de incluir estas lineas y en
general todos los agregados de estos versos en el texto, VER El texto griego.

v. 55, ava aréolv @mAilovto: sobre el aumento en omAiilovto, VER Com. 1.10. Por
tercera vez en unas pocas lineas (VER Com. 8.38), LDAB 2377 expande la version de
la Vulgata, en este caso introduciendo entre 55 y 56 la misma secuencia de versos de
11.57-60, un contrapeso logico a la aparicion de 2.477-479 en los versos anteriores
(VER Com. 8.54).

v. 57, ypewotl avaykain: asumo, con Willcock, que dvaykain es aqui el adjetivo
avaykaiog, en funcion atributiva del dativo.

v. 58, oo &' ®iyvovro moilor: VER Com. 2.809.

v. 59, meCoi 0' inmijég Te" TOAVG 8' dpvpaydog opdpet: el verso falta en algunos
papiros, lo que lleva a West (cf. Studies) a considerarlo una “interpolacién por
concordancia”. Kelly (388) defiende su valor en este contexto, pero se trata de un
excelente ejemplo de la ventaja del concepto de falsa dicotomia para analizar el texto
homérico: siendo una linea formulaica coherente con el pasaje, no hay ninguna objecion
a su presencia aqui, por lo que no hay necesidad de argumentar a favor ni en contra de
su conveniencia. En algunas ejecuciones del episodio el verso apareceria en este
momento de la historia, en otras no.
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v. 61, o¥v p' EBarov: VER Com. 4.447.
v. 61, oOv: VER Com. 4.447.
v. 62, atap: VER Com. 4.448.

v. 65, pée o' aipati yaia: LDAB 2377 (VER Com. 8.38) expande mas que
considerablemente esta descripcion con no menos de diez lineas, solo las primeras tres
de las cuales son legibles (probablemente = 18.535-537).

v. 66, Hog: VER Com. 1.475. Lo mismo vale para el ' Hélog de 68.
v. 67, wimte: VER Com. 5.370.
v. 69, kol tote 61): VER Com. 1.92.

v. 70, Tavniey€og: no hay acuerdo respecto al significado de este epiteto (cf. el detenido
analisis de Reece, 2009: 115-122), y algunos incluso conjeturan que deberiamos
imprimir T dvnieyéog (lo que, no obstante, parece bastante arbitrario, dado lo
injustificable del t¢ en este contexto). Las dos alternativas principales son entenderlo
como un derivado de dA&éym con el sentido “desconsiderada, desatenta”, o bien como un
compuesto de tavv- y ddyog con el valor “de largo sufrimiento”. Optamos, con de Jong
(ad 22.210) y el resto de los traductores, por esta segunda alternativa. Leer mds: Reece,
S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution of Early Greek Epic Diction in the
Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 72, éhke: VER Com. 1.194.

v. 73, al pév Ayodv kijpes £mi y0ovi movivPoreipn: la atétesis de Aristarco de 73-74,
sostenida entre otros por West, es comprensible, habida cuenta del inexplicable dual de
74. Podria interpretarse como equivalente a un plural, pero el consenso actual es que
esto no es posible, y tampoco puede darse cuenta de la forma asumiendo que estamos
ante una glosa o ante una alternativa rapsddica, esto es, una de las muy acotadas
instancias en //iada en donde el texto preserva dos variantes posibles una tras la otra,
algo que sucede también en ocasiones en los Himnos Homéricos (cf. e.g. HH 18.10-12 y
VER ad 8.73). Si se excluye adoptar el €(ecBev que el escoliasta Aint atribuye a algunos
manuscritos antiguos (aparentemente, una tercera persona de aoristo), las unicas
explicaciones alternativas son que el nimero esta atraido por el de 70, o bien que por
alguna extrafia razon se conciben los espiritus de la muerte como dos, y ambos errores
son mas plausibles en la recitacion que por parte de un comentarista o escritor posterior.
De hecho, la secuencia no es tan dificil de reconstruir: el poeta introduce los dos
espiritus esperables en 70, pero luego, pensando en la descripcion de los destinos de
ambos, utiliza un plural en 73, que acompaiia de un verbo dual coordinado con los “dos
espiritus”, de los aqueos y de los troyanos, aunque esta hablando ahora solo de los
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aqueos. Semejante enredo cognitivo esta lejos de ser inconcebible en el contexto de un
canto. A los fines de la traduccion, como es de esperar, evito reproducir la confusion, no
tanto para preservar el texto como porque el uso del dual es un error plausible en un
lenguaje que lo tiene como numero, pero el anadido “los dos” o “ambos” en espafiol es
inconcebible como una equivocacion en la recitacion.

v. 80, I'epnviog: VER Com. 2.336.

v. 81, éreipeto: los escoliastas Aint y Til transmiten una variante £€ddpvaro, el primero
atribuyéndola a “algunos de los comentarios”. Es posible que sea una falsa dicotomia,
aunque acaso algun critico antiguo considerd que €teipeto no era una palabra adecuada
para un flechazo en la cabeza.

v. 85, avémaito: no es claro si el verbo viene de ava+épdiiopat o de dva+maiiw, pero
la diferencia es insignificante y el sentido es obviamente el mismo.

v. 87, inmowo mwapnopiac: mapnopiog indica que este caballo es el lateral (VER ad 8.81)
y debe ser un término técnico para las bridas que unen a este animal al carro. Como
hace Crespo Giiemes (“el arnés del corcel suplementario”), redistribuyo la semantica
para preservar esta idea en el espafiol.

v. 89, ioypov: a pesar de los traductores, que probablemente por contexto traducen en
general alguna variacion de “tumulto”, la etimologia de la palabra garantiza que la
alusion es al movimiento veloz y precipitado de una persecucion o huida (cf. Chant.,
Dict., y Beekes, ambos s.v. iokn). No es facil traducir por un unico término espafiol en
los dos casos en los que aparece en el poema (aqui y en 158), pero el hecho de que
sefiale dos movimientos simétricamente opuestos recomienda al menos intentarlo.

v. 90, vpov: VER Com. 1.205.

v. 94, peta védta farov: la frase es peculiar y ha despertado dudas. Leaf propone que
hay implicito aqui un céiog y la referencia es a la colocacion del escudo en la espalda
(VER ad 4.468). He optado por asumir, con Willcock y otros, que estamos ante una
eleccion rara de palabras para decir “darse vuelta”, quizas con @tfj en 4o Kowvod, lo que
daria “;hacia donde arrojando tu espalda huyes?”.

v. 94, kaxkog ®O¢: Kirk (ad 92-8) afirma que la comparacion va con v Opid®, no con
petd védto Baidv, un comentario extrafio, porque es evidente que kak0g &g alude a la
accion completa descrita en el verso.

v. 96, @Ala: bien podria traducirse como un dAAd exhortativo (VER Com. 1.565), pero

se trata de un buen ejemplo de la relativa artificialidad de la categoria, porque el
conector esta cumpliendo la funcién contrastiva estandar con lo anterior, con un obvio
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valor adversativo ademas de su rol como introductor de la exhortaciéon. Dado que el
primer valor da un resultado un poco mas coherente en espafiol, traduzco “pero”.

v. 96, depa: no es facil decidirse por el valor temporal o el final, en particular porque es
probable que en griego coexistan (VER Com. 6.258 para un caso similar). Entiendo que
el final resulta un poco mas adecuado a la l6gica del discurso, donde esperariamos una
justificacion a la exhortacion.

v. 98, koihag émt vijog Ayor@v: VER Com. 18.210. Aqui, mas que estar implicito, el
movimiento “hacia” estd en la semantica de la raiz de mopaicc, y el problema radica
en que el espafiol no puede expresar con el mismo verbo la idea de que Odiseo va hacia
las naves y pasa junto a Diomedes.

v. 99, Tvociong: VER Com. 1.7.
v. 102, &: VER Com. 1.74.
v. 102, 1§ péra 81: VER Com. 1.156.

v. 103, émalen: las fuentes antiguas parecen haberse disputado entre dmdélel, énelyety
ikavel (cf. escolios Aim y Aint), tres obvias falsas dicotomias.

v. 105, @A)' @y': VER Com. 1.565.
v. 106, émotapevor medioro: VER Com. 5.222.
v. 108, pnotope @opowo: VER Com. 5.272.

v. 110, Tpwoiv @' inmodaporg i0Ovopev: podria imprimirse £¢' aqui (VER Com.
1.350), pero la preposicion debe estar en tmesis.

v. 111, i: un nmero de fuentes trae el 1} que favorece West, pero Leaf tiene razén en
que este uso del disyuntivo para introducir una inica opcidn tiene escaso apoyo, y no
hay necesidad de modificar la variante mayoritaria (cf. también Monro, 309).

v. 112, T'epfivioc: VER Com. 2.336.

v. 114, igOpog XOEveldg TE: el minoritario {pOipor, X0Everdg e podria ser considerado
una falsa dicotomia, pero mas bien parece ser una correccion de un copista que no
comprendid que el te puede posponerse hasta el final del sintagma (cf. Denniston, 517).
El fenémeno es suficientemente raro (solo en 24.474 en Illiada) como para contradecir la
opinion de West, Studies, de que {pOpo1, una obvia simplificacion, es la lectio
difficilior. El uso formulaico (cf. 23.511) basta para explicar el verso. Por lo demas,
notese la innecesaria contradiccion entre la descripcion de Diomedes del servidor de
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Néstor en 104 y esta calificacion como “fuerte” con la variante ipOipot; desde ya que las
palabras de un personaje no pueden tomarse sin cuidado, pero no parece haber aqui
razon alguna para semejante contraste y la dificultad que ha creado el caballo auxiliar
herido mas bien apoya la postura de Diomedes (VER ad 8.104).

v. 116, avia ovyoréevta: aunque la variacion es interesante como fenomeno, nvio
eowikoevta es una falsa dicotomia. ;Quizas se trata de una formula més antigua o
nueva que se cold en la tradicion? En todo caso, no hay razon para imprimirlo ni aqui ni
en 137 (pace West y Mazon, entre otros), puesto que es minoritario en ambos casos.
Merece notarse, de paso, que tanto el escoliasta D (ad 137) como el escoliasta bT
parecen conocer solo la variante mayoritaria, y ya Aim, que tenia gowvikdevta en su
texto, comenta €v dAL® “cryaidevia’.

v. 121, irwev fvi': por mor del largo del verso traduzco aqui intewv como una
metonimia por el carro. La alternativa seria sacrificarlo del todo, como hacen Pérez y
Bonifaz Nufio, y no he tenido el estdbmago para eso. El uso de “carro” al menos tiene la
ventaja de que preserva la repeticion con el verso siguiente (aunque en otro término).

v. 122, ot irmor: VER Com. 5.295.

v. 123, OkOmodeg” 10D 8’ avdL A0 yoyn T pévog Te: el verso formulaico estd muy
mal atestiguado tanto aqui como en 315, pero no hay razén alguna para rechazarlo.
Aunque, en lo personal, prefiero la version donde se explicita la muerte de Eniopeo, se
trata de una obvia falsa dicotomia.

v. 127, ebpev: VER Com. 1.329.

v. 131, v¥: no lo traduzco, para evitar la falsa repeticion con el “entonces” de 130 y una
demasiado larga parafrasis “en ese momento”.

v. 131, kara "Thaov nite dpveg: el escoliasta T comenta que &v T161 T®V ToAMDY
eépovtat 6vo otiyor “Tpdeg Ui’ Apyeiwv, EMmov 6¢ kev "Extopa diov | xohkd
onidovta, ddpac<c>e 6¢ pv Atoundng” [en algunos de los antiguos hay dos lineas
(mas): “los troyanos a manos de los aqueos, y habrian abandonado al divino Héctor |
destrozado por el bronce, y lo habria doblegado Diomedes”]. Se trata de una muy
interesante falsa dicotomia, que explicita lo que queda implicito en la version que
tenemos (VER ad 8.131). Sobre el problema de incluirla en el texto, VER El texto

griego.
v. 137, via ovyarogvra: VER Com. 8.116.

v. 139, Tvo€ion: VER Com. 1.7.
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v. 139, avte: Bonifazi (2012: 246-247) interpreta el adte en el contexto de su enfoque
sobre la particula como marcador de la emocion del hablante, pero en este caso parece
mejor seguir a AH en tomarla con su valor adverbial recurrente de “de nuevo”, habida
cuenta de que Diomedes ya ha estado huyendo por la intervencion de Zeus (VER ad
8.139). Es imposible para nosotros saber como comprenderia la frase la audiencia. Leer
mas: Bonifazi, A. (2012) Homer's Versicolored Fabric: The Evocative Power of
Ancient Greek Epic Word-making, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

v. 139, &ye: VER Com. 5.752.

v. 142, €0éinov: VER Com. 1.324.

v. 143, Awog voov gipvocarto: una sintaxis un tanto inusual del verbo (cf. Leaf, Kirk),
pero con un paralelo aparente en la formula 1j &' 00k &yyog &pvto (5.538, 17.518), que
permite comprenderla. Es harto probable que muchos de los usos de pvopot donde este
acusativo de cosa no esta explicito lo tengan tacito, lo que haria todavia mas sencilla de
entender la frase para la audiencia. En todo caso, hay una explicacion literaria para el
recurso (VER ad 8.143).

v. 146, kata poipav: VER Com. 1.286.

v. 147, 160": Leaf sugiere la posibilidad de interpretar este pronombre como un
acusativo de relacion anticipando lo que sigue, pero esta lectura parece menos verosimil
que su interpretacion como un simple demostrativo.

v. 149, Tvo€iong: VER Com. 1.7.

v. 149, goPevpevoc: VER Com. 1.88.

v. 150, pov yavor gvpeia x0@v: VER Com. 4.182.

v. 151, I'epviog: VER Com. 2.336.

v. 152, ® pou: VER Com. 1.149.

v. 153, i mep yap o' "Extop ye: VER Com. 1.81.

v. 157, @vyad' érpane: VER ad 1.10.

v. 158, ioypdév: VER Com. 8.89.

v. 160, kopvOaorog: VER Com. 2.816.

v. 161, Tvo€ion: VER Com. 1.7.
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v. 163, éryuioovot: el obvio juego entre tiov en 161 y este dtiuocovot solo puede
preservarse en espafiol con la levisima parafrasis a la que apelo. El “deshonraran” de
CSIC es inadmisible.

v. 163, yovaikog ap' avti tétvéo: la frase es dificil. Como observan Leaf y Willcock,
dpa tiene el valor “after all”, tipico con el imperfecto. avti debe leerse con el sentido
“igual a” (VER Com. 3.189, por ejemplo, y cf. en general LSJ), y tétvéo es
esencialmente copulativo, acaso con un matiz resultativo, que utilizo en espafiol para
retener el tono insultante de la oracion.

v. 164, kaxn) yAqvn: el sentido exacto de la frase no es del todo claro, y en particular el
valor de yAnvn suele reconstruirse por contexto (cf. Leaf'y LSJ, s.v.). He priorizado el
tono, aunque no es posible saber si la traduccion que utilizo es mas precisa
semanticamente que otras.

v. 164, ovk: la negacion en and kotvod con el genitivo absoluto y el verbo principal
(pace Leaf: no tiene sentido que solo esté con una de las formas) no demanda
necesariamente una duplicacion en espaiiol (cf. Pérez: “por haber yo cedido | no
escalaras nuestras torres”), pero esta sin duda facilita la comprension del texto.

v. 166, daipove d®@6: una extrafiisima e inusitada expresion, que ya debia dar dolores
de cabeza a los antiguos. Los escoliastas informan que Zenoddoto leia ndtuov Eépnow [te
arrojaré (a) tu destino], y la variante es posible, pero acaso demasiado simple como para
no considerarla una correccion del alejandrino para eliminar el raro giro de sus fuentes
(cf. Leaf). En el mejor de los casos, seria una falsa dicotomia. Sospecho que la
explicacion de la peculiaridad debe estar en el tono de Héctor: no hace dos versos el
troyano ha utilizado yArjvn, también Uinico en el sentido de este discurso, y en 163 tanto
dtiunoovot como dpa muestran valores bastante idiosincraticos en el contexto del
poema. ;Podria ser que estemos ante una intrusion de un uso coloquial del periodo? En
todo caso, he preservado la curiosidad en la traduccion, aunque modificando el giro para
hacerlo més comprensible.

v. 167, Tvo€iong: VER Com. 1.7.

v. 168, évavtiprov poyéoacsOar: el verso adicional que transmite el escoliasta A, fj unte
otpéyar unt' avtifrov poayéoactai [o no darlos vuelta ni combatir de frente] es
obviamente un invento para suplir la segunda opcidn ausente del didvdryo pepunpiéey,
como ya el propio escoliasta implica. La opcidén que ofrece de tomar otpédyor y
évavtiflov payésacOot como dos alternativas separadas es, sin embargo, igual de
inaceptable (VER ad 8.167 para la explicacion del recurso).

v. 171, ofjpa 1i0eig Tpoeoor payne éreparkéa vikny: la frase es bastante confusa,
incluso excluyendo el problema del sentido especifico de étepaikéa viknv (sobre el que
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VER Com. 7.26). Los antiguos se debatian entre colocar una coma antes o después de
Tpweoot, una duda por completo l6gica, porque el signo parece naturalmente ser para
Diomedes, pero al mismo tiempo la funcion de Tpweoot se vuelve mucho mas opaca si
no esta con el participio. Entiendo que la mejor solucion es asumir un givot y construir
una completiva epexegética del otjua, una sintaxis que apenas presenta dificultades,
aunque demanda una cierta capacidad de inferencia de la audiencia. El resultado, sin
embargo, es una traduccion imposiblemente larga (“dando un signo de que los troyanos
tenian la victoria del otro lado del combate™), por lo que he debido apocopar, utilizando
“troyana” como atributo de la victoria para indicar el punto del mensaje de Zeus.

v. 174, avépeg €ote: VER Com. 5.529.
v. 178, apov: VER Com. 6.414.

v. 180, @AA': VER Com. 1.565.

v. 181, onioro: VER Com. 2.415.

v. 183, Apysgiovg mapd viuoiv atvlopévovg Vo kamvod: la linea falta en la mayor
parte de las fuentes, y es transmitida apenas en los margenes de algunos manuscritos,
por Eustacio (2.553.31-33) y por LDAB 2377. La presencia en este Gltimo garantiza un
cierto grado de antigiiedad del verso, que debe ser una falsa dicotomia y no, como
piensa Leaf, una forma de glosar el avtotg de 182, que no podria ser més facilmente
comprensible. Que un rapsoda (en particular el responsable de la muy expandida
version del papiro - VER Com. 8.38) hubiera querido afiadir esta linea final para
aumentar el patetismo de la descripcion resulta mucho mas plausible que alguien se
haya tomado el trabajo de crear un verso como este para dar cuenta de una obviedad
absoluta.

v. 185, EavO¢ 1¢ kai ov [16dapye kai AiBwv Aapné te die: desde nuestro trabajo con
el canto 16 hemos adoptado la politica de traducir los nombres parlantes de los caballos
por equivalentes espafioles, en lugar de transliterar los términos, lo que daria por
resultado una acumulacion de palabras sin sentido en nuestro idioma, algo por completo
distinto a lo que sucede en griego. Para el uso de “zaino”, VER Com. 16.149; T166apyog
es un compuesto transparente, y las demas palabras son habituales en el poema. Mas
all4 de esto, el verso ha dado problemas desde la Antigiiedad, con los escoliastas
atetizandolo porque la cuadriga no es homérica, una postura secundada hoy por Kirk y
West, entre otros. La unanimidad de las fuentes habla, sin embargo, en contra de esta
hipotesis, y el mero hecho de que los escoliastas conocieran el verso y se tomaran el
trabajo que se toman por cuestionarlo sugiere que estaba también bien asentado en las
que manejaban los antiguos. Los duales de 186 apenas son un argumento en contra, y
pueden explicarse con relativa facilidad (VER ad 8.186). Que los nombres sean
estandares para los animales (cf. Leaf) tampoco es un problema, porque ;por qué no lo
serian? La unica razdn contundente para atetizar la linea es el problema de la cuadriga
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(sobre el que VER ad 8.185), y atetizar sobre esa base es, si se me permite, poner el
carro delante del caballo, metodologicamente hablando.

v. 186, viv pot T1)v Kopdnv anotiverov, ijv pdia moAMjv: sobre los problemas que
han generado 186-190, cf. Kelly (392-393). No hay ninguna objecion seria de caracter
textual o lingliistico contra estos versos, incluso considerando su un tanto forzada
sintaxis, que puede explicarse como recurso literario (VER ad 8.186). El fjv que
introduce la relativa termina por constituir un pequefio anacoluto, dado que se introduce
peAippova Topdv como objeto de €Onkev antes de que el pronombre pueda ser asignado
como objeto de algin verbo; se trata, sin embargo, de un inconveniente muy menor. A
los fines de la traduccion, he optado por interpretarlo como acusativo de relacion, no
tanto porque mantener el recurso sea demasiado dificil (“el cuidado que... les puso el
trigo...”), sino porque la introduccion del mpotépoiot ya demanda un esfuerzo grande
del lector, que la confusion adicional hace inabarcable.

v. 189, oivév 1': la dificultad de la construccion se ha exagerado considerablemente:
oivov es un segundo objeto de &0nkev, y el sintagma que sigue es casi incidental; su
afadido contribuye al retraso con el que se esta jugando en estas lineas (VER ad 8.186).

v. 191, ¢popapteirov: West, siguiendo a Wackernagel (1916: 70-71), adopta la leccion
de Aristarco épapopteitov, mientras que Eépopapteitov es la leccion de la Vulgata. La
alternancia o/o es un problema sistematico para estas formas en apopt- (cf. Chant.
1.16), pero en este caso la tradicion es relativamente estable en las tres instancias del
verbo y, por lo demas, el vinculo evidente con opaptém sugiere que, por lo menos por
analogia, la forma en dmicron podria haber sido la utilizada por los rapsodas. La
ausencia de objeto directo en las tres instancias del verbo (ademas de esta, 12.412 y
23.414) es problematica. En 12, el contexto hace casi imposible no interpretar
“siganme”, pero en esta formula, que se repite en 23, es posible adoptar este sentido,
como hacen CSIC, Pérez y Crespo Giiemes, o “siganlos”, como hacen Bonifaz Nufio y
Martinez Garcia. Lo segundo me resulta mucho més apropiado en ambos lugares, en
particular porque implicaria una metafora bastante forzada entender que los caballos
“siguen” a su auriga. Leer mds: Wackernagel, J. (1916) Sprachliche Untersuchungen zu
Homer, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 191, 6¢@pa: por qué West adopta el minoritario af ke resulta dificil de entender. Es
una falsa dicotomia, pero, mas alla de eso, la variante minoritaria no parece ser ni una
lectio difficilior ni ofrecer ventaja alguna respecto a la coherencia o cohesion del texto.
La unica explicacion que concibo es que el editor entiende que obtmwg Apictapyog en el
escolio Aint implica que d¢ppa es una conjetura del alejandrino, lo que seria un
clarisimo error de comprension del método de trabajo de Aristarco y de los escoliastas.

v. 197, avtovuyel: como el resto de los editores actuales (aunque CSIC es inconsistente

en la practica), adopto la grafia en -€1 para estas formas adverbiales, probablemente
restos de un antiguo locativo (cf. Janko, ad 15.476-7; de Jong, ad 22.304-5). €1 es
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siempre mayoritario en las fuentes, por lo que incluso deberia imprimirse si se
considerara una falsa dicotomia, aunque me resulta mas plausible suponer que la iota es
un error por iotacismo en una forma que los copistas no comprendian.

v. 197, émPnoépev okeldmv: como en toda su extension (VER Com. 8.38), LDAB
2377 trae multiples variantes y versos adicionales en el trecho que va de 197 a 220, la
mayor parte de los cuales son apenas legibles, con solo unos pocos que pueden
reconstruirse por comparacion (VER Com. 8.202, VER Com. 8.216). Para un repaso de
las propuestas de reconstruccion de los versos mutilados, cf. CSIC (ad 196-207);
algunas son interesantes, pero ninguna es mas que especulativa.

v. 199, ceicato d' €ivi Opovem, éAéMEe 6¢ pakpov "Olopmov: sobre la atétesis de este
verso por West, cf. Kelly (393-394). No hay motivos lingiiisticos ni literarios que la
fundamenten, y la evidencia de LDAB 2377 es en el mejor de los casos un debilisimo
apoyo (el papiro presenta variantes, pero no omite la linea).

v. 200, évtiov nvéa: VER Com. 5.170, aunque aqui es facil de explicar el uso (Hera
estd “respondiendo” a la falta de reaccion de Poseidon).

v. 201, & womor: VER Com. 1.254.
v. 201, évvooiym': VER Com. 1.37.

v. 201, 000¢ vu ool mep: la mayor parte de los editores imprimen la frase como una
afirmacion, con solo West, entre los que he verificado, colocando el signo de pregunta.
La decision no es sencilla. Hay dos lugares paralelos para este introductor de frase,
15.553-554 y Od. 1.59-60, y en ambos hay una o mas preguntas en el contexto que
harian coherente el tono de interrogacion indignada; sin embargo, en los manuscritos
que he podido corroborar en Homer Multitext la tendencia con mucho mayoritaria en
ambos casos es tomar la frase como una afirmacion. Desde luego, la evidencia de las
fuentes en este tipo de cuestiones no es en absoluto confiable, pero por lo menos da un
indicio de como los copistas interpretaban el tono de los versos. De mas esta decir que
la diferencia entre una puntuacién y otra es muy menor, dado que la pregunta seria por
completo retorica, pero he optado por seguir a la mayoria en las dos instancias.

v. 202, év @peoi Ovopoég: LDAB 2377 (VER Com. 8.38) trae aqui dos versos adicionales
en pésimo estado, Jaxov oito[ | ] pi[, que pueden reconstruirse a partir del lugar
paralelo de 354-355, aunque es imposible realmente estar seguros de si eso era lo que
traia el papiro. Es una de las habituales falsas dicotomias de la fuente.

v. 203, ‘EAiknv: VER Com. 2.496.

v. 204, BovAreo: contra los traductores y con Leaf y Kirk, entre otros, entiendo que
BovAeo funciona mucho mejor aqui como imperfecto que como imperativo. El discurso
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es mas efectivo si Hera redunda en los motivos por los que Poseidon hace mal en estar
inactivo que si introduce en el medio una orden tan genérica como “planea la victoria”
(o, mucho peor, el “desea la victoria” que prefiere la mayoria), que ademas se
contradice ligeramente con lo que sigue. Pilar Fernandez expresa en su evaluacion de
este volumen su preferencia por el imperfecto, favorecido por la puntuacion y porque
Poseidon retoma la idea en el odk av Eywy' €é0éAoyu de 210; ambos argumentos son
atendibles, pero el primero es inherentemente problematico (se podria eliminar
colocando una coma antes de oV) y el segundo es limitado, porque Poseidon podria
estar retomando el &i mep ydp k' €0€Loev de 205.

v. 206, gvpvoma: VER Com. 1.498.
v. 208, évooiyov: VER Com. 1.37.

v. 209, énroenég: la etimologia de la palabra es oscura y ya en la Antigliedad no era
siquiera claro si debia escribirse con espiritu suave o aspero, una fluctuacion que se
observa en nuestras fuentes. El consenso mayoritario actual es que debe tratarse de un
derivado de *&-pemto-Femnc, “que dice una palabra que no debe decirse”, una propuesta
formulada por Wackernagel (1979: 1536). Leer mas: Wackernagel, J. (1979) Kleine
Schriften, vol. 3, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 209, moiov Tov pvlov Eeureg: VER Com. 1.552.

v. 216, dte ol Zevg kvdog £dmke: el primer verso del fragmento M de LDAB 2377
(VER Com. 8.38) lee, donde esperariamos el final de esta linea, Ja &py' £yévovto, un
cierre que permite inferir una repeticion de 130 (= 11.310), que resulta por completo
coherente en este pasaje y es una falsa dicotomia del estilo tipico de la version muy
expandida del canto que trae el papiro.

v. 222, peyoxntel: si la palabra se deriva de kfjtog [monstruo marino], es peculiar como
epiteto de naves, que es el uso mas comun en Homero. Chant., Dict. (s.v. xfj10g),
interpreta que el sentido debe ser “de profundos flancos”, pero como se deriva eso de
kfjtog es muy dificil de ver (asi también Hainsworth). Mas razonable es entender, como
ya los antiguos, que el sentido de la palabra es “de gran profundidad”, a través de una
asimilacion errdnea con KnNt®eoca y quizds una sinonimia por la equivalencia métrica
con koiAn mapd vt peroivn (cf. Le Feuvre, 231).

v. 224, qpév én' Alavrog kmoiog Tehopoviadao: 224-226 son omitidos por la mayor
parte de nuestras fuentes, aunque estaban en la que manejaba Eustacio (2.568-569).
Dado el contexto obviamente formulaico de los versos, se trata de una muy clara falsa

dicotomia.

v. 228, k' éAéyyga, £1d0g dyntoi: VER Com. 5.787.
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v. 229, éte 01 @apev givon dproton: la sintaxis es marcadamente desprolija (VER ad
8.229 y cf. Leaf'y Kirk, ad 230). Esta temporal tiene valor epexegético de gvymAai,
como sefiala AH, pero luego se inserta una relativa atributiva de este mismo término,
que no tendra verbo ni sujeto, probablemente olvidado después de la segunda temporal
que inicia en omot'. Existe la posibilidad de puntuar después de Afuve y asumir un
tacito Nte o eipev (i.e. “cuando estdbamos en Lemnos™), pero, aunque eso evita el brutal
anacoluto, resulta poco elegante y sin duda bastante opaco. Lo adopto, de todas
maneras, en la traduccidn, puesto que es posible que la audiencia lo interpretara asi con
la ayuda de una pausa del rapsoda y replicar el anacoluto da en espafiol un resultado
intolerablemente violento (“las que cuando proclamabais en Lemnos...”).

v. 233, @v0': los escoliastas transmiten una discusion respecto a la palabra, que
Aristarco interpretaba como preposicion (avti) y Herodiano como adverbio, dvta. Kirk
(ad 233-4) entiende que hay una diferencia de sentido entre las alternativas, con el
adverbio implicando “en lugar de (i.e. equivalente a...)”, pero no parece haber razoén
para sostener esto; lo mas probable es que ambas opciones signifiquen exactamente lo
mismo y las dos variantes funcionen como preposiciones de genitivo (cf. LSJ, s.v.
dvta). Se trata, por lo tanto, de una falsa dicotomia, y una por demas inocua.

v. 235, "Extopog, 0 Taya vijog évipriocl wvpl kniéw: la atétesis antigua de este
verso, con la que algunos comentaristas modernos simpatizan, es producto de un obvio
error de comprension de la secuencia (VER ad 8.235).

v. 236, 1§ pé: VER Com. 7.446. El punto es, obviamente, que no hubo nunca un rey al
que Zeus le haya hecho esto.

v. 237, doag: la diferencia entre el doac y el dacac de unos pocos manuscritos es una
falsa dicotomia del tipo puramente ortografico.

v. 242, arha: VER Com. 1.508.

v. 243, adTovg: podria interpretarse como una tercera persona, con la idea de que
Agamenon esta pidiendo por los demads, no por €l, pero esto es por completo
incompatible con la personalidad del personaje y no tiene demasiado sentido en el
contexto.

v. 249, kapPaie: en dos de las cuatro instancias de la palabra con la preposicion
contracta en el poema, los manuscritos fluctian entre kapp- y xéup- (cf. Colvin, 2008:
30), con la primera forma siendo la inica transmitida en 5.343 y el escoliasta bT citando
Kapp- en su comentario a 9.206. En los dos casos donde hay variacion la distribucion no
es abrumadora a favor de kaBp-, aunque es la variante mayoritaria en ambos (Van der
Valk, 2.310 n. 172, da una distribucién muy diferente de las fuentes, pero no he podido
verificarla en las ediciones). Es probable que se trate de una falsa dicotomia (seria, al
menos, lo que se esperaria), pero no deja de ser plausible que sea un simple error
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producto de la mayor familiaridad de la forma xéaup-. En todo caso, corresponde editar
KAaPP- siempre. Leer mas: Colvin, S. (2008) 4 Historical Greek Reader. Mycenaean to
the Koiné, Oxford: Oxford University Press.

v. 251, 01 &' g ovv: VER Com. 3.21.
v. 252, pdirov: VER Com. 1.80.

v. 252, pvioavto 62 yappung: el ultimo par de versos adicionales legibles que presenta
LDAB 2377 (VER Com. 8.38) expanden esta idea: Zeog d¢ moatp dtpuve @[ | eloav
(probablemente gitav) 8& Tpdec Tv0OV Saf [y Zeus padre impulsd... | y cedieron? los
troyanos un poco...].

v. 253, oV 11g TpdTEPOC Aavadv: la frase, si no se trata de un giro idiomatico, como
sugiere Kirk (ad 253-5), apenas es gramatical, con mpotepog requiriendo un nominativo

Tvdeidng en el verso siguiente que es reemplazado por un genitivo complemento de
mhpog, que no hace mas que repetir la idea del Tpdtepoc.

v. 254, eb&ato: VER Com. 1.194.

v. 254, Tvo€idao: VER Com. 1.7.

v. 254, oyépev: podria tratarse de una forma de péym (VER Com. 5.752) formada por
analogia con &yw, como piensa Leaf (y aparentemente Kirk, ad 253-5), pero el contexto
permite interpretarla como de este ultimo verbo (VER ad 8.254).

v. 256, Tpowv élev dvopa kopvotiv: VER Com. 4.457.

v. 261, pet': VER Com. 7.163.

v, 261, Atpgidon: VER Com. 1.7.

v. 264, avopreovty: VER Com. 2.651.

v. 270, BepAnker: el muy minoritario optativo BefAnkot es una lectio facilior
contundente, quizas una conjetura de Aristarco (cf. escolios Aim y T). No hay razones
para rechazar el indicativo (cf. Leaf); en el mejor de los casos, se trata de una falsa
dicotomia, aunque tengo serias dudas.

v. 270, Ovpov: VER Com. 1.205.

v. 270, dAheooev: unas pocas fuentes traen dAeokev, favorecido por Bekker, pero con

razon rechazado por la inmensa mayoria de los editores modernos. Podria, como el
optativo al comienzo de verso (VER el primer comentario a este verso), considerarse
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una falsa dicotomia, pero de nuevo parece mas bien una normalizacion de la secuencia
iterativa, si no un mero salto vertical desde 271. El aoristo es facilmente explicable por
el hecho de que morir es una accion puntual que realiza cada victima de Teucro, amén
de lo formulaico del giro. Para mantener el efecto en la traduccion, utilizo un presente
con valor histérico, que rompe la secuencia de imperfectos de una forma andloga al
aoristo griego.

v. 272, kpOmTacKe: un rarisimo aoristo iterativo. Acaso deberiamos leer kpbnteoke o
KpOyoaoke, como piensa Leaf, pero la tentacion de leerlo como una combinacion de
Olecoev y dvokev es grande, y la idea de que ocultarse tras el escudo era una accion
puntual que Teucro realizaba muchas veces resulta muy apropiada para el pasaje.
Siendo todavia productivo el sufijo -ok- en el periodo de composicion del poema (cf.
Chant., 1.316-325), la invencion de la forma a duras penas es inconcebible. No he
hallado forma de retener el recurso en la traduccion, por lo que utilizo el imperfecto
para respetar la reiteracion del sufijo iterativo.

v. 273, apdpov: VER Com. 1.92.

v. 277, mavtog: el verso falta en la mayor parte de las fuentes. Es una falsa dicotomia
estandar en un pasaje de caracter formulaico. Considerarlo una “interpolacion por
concordancia” de 12.194 o 16.418, aun si uno simpatizara con el concepto, es un tanto
dificil: el contexto es el mismo, pero los nombres de las listas varian casi por completo.

v. 277, énacscvtépovg: predicativo objetivo de mévtoc, que refuerza la velocidad de las
muertes de Teucro. Lo traducimos (cf. 16.418) igual que en 1.383, pero manteniendo el
valor semantico del término.

v. 279, 16&0v dmo kpatepov: sobre la anastrofe, VER Com. 1.350; sobre este uso

instrumental de dnd + genitivo, derivado de su valor ablativo sefialando origen, cf.
Schwyzer (2.446-447) y Chant. (2.94).

v. 282, omwg: VER Com. 2.49.

v. 286, ¢€epfm ®¢ kal teTeleopévov Eoton: parece claro que wg kol teteElecuévov
g€oton debe interpretarse como objeto directo de égpém, pero la construccion es Unica.
En 12.215, el paralelo més cercano, ®g es un transparente introductor de modal y debe
traducirse “cémo”, una interpretacion casi inadmisible en este caso. Existen otros usos
en donde mg debe tomarse, al menos en espafiol, con una funcion similar a la de un 10 o
ov (cf. 4.380, 14.45), pero no son del todo idénticos. Sigo a la mayoria de los
traductores en asumir que el poeta ha utilizado una variante del habitual 10 8¢ xai
tetehecpévov €oton por razones que nos son desconocidas, en especial porque una
traduccion mas literal (“te diré que también se ha de cumplir”) no tiene sentido en
espanol.

152



A. Abritta lliada. Canto 8 Comentarios

v. 288, évktipevov mrorie@pov: VER Com. 2.501.

v. 290, 8V intmovg: el minoritario dV® {nmw que preferian Zenddoto y Aristoéfanes (cf.
escolio Aim) puede tratarse como una falsa dicotomia, aunque bien podria ser una
conjetura para mejorar la coherencia con el numeral.

v. 290, avtoiowy dyeo@uv: siendo dos caballos, es claro que debe tratarse de un solo
carro, como sucede con la misma formula en 11.699.

v. 291, 11& yovaiy': el escoliasta Til transmite una extrafia variante que atribuye a
Zenddoto, Tonmv, que no parece plausible como alternativa a yvvaiy' ni es claro donde
se introduciria en el verso de otra manera. En 9.664 Zenddoto también introduce en su
edicion el nombre de una cautiva, pero alli el verso completo nos fue transmitido por el
escolio. Si a esto se suma lo misterioso de este nombre lope (cf. CSIC), resulta
imposible para nosotros juzgar la verosimilitud o motivacion de la variante.

v. 292, apdpov: VER Com. 1.92.
v. 294, 6on oOvapig ye mapeot: VER Com. 13.786.
v. 295, mpoti: VER Com. 3.313.

v. 296, ¢k To? o1: VER Com. 1.6. Este o1, sin embargo, podria interpretarse como
evidencial, como sucede con el de 297. Es posible incluso asignarle ambas funciones,
acompafiando el marcador temporal y subrayando lo evidente de lo que se esta
afirmando.

v. 297, 0xt® o1: con valor evidencial, pace Denniston (206), como si Teucro estuviera
haciendo un gesto con las manos para subrayar que todos saben a cudntos hombres
matd. Hemos encontrado (en 9.328, 349 y 374) imposible retener este matiz en espaiiol
en la mayor parte de los casos, por lo que optamos por tomarlo como enfatico a nivel
oracional, de donde los signos de admiracion.

v. 298, apnibéwv: VER Com. 1.74.

v. 299, Aveonrtijpa: sobre el problema del uso de -tnp aqui, cf. Schubert (2000: 74-76).
El autor entiende que el valor funcional del sufijo radica en el hecho de que Teucro le
esta atribuyendo un comportamiento salvaje, que es el que Héctor exhibira luego. Esto
es posible, pero me resulta mas sencillo pensar que, asi como OAetip es el que porta la
destruccion (18.114) o AwPntp el que porta el oprobio (24.239), Avcontp es el que
porta la rabia. Leer més: Schubert, P. (2000) Noms d'agent et invective: entre
phénomene linguistique et interprétation du récit dans les poemes homériques,
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.
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v. 302, apopova: VER Com. 1.92.
v. 304, tov p': VER Com. 1.5.

v. 304, ¢€ Aiovun0ev omviopévn téke: VER Com. 18.210. Parece relativamente claro
que lo que se esta especificando en esta frase es que la madre de Gorgition habia venido
de Esime, por lo que £€§ AicOunbev debe estar en amo kovod con el participio y el verbo
principal. La idea es intraducible, porque el sintagma le da un valor de “movimiento” a
ambas formas verbales, pero “tras venir” se aproxima bastante al punto.

v. 305, gikvia: VER Com. 3.386.

v. 306, ®c: VER Com. 2.147. Aplico aqui el mismo criterio de acentuacion que para las
preposiciones que siguen al nticleo de su término (VER Com. 1.350).

v. 306, ] T' évi kij: la ausencia de verbo en la subordinada no es dificil de suplir
asumiendo un €ott 0 BaAev tacitos, pero comparto la opinién de Scott (159-160) de que
esto no es necesario: la imagen es suficientemente clara sin necesidad de un verbo
conjugado. Por supuesto, no vale lo mismo para el espafiol, por lo que traduzco como si
BptBouévn lo fuera.

v. 314, oi irwov: VER Com. 5.295.
v. 315, xdmodeg: Tod &' a0 MO0 yoyn TE péveg Te: VER Com. 8.123.

v. 319, @p': he debido omitirlo en la traduccion por mor del largo del verso, aunque el
dpa tenga aqui un claro valor para sefalar la predecible deferencia de Cebriones.

<

. 323, fitor 0 pév: VER Com. 4.537.

<

. 324, xopvOardroc: VER Com. 2.816.

<

. 329, o1} 8¢ YVO& é¢pur@dv: VER Com. 5.309.

<

. 334, vijag Em yhapupag: VER Com. 1.350.

<

. 338, mg: VER Com. 2.147.

v. 339, antnron katéomeBe: AH interpretan el verbo como conativo, pero no veo
motivo alguno para esto (VER ad 8.339). Mas significativo es que el verbo no rige
acusativo, por lo que ioyia te YAovtovg 1€ en 400 deben considerarse epexegéticos de
katomiobe. Leaf sugiere que podrian ser acusativos de parte, como si precediera ddkvn,
y, pace Kirk (ad 339-40), esto es posible en un estilo tan paratactico como el homérico.
En todo caso, el sentido es el mismo.
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v. 342, émoxkteivmv: otra forma considerada conativa por AH, de nuevo
innecesariamente (VER Com. 8.339).

v. 342, 8" ¢pépovro: VER Com. 1.10.

v. 345, ot pév on: la particula 61 parece estar reforzando el caracter anticipatorio del
grupo ot pgv (cf. 13.762, 15.3) y el contraste que se produce entre los aqueos que se
quedan quietos y Héctor que no detiene su persecucion de ellos. Traduzco el 6¢ de 348
como adversativo para preservar algo del efecto.

v. 346, arinroroi e kekhopevor: Willcock (ad 15.368) interpreta el e como
coordinante oracional, pero esto es altisimamente improbable (VER Com. 1.256), y es
mucho mas sencillo interpretarlo como parte de una secuencia t€ Koi conectando
aAAMAotol con ot Beoiot y a los participios kekAOuevol y avioyovtec. Es un uso
peculiar, sin duda, como nota Leaf, puesto que los participios estan regidos por
diferentes verbos, pero uno entendible en la parataxis homérica, que se conserva bien en
espanol en este caso.

v. 347, evyeromvro: VER Com. 1.329.

v. 349, T'opyodg dppat' v ©16¢ Ppotororyod Apnog: la variante de Zenoddoto
transmitida por el escoliasta A, I'opyovog dupot' Exwv ne Bpotorotyod Apnog, ofrece un
tentador cambio de 110¢ por un disyuntivo, que resulta mucho mas coherente con el
sentido del verso que la conjuncién (cf. Leaf). Sin embargo, no solo el 'opydvog es un
tanto sospechoso (cf. Le Feuvre, 33-34), sino que ¢ es una lectio facilior tan
contundente que no puede considerarse siquiera una falsa dicotomia. La disyuncién
hubiera sido mas elegante, sin duda, pero no es lo que parece haber cantado el rapsoda.

v. 352, @ womor: VER Com. 1.254.

v. 352, ovkéT v@®T: West contintia esta pregunta hasta 355, lo que tiene sentido y es
coherente con el uso de of kev o1 en 34, pero el consenso mayoritario entre editores es
seguir a los manuscritos, que ponen el signo de interrogacion en 354 (por lo menos los
que he podido corroborar en Homer Multitext). Dado que no hay realmente mucha
diferencia entre una opcion u otra (de hecho, bien podria extenderse la pregunta hasta el
final del discurso), he optado por seguir la evidencia de las fuentes.

v. 353, votdT1ov mep: algunos traductores (Martinez Garcia, CSIC) lo entienden con el
sentido de “aunque sea por ultima vez”, pero el consenso mayoritario (cf. AH; Leaf;
Kirk; Denniston, 482) es que la idea es la que traduzco.

v. 358, kai Ainv: la expresion es aqui sin duda una forma de enfatizar el deseo (cf.
Kirk), algo dificil de retener en espafiol sin un giro un tanto cacofonico (“desearia
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muchisimo que...”, o el “;Como desearia...!” de Martinez Garcia). Me he limitado a
afadir el casi inevitable “o0jald” y signos de admiracion; entiendo que el contexto hace el
resto del trabajo.

v. 358, Ovpdv: VER Com. 1.205.

v. 359, yepoiv ¥’ Apysimv @Oipevog &v matpion yain: sobre el acento en dr', VER
Com. 1.350; sobre la atétesis de Diintzer, con la que West, Studies, simpatiza, cf. Kelly
(398). Es por completo ociosa, amén de que se pierde por completo el subtexto (VER ad
8.359).

v. 364, fitor 6 pév: VER Com. 4.537 sobre la secuencia y VER Com. 1.5 sobre la
delimitacion de una parentética, aqui recomendada por la conexion entre el €i yap de
366y 362-363.

v. 360, €i yap: la mayor parte de los traductores (y asumo que los editores que colocan
punto bajo en el verso anterior) lo interpreta como introduciendo una expresion de
deseo. Sin embargo, esta funcion para la combinacion en Homero es casi inusitada
(aunque hay un caso en este canto, en 538, virtualmente indubitable) y el contexto
permite interpretar las particulas por separado. Es posible entender la expresion como
desiderativa, pero no necesario, y mi percepcion es que la frase funciona mejor no
haciéndolo. Por lo demaés, el deseo queda claro aun si se toma la oracion como
enunciativa.

v. 366, giog': VER Com. 1.70.

v. 367, mpovmepyev: aplico aqui el mismo criterio que para tobveka (VER Com. 1.96),
dado que la contraccidn sugiere que estamos ante una crasis y no ante un verbo
compuesto. Aunque esto me resulta un tanto extrafo, las unicas gramaticas en las que
he hallado mencionada la cuestion (Schwyzer, 1.651 n. 4, y Goodwin, 1900: §874.2) la
tratan como una crasis, a pesar de incluirla en la seccion sobre versos compuestos. Leer
mas: Goodwin, W. W. (1900) Greek Grammar, Boston: Ginn & Company.

v. 368, ' Epépevg: VER Com. 1.88.

v. 373, @idnv yhavk@mdo ginn: los traductores y comentaristas tienden a asumir un pe
en esta frase, con la idea “me llame ‘querida de ojos refulgentes’”, pero esto no es
necesario y creo que debilita la expresion (VER ad 8.373). Para retener el efecto
interjectivo y la hipocresia de Zeus que Atenea parece estar implicando, parafraseo
QIANyV ... ginn, reemplazando el primero por una forma verbal. Pilar Fernandez, en su
revision de este volumen, sugiere que hay un tono afectivo producto del valor posesivo
de ¢ikog; comparto la opinidn respecto del tono (al menos en el sentido de que se usa
con ironia), pero el valor al que se hace alusion no existe (VER Com. 1.20).
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v. 374, a@ihd: VER Com. 1.565. Este es sin duda un caso limite para la traduccion,
porque el valor adversativo es igualmente importante, pero he optado por favorecer la
funcién de la palabra como separadora de secciones en el discurso (VER ad 8.358).

v. 374, ov: el oi que se lee en el TLG y el Perseus Project debe ser producto de un error
de transcripcion, dado que no lo he hallado registrado en ningtin aparato ni en la edicion
de Allen misma.

v. 377, €i: el muy minoritario 1|, apenas registrado como una variante supralineal en un
manuscrito, no puede sino ser considerado una correccion por la inusual combinacion
del subordinante condicional con el disyuntivo.

v. 377, kopvOmorog: VER Com. 2.816.

v. 378, ynOoer mpogavévte: el verso no es demasiado problemaético, pero tiene el
curioso mérito de ser el que mayor cantidad de variantes acumula en //iada, con los
manuscritos trayendo Tpo@aveicog, TpoPaveica, TPOPAVEIGH, TPOPAVIGAL,
Tpoaveloav y Tpopavncawy, ademas de la variante que imprimo. El problema ha sido
discutido en detalle por Leaf, que ofrece explicaciones para los dos inconvenientes de la
frase: el uso del participio dual masculino como femenino tiene un paralelo en 455 y
sera comun en griego posterior (y cf. Erga 199), y ynrcet con acusativo (el v@i de
377) tiene un paralelo en 9.77 (existe también una interpretacion alternativa sobre la
base de la construccion de dyBopon con participio - VER Com. 13.352). Ambas
dificultades explican la cantidad de intentos de correccion que se acumulan en la linea,
con el texto del Venetus A preferido por Aristarco (cf. escolio A) siendo una evidente
lectio difficilior. La version de Zenodoto de la linea, ynfMoet mpogaveicag idav £g
dobmov akdvtwv [se alegrara viendo que aparecemos en el ruido de las jabalinas] tiene
toda la apariencia de una conjetura, habida cuenta del imposible Tpogaveicag con vocal
breve, que no tiene paralelos homéricos.

v. 378, yepovpac: VER Com. 4.371.

v. 379, i: no imprimiendo el primer disyuntivo (VER Com. 8.377), este debe acentuarse
como un simple coordinante (VER Com. 1.63).

v. 379, Tig kai Tpoov kopéer kOvag: aunque los paralelos de 13.831 y 17.241 sugieren
asociar Tpowv a kbvag, no hay forma de explicar el kai que no sea “también alguno de
los troyanos” (i.e. como los aqueos - cf. AH), por lo que debe asumirse que el poeta ha
utilizado la formula pero no retenido la sintaxis.

v. 383, "Hpn: tipicamente, West atetiza este verso formulaico como una interpolacion
por concordancia sobre la base de una cantidad exigua de fuentes que no lo traen. A
duras penas puede considerarse una falsa dicotomia. En general las multiples atétesis de
los versos que siguen propuestas por criticos antiguos y modernos entran dentro de esta
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misma categoria y dependen de una incomprension fundamental de los mecanismos de
la composicion oral, entendible, por supuesto, en autores anteriores a la segunda mitad
del siglo XX.

<

. 383, mpéoPa: VER Com. 5.721.

v. 385, éavov: VER Com. 5.734.

<

. 391, opprwpomatpn: VER Com. 5.747.

<

. 396, £rov: VER Com. 5.752.

<

. 398, dtpuve: VER Com. 1.10.

<

. 399, paoxiOu: VER Com. 2.8.

v. 400, 00 yop koAd cvovoloopeda Ttorepovoe: la frase, como es de imaginar, demanda
inevitablemente una perifrasis en espafiol. He intentado preservar el tiempo del verbo
principal y la idea de “lleguemos juntos a la guerra” de cuvoicoueda ttdéiepdvoe. Pilar
Fernandez propone en su evaluacion de este volumen retener el valor transitivo del
verbo y traducir “llevaremos juntos cosas buenas a la guerra”, pero prefiero retener la
perifrasis, que facilita la comprension de la expresion.

v. 404, 000¢ kev: VER Com. 1.5.
v. 405, anaABnoecOov: sobre la combinacion de futuro con xev, VER Com. 1.139.

v. 405, @ kev papmtnol kepowvog: sobre la forma de paprtnot, VER Com. 1.324. La
frase es un locus desperatus desde el punto de vista de la sintaxis. No hay un solo caso
de péprro rigiendo acusativo de algo que se produce, y la semantica del verbo tampoco
se condice demasiado con la idea de un impacto del rayo. Para la tnica interpretacion
que he concebido de la oracion, VER ad 8.405. A los fines de la traduccion, he tratado
de, sin llegar al punto de violentar la gramatica del espafiol (demasiado), retener algo de
la extrafieza de la frase.

v. 406, 6¢@p' €idf): sobre la cuestion del acento de esta forma de subjuntivo, cf. Monro
(69); es sin duda dificil de explicar, pero la virtual uniformidad de la tradicién la
garantiza. Allen imprime aqui la muy minoritaria variante d@pa i1), pero no hay
razones para rechazar el €161] mayoritario (cf. 15.207, 412, 20.122, etc.).

v. 406, yhaovk®dmg: VER Com. 1.37.

v. 406, 61" &v @ waTpl pdynron: una rara completiva para i8], en general explicada
como una forma eliptica de “para que vea (lo que pasa) cuando...” (Willcock) o “para
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que vea lo que es...” (Leaf). He optado por retener la peculiaridad en la traduccion y
asumir que es un giro muy mal atestiguado o que el enojo de Zeus se esta reflejando en
la sintaxis.

v. 408, 6tti: VER Com. 1.294.

v. 408, vofjem: Aristarco editaba 6111 Kev €inw aqui y 0ttt kev €inn en 422 (cf. escolios
Ay Aim), aparentemente porque consideraba que lo que Hera desobedece son las
palabras de Zeus, no los pensamientos. Se trata de una objecion debilisima, aunque
quizas la variante estuviera en los textos antiguos y estemos ante una falsa dicotomia.

v. 410, B} 8' kat' Toaimv épémv £¢ pakpov "Olvpmov: la linea falta en unos pocos
manuscritos, pero es dificil no compartir la opinion de West, Studies, de que esto es un
simple error, aunque una version que pase de 410 a 412 no sea inconcebible y un
rapsoda podria mostrar la velocidad de Iris omitiendo por completo su viaje. Por otro
lado, el escolio A (ad 11.196) transmite una correccidon de este verso, con €& por kat[ ]
y émi por £¢, porque no tiene sentido que Iris “baje” del Ida para ir hacia el Olimpo, que
es también una montafa. Se trata, desde luego y como observan Leaf y CSIC, de un
exceso de racionalismo de parte de los editores alejandrinos.

v. 413, ©f} péparov: la apocopada frase es transparente en griego, pero requiere una
cierta parafrasis en nuestro idioma, como ha visto la mayor parte de los traductores.
Sigo a Martinez Garcia y Pérez.

v. 413, Ti c@®iv &vi @peoi paiveton frop: parece evidente que ti es adverbial (AH lo
consideran acusativo de relacion) y ftop el sujeto de la oracién, pero altero la sintaxis
por mor del largo del verso.

v. 415, | TeAéer mep: los manuscritos traen la variante i teAéet mep, que CSIC imprime
sin argumentar a favor de ella, aunque no parece tener sentido alguno en el contexto.
Los escoliastas afirman que Aristarco editaba 1) TeAéet mep, con 1) = (g, y este uso modal
de 1} (nep) tiene al menos un paralelo en el poema (VER Com. 7.286), lo que hace
verosimil que esta sea la leccion correcta. Ante la imposibilidad de encontrarle sentido a
la transmitida, que ademas es facilmente explicable como un error por iotacismo, opto
por seguir a Aristarco, con la casi totalidad de los editores.

v. 415, maig: VER Com. 2.205.

v. 418, 0v0¢ kev: VER Com. 1.5.

v. 419, éraiBicecBov: sobre la combinacion de futuro con kev, VER Com. 1.139.

v. 419, @ kev papntnor kepovvos: VER Com. 8.405.
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v. 420, 6¢p' €idfljs: VER Com. 8.406. Sobre las objeciones que se han presentado desde
la Antigiiedad a 420-424, cf. Kelly (398-399). Como nota el autor, no son mas que
producto de lecturas equivocadas o discutibles de la secuencia, y no hay motivo alguno
para dudar de ninguno de los versos transmitidos.

v. 420, yhavk®@m: VER Com. 1.37.
v. 422, 6t vonjon: VER Com. 8.408.

v. 423, 6¥ 7": el y[¢] falta en algunas fuentes, y bien podria ser una reposicion para
evitar el hiato (cf. West, Studies, ad 420-4), pero, siendo una que pueden haber hecho
los rapsodas, debe considerarse una falsa dicotomia.

v. 423, aivotarn, kVov adeéc, €i £Te6V ve: no hay razodn gramatical para interpretar
aivotdtn como vocativo y dejar la subordinada sin principal, pero dos motivos me
llevan a adoptar esta sintaxis: primero, el resultado es un tono amenazante mucho mas
adecuado a los insultos que arroja Iris que una afirmacion tan débil como “serias muy
mala si desobedecieras a Zeus”; segundo, lo que queda tacito es lo que ya se ha dicho
mas arriba, esto es, “el castigo que recibiras de Zeus sera terrible”, lo que redondea
mucho mejor el discurso que la alternativa.

v. 428, v@i: para una interesante defensa del minoritario vdiv, que los escoliastas
informan era transmitido por los manuscritos antiguos, cf. van der Valk (2.71-72). El
autor sugiere que las formas de dual no debian estar tan sistematizadas como pareciera a
primera vista (cf. el caso de 16.99, con vdlv como nominativo). Esto, sin embargo, solo
permite considerar la variacion una falsa dicotomia, y la mayoria de nuestras fuentes
transmiten la forma sin ni.

v. 428, £6: aunque los traductores buscan otras alternativas para retener el punto del
griego (e.g. Pérez, “quiero luchar”), entiendo que la forma mas sencilla de hacerlo es
simplemente traducir con un futuro.

v. 433, 'Qpan pév: las secuencias pév - 84 estan trabadas, pero son transparentes: Qpan
pev (433) - avtai 0¢ (436), por un lado, tovg pev (434) - dppota &' (435), por el otro.

v. 435, évomua: el sentido exacto de la palabra no es del todo seguro (cf. Leaf), pero en
los cuatro pasajes homéricos en los que aparece (aqui, 13.261, Od. 4.42 y 22.121) alude
siempre a una pared donde se apoya algo, casi con certeza cercana a la salida, dado que
dos de las cuatro veces lo que se apoya es la caja del carro. Habida cuenta de esto,
traduzco con “pared de la entrada”, aunque esto se pierde el posible matiz de que la cara
de la pared en cuestion donde el objeto se apoya es la interna.

v. 436, ka01ov: VER Com. 3.68. Aqui el problema es el acento, pero el argumento se
sostiene sin cambios.
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v. 439, Ovhvopmovo' £0imke: VER Com. 1.10. Esta es la tnica instancia en el poema de
duwko con el sentido “conducir (caballos)”, pero hay otras dos en Od. 13.162 y HH 9.4,
por lo que, aunque muy inusual, estd suficientemente registrado.

v. 440, évvooiyorog: VER Com. 1.37.
v. 442, gvpvoma: VER Com. 1.498.
v. 447, 1i@0' oVT® TETINGOOV: VER Com. 4.243.

v. 448, 00 pév Onv kapetdv ye: pocas frases en el poema son tan transparentemente
irénicas, con pév enfatizando el ov y adelantando que debe haber otra opcion correcta,
Onv marcando la evidencialidad de la frase y ye restrictivo (“de cansancio no puede ser
que estén entristecidas”). Traduzco, como la mayoria, priorizando este efecto.

v. 449, Toicwv KO6TOV 0ivOV £0€00¢€: Aristarco leia aqui tolov KdTOV, una interesante
falsa dicotomia que, como comenta el escoliasta Aim, &yet Tiva Eppacty [tiene algin
énfasis].

v. 450, mévtmg, olov: la secuencia no es del todo clara. Interpreto méviwg sobre la base
de Od. 19.91 y 20.180, donde es un claro reforzador de la negacion, y oiov con su
ocasional funcion exclamativa-causal (VER Com. 22.347). Quizas deberia marcarse
como parentética (VER Com. 1.5), pero temo que eso resultaria confundente y este uso
del pronombre es ya de por si dificil.

v. 450, dantor: VER Com. 1.567.

v. 454, fjev: unas pocas fuentes traen &oton, que Kelly (400-401) considera producto de
una combinacion de la forma habitual de esta formula y su uso en 401. La interpretacion
es plausible, pero me siento tentado a considerarlo una falsa dicotomia y atribuir la
variacion ya a los rapsodas, en particular porque el escolio Aim menciona una segunda
alternativa en sus fuentes, Emiev.

v. 455, o0k Gv &' vpetépav 0yémv: es dificil en este caso delimitar el alcance de la
negacion, que solo podria ser restringido por el tono. Dada la improbabilidad de que
Zeus esté negando el Olimpo para siempre a su esposa ¢ hija, lo mas razonable parece
ser asumir que lo que se estd negando sea £¢' vuetépav oxéwv (cf. Kirk, ad 454-6).
Entiendo que el efecto se retiene bien poniendo “sobre vuestros carros” al comienzo de
la oracion, que genera algo mas de ambigiiedad que el “no en vuestros carros” de
Bonifaz Nufio.

v. 458, minoion ai y' fjeOnv, kokd 0¢ Tpoeoor pedoésOnv: para la interpretacion
sintactica del verso, VER Com. 4.21. West lo atetiza como una interpolacion por
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concordancia porque falta en unas pocas fuentes, pero se trata de una falsa dicotomia en
el mejor de los casos. Es la primera de un conjunto bastante extenso que atraviesa estas
lineas (VER Com. 8.463, VER Com. 8.465, VER Com. 8.466), cuyo caracter

formulaico debe haberlas hecho fluctuar bastante en las versiones antiguas.
v. 459, fjtor: VER Com. 1.68.

v. 459, ékéowv: VER Com. 4.22.

v. 459, 0v6¢ Ti: VER Com. 1.124.

v. 460, oxvlopévn: VER Com. 4.23.

v. 461, "Hpn: VER Com. 4.24.

v. 462, aivotate Kpovion: VER Com. 1.552.

v. 462, moiov Tov pvBov Eeimeg: VER Com. 1.552.

v. 463, kai: VER Com. 18.197.

v. 463, ovk ¢émewktov: VER Com. 5.892. Hay aqui una variante muy minoritaria o0k
aramadvov, preferida por Allen y Mazon, que sin duda es una falsa dicotomia, habida
cuenta del caracter formulaico de este cierre (cf. 5.783, 7.257) y en general de la
fluctuacion de este pasaje en la tradicion (VER Com. 8.458).

v. 465, 0hovrtor: unas poquisimas fuentes traen aqui un verso adicional idéntico a 355,
Avopog £vog purt]- 0 6& paivetatl ovkeT' dvektdg [por el empuje de un solo vardn, y este
se enfurece ya no tolerablemente], una interesante variacion que forma parte del
conjunto de falsas dicotomias de este pasaje (VER Com. 8.458 y VER ad 8.466 para su
valor en el contexto). Sobre el problema de incluirla en el texto editado, VER El texto

griego.

v. 466, @AL' fiTol TOAEpOL pEv GpeConel’, €i oV keleverg: 466-468 faltan en la mayor
parte de las fuentes, y es mas que probable que hayan sido eliminados por algunos
editores antiguos por su aparente falta de logica en este contexto. No obstante, es
posible, en este fluctuante pasaje (VER Com. 8.458), que estuvieran en algunas
versiones registradas y faltaran en otras, producto de la expansion del discurso por
algin rapsoda, de modo que prefiero considerarlas una falsa dicotomia.

v. 470, 'Hovg: sobre la mayuscula, VER Com. 1.475. El escolio A transmite aqui una
variante de Zenddoto, ’Aac, que rechaza porque no considera homérica la palabra. La
cuestion ha sido debatida in extenso por van der Valk (2.49-50) y sobre todo Le Feuvre
(104-131), el segundo de los cuales sigue a Leaf en defender la antigiiedad de la
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variante y su verosimilitud para el pasaje. No hay duda de que la forma transmitida por
los manuscritos debe ser mas tardia que la que editaba Zenddoto, pero creo que tampoco
hay razon para considerar que seria imposible en el texto homérico; de hecho, vuelve a
utilizarse en 525 con el mismo sentido y también en una ubicacion donde no puede
provenir de un antiguo 'Hoéog. Por lo tanto, se trata de una interesante falsa dicotomia,
con Zenddoto reteniendo para nosotros la version mas antigua y nuestras fuentes
transmitiendo una adaptacion posterior, sin duda producto de la incomprension de la
forma.

v. 470, pairov: VER Com. 1.80.

v. 471, pod@nau: aunque una leve mayoria de los manuscritos trae fo®dmig, una leccion
perfectamente aceptable que podria considerarse una falsa dicotomia, focdmt es una
lectio difficilior tan contundente que es imposible no imprimirla. La forma del vocativo
sin desinencia es estandar en tercera declinacion (cf. CGCG §4.40), y fodmig es
explicable casi por reflejo de los copistas. Mucho mas complejo es determinar si escribir
Bodmt, como hace West, o Bowmt, como prefiere Janko (ad 15.49-55). La primera forma
puede explicarse como producto de la flexion de una formula de nominativo, pero
prefiero seguir a Chant. (1.208), que sugiere que la iota larga seria original.

v. 474, IInie€iova: VER Com. 1.7.

v. 476, Baviévroc: el escolio Aint transmite una variante tecdvtoc, una obvia falsa
dicotomia.

v. 477, &g yap 0éc@atov éoti: VER Com. 1.5. La correlacion oi pegv - géfev o'
recomienda la parentética en este caso (VER el comentario que sigue).

v. 477, &y ovk dreyilo: contra la mayor parte de los traductores (y Pilar Ferndndez en
su evaluacion de este volumen), he encontrado insuperablemente tentador interpretar el
verbo como subjuntivo y asumir que toda la frase esta todavia subordinada por el dt[g]
de 477. Acaso habriamos esperado un segundo &v en este caso, pero al menos tenemos
un ke en la subordinada de 478. El problema fundamental aqui es que como habria sido
esto percibido depende, primero, del tono del rapsoda, que podria haber enfatizado o
minimizado la correlacion o1 pev - 6€0ev &', y, segundo, de la audiencia (y aun de cada
miembro individual de ella). El griego es inherentemente ambiguo, y el pasaje parece
avanzar hacia una caracterizacion general de la relacion entre Zeus y Hera, en particular
en el cierre (482-483), por lo que resulta probable que la ambigiiedad sea funcional.
Observado esto, prefiero retener el efecto a riesgo de un cierto grado de agramaticalidad
en el espafiol; el tono resultante transmite con tanta efectividad el estado emocional de
Zeus que entiendo mas que lo compensa.

v. 478, yoopévng: anadir el “ni” es inevitable para retener el sentido de la secuencia, y
es una intervencion bastante menor que tomar el participio como concesivo.
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v. 482, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 483, oxvlopévngc: repito el recurso de arriba (VER Com. 8.478), no solo para
enfatizar la conexion, sino para retener la doble negacion del griego (00d' fjv... 00...).

v. 485, "Heliowo: VER Com. 1.475.

v. 488, Tpihletog: asumiendo, con LSJ, que aqui “tres” = “muchos”, retengo el recurso
utilizando un nvmeral que tiene un valor similar en nuestro idioma.

v. 490, motap® Em dwvijevr: VER Com. 1.350.

v. 491, 601 01): 01 quizas con valor evidencial, similar al de un dpa, pero el uso es
extrafo para la particula y asumo que esta cumpliendo un rol més bien de delimitacién
comparable al que tiene cuando aparece con subordinantes temporales (VER Com. 1.6).

v. 493, diigrrog: VER Com. 1.74.

v. 498, viv £é@paunv: vdv podria interpretarse con su valor habitual con verbos de pasado
(“recién estaba seguro...”), pero, aun antes de considerar la repeticion en 500 y 502,
creo que el punto de Héctor se transmite mejor si se mantiene su sentido estandar
moviéndolo a la subordinada, algo perfectamente admitido por el griego.

v. 499, mpoti: VER Com. 3.313.

v. 501, émi pnypivi Oorhdoong: el escolio A transmite una variante de Zenddoto, émel
A0¢ étpameto epnv [ya que el pensamiento de Zeus se ha dado vuelta], que hace del
verso idéntico a 10.45. Aunque comparto la aprehension del escoliasta contra el
hemistiquio, la variante debe considerarse una falsa dicotomia, porque no hay ninguna
razon aparente para que el editor alejandrino reemplazara €ni pnypivi BoAdoong si no
tenia una alternativa en sus fuentes.

v. 502, aAA' fitor viv pév: VER Com. 1.140. Notese, con AH, que el correlativo de viv
pev se encuentra en 525, después de estas instrucciones.

v. 504, vme&: VER Com. 2.305.
v. 508, 'Hovg: VER Com. 1.475.
v. 510, p mog: VER Com. 3.436.

v. 510, kai 010 vokta: el unico traductor que intenta retener el kai es Pérez, que
interpreta “aun de noche”, lo que es admisible, aunque prefiero pensar que el punto de
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Héctor es que, asi como han usado la noche para salvarse, la usaran para huir, o incluso
que, asi como los troyanos hacen mucho de noche, también lo haran los aqueos.

v. 512, déomovdei ye: sobre la ortografia de domovdel VER Com. 8.197. Pace AH (ad
513), interpreto tanto este ye como el del verso siguiente como restrictivos, con un toque
irbnico en ambos casos.

v. 513, @A) @g: la funcion del &g no es facil de identificar. Sigo a Willcock y Kirk en
entenderlo casi como consecutivo, “sino de modo que...”, y retengo este valor
traduciendo “asi” y lo que sigue como una epexegética del adverbio. La traduccion tiene
la ventaja de que funciona también con lo que considero la sintaxis mas probable para el
griego, con @¢ casi como predicativo subjetivo y los participios de 514-515
desarrollandolo.

v. 513, méoon: VER Com. 4.513.

v. 514, i® 1} &yyel: VER Com. 1.27.

v. 514, 6&voevt: VER Com. 5.50.

v. 515, otoyénou: VER Com. 1.324.

v. 516, @épewv: VER Com. 3.354. Por mor del largo del verso y para no sacrificar los
epitetos, que son clave en el tono del pasaje, he movido “ante la idea” a 515.

v. 516, Apna: VER Com. 2.381.
v. 517, diigrror: VER Com. 1.74.

v. 518, pOPac: no hay necesidad de imprimir con Leaf mpm61fovg; la forma
transmitida casi undnimemente es de masculino.

v. 519, Aé€aoBar: como ya notan los escoliastas, la forma no es de Aéyw [reunir], sino
de Aéyopan. La idea no es que los nifos y los viejos se retinan, sino que se dispersen.

v. 521, gviakn 0¢ Tig Epmedog: AH toman tic con Eumedog, pero no tengo registro de
un uso semejante, los paralelos que ofrecen (7.156, 8.181 y Od. 18.382) no son
pertinentes, y parece mas adecuado vincularlo a pvAaxr y explicarlo por contexto (VER
ad 8.521).

v. 522, gicéAOnor. VER Com. 1.324.

v. 524, pv0og &' 0g pev vov vyug sipnuévog £otm: el distico es profundamente
problematico y ha dado lugar a sospechas (cf. e.g. Leaf), pero parece més producto de
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un momento de torpeza retorica de Héctor que de un problema textual (VER ad 8.523).
El principal inconveniente es sintactico, pero creo que esto es porque los criticos han
tendido a asumir que dyopedow esta coordinado con el primer €oto (cf. e.g. The
Ancient Greek Dependency Treebank), lo que contradice la funcion correlativa de 6g
pev... Tov d'..., que delimitan dos udbotr de Héctor, el actual (6¢ pév vov) y el del dia
siguiente (tov &' 'Hodg). Aunque estas dos subordinadas relativas sustantivadas eliminan
cualquier inconveniente producido por 525, no solucionan la extraieza de 524, donde la
mayoria entiende que debe haber una perifrasis en eipnuévog €otm (cf. Willcock;
Schwyzer, 2.407); mas alla de los escasos paralelos para un uso semejante, esto implica
aceptar para ép® un sentido por completo inusitado. El participio aparece en esta forma
y ubicacion en Erga 370, donde tiene una funcién transparente como predicativo
subjetivo, y creo que es plausible interpretarlo asi en esta frase, dentro de la

subordinada, asumiendo ot y con Dyu)g como predicativo obligatorio. El resultado no
es elegante, pero creo que resulta mas coherente con el discurso que la perspectiva
habitual, puesto que explica la necesidad de estos versos: Héctor quiere dejar en claro
que debe cumplirse lo que ha dicho y lo que va a decir al dia siguiente.

v. 525, ' Hovg: VER Com. 1.475. Sobre la ambigiiedad del término aqui, VER ad 8.525.

v. 526, ebyopon éAmépevog: aunque la lectura minoritaria de Zenddoto EAmopan
gvyopevog [espero, rogando] ha sido adoptada por casi la totalidad de los editores,
habida cuenta de que resulta en una expresion mas simple, no hay razon para rechazar
ninguna de las dos variantes (cf. Muellner, 1976: 58-62) y tiene razén Nagy (1997: 67-
76) en considerarlo una variacion dentro de la tradicion rapsodica, esto es, una falsa
dicotomia (sobre la interpretacion del pasaje con cada variante, VER ad 8.526). Vale
observar, dicho sea de paso, que, incluso si uno quisiera rechazar esta posibilidad, la
variante de Aristarco es una contundente lectio difficilior, por lo que la cuasi
unanimidad con la que los editores han favorecido la de Zenddoto es una muestra mas
de la fragilidad metodoldgica con la que se han aproximado a este pasaje (VER ad
8.523). A los fines de la traduccion, el dativo Au ' dALowsiv 1€ Beoioy en and Kowvod
complica las cosas, porque éAmopevog demandaria “confiando en” (cf. 18.260), que es
incompatible con “Ruego a”. He optado, por lo tanto, por utilizar una frase adverbial
que retiene la idea. Leer més: Muellner, L. C. (1976) The meaning of Homeric ebyouai
through its formulas, Innsbruck: Institute fiir Sprachwissenschaft der Universitét
Innsbruck; Nagy, G. (1997) “L'épopée homérique et la fixation du texte”, en Létoublon,

F., y Dik, H. (eds.), Hommage a Milman Parry. Le style formulaire de [’épopée
homeérique et la théorie de l’oralité poétique, Amsterdam: G. C. Gieben.

v. 528, 0V Kijpes popéovot peravamv Emi vi@v: el problema de la atétesis de esta
linea ya fue resuelto por Leaf (ad 527), que observa que no hay nada extrafio en el
desarrollo de la idea del epiteto del verso anterior. Es harto probable que su presencia
fluctuara en las fuentes antiguas (los escoliastas informan que Zenodoto no la
imprimia), pero esto no es suficiente para excluirla ante la unanimidad de las nuestras.
Merece notarse, por lo demads, que atetizarla porque se interpreta el epiteto de 527 como
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predicativo (cf. West, Studies) carece por completo de sentido, no solo porque no debe
serlo (;cuéntos epitetos en el poema lo son?), sino porque tomarlo de esa manera y
luego argumentar a partir de eso que 528 es una glosa errénea es una clarisima petitio.

v. 529, @A) fito: VER Com. 1.140.
v. 531, vnueiv ém yhaupijorwv: VER Com. 1.350.
v. 531, Apna: VER Com. 2.381.

v. 532, eloopat: sobre las diversas sospechas y atétesis que han inspirado 532-541, cf.
Kelly (400-403), con cuidadoso analisis de la bibliografia y las objeciones que se han
formulado. Ninguna tiene sustento real en la evidencia y pocas se basan mas que en
prejuicios criticos o errores de lectura. Acaso la mayor ironia del caso es que se ha
vuelto communis opinio entre los criticos (cf. e.g. los andlisis de Kirk, ad 535-7, y West,
Making, ad 532-41) que el escolio A (ad 535), que dio inicio al problema transmitiendo
la opinidn de Aristarco, que consideraba 535-537 un posible doblete de 538-540
(probablemente un error por 538-541), esta equivocado, porque el verdadero doblete
esta entre 532-534 y 535-537, lo que no podria ser un mas evidente error de
interpretacion de la secuencia. Héctor afirma, primero, que mafiana vera el resultado de
su pelea con Diomedes (532-534), luego que estd convencido de que ganara (535-537) y
luego expresa el deseo de ganar (538-541). De estos tres grupos de versos, es obvio que
el segundo y el tercero cumplen la misma funcidén en el discurso, no el primero y el
segundo, es decir, exactamente lo que afirmaba Aristarco. Nada de esto significa que
alguno de ellos deba eliminarse, pero la insistencia con la que el error se replica
demuestra la facilidad con la que estos problemas imaginarios tienden a persistir y
complejizarse en la critica cuando no hay evidencia alguna para sustentarlos.

v. 532, 0 Tvogiong: VER Com. 1.11, VER Com. 1.7.

v.533,1: VER Com. 1.63.

v. 535, ijv apeTnyv oweiceton, €1 k' ¢pov £yyog: Leaf interpreta que el verbo tiene doble
objeto, fjv dpetnv y la subordinada de &i, pero no veo necesidad de esto, y la frase
funciona mejor tomando la subordinada como condicional.

v. 538, 'Hehiov: VER Com. 1.475.

v. 538, el yap éyov @c: sobre la traduccion de esta dificil expresion, VER Com. 22.346.
El &c¢ al final de este verso complica un poco el panorama, pero he decidido no

modificar el esquema (“tanto” retiene el punto del adverbio).

v. 539, fjpata wavra: como ha entendido la mayoria de los traductores, una traduccion
literal de este acusativo durativo es incomprensible.
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v. 541, 0¢: VER Com. 2.5.

v. 548, &€poov o' aBavartorot teAnéocag Ekatoppag: 548 y 550-552 no han sido
transmitidos por los manuscritos, sino, de forma indirecta, por Ps.-Platon, Alcibiades 11,
149d. El tema ha sido discutido in extenso por los comentaristas (cf. en particular CSIC,
ad 548-552, y Kelly, 403-406), por lo que omito una presentacion detallada aqui. Més
alla de alguna expresion inusual (VER ad 8.550, y VER ad 8.551 para otra objecion
recurrente), no hay nada que impida que estos versos fueran parte de alguna version del
episodio (cf. de hecho Kelly, p. 406: “I have no idea where Plato got the text from, but
one could speculate that a free-standing performance of ® might have warranted such a
thematic scriptio plena with its explicit references to the broader story”), por lo que son
una falsa dicotomia, muy mal atestiguada. Sobre el problema de incluirlos en el texto
editado, VER El texto griego; sobre el efecto que produce cada version en el texto, VER
ad 8.548.

v. 550, nogiav: tijc 0' oV 11 B0l paxapeg datéovro: VER Com. 8.548.

v. 553, émi wroréponro ye@Opn: sobre el sentido de yépupa, VER Com. 4.371. La
variacion entre €mi TTOAEHO10 Ye@UPY Y el muy minoritario dvd TTOAELO10 YEPVPOGS €S
una obvia falsa dicotomia, en particular porque no requeriria el mas minimo esfuerzo
para un rapsoda pasar de una a otra expresion. Esto ultimo es significativo porque
demuestra la falibilidad del enfoque de Kelly, que aqui (p. 406), utiliza el “anélisis
referencial” para defender la variante minoritaria.

v. 557, &k ' €@avev Taoo oKOTLOL KOl TPOOVES dKpor: aunque 557-558 estan en casi
todas las fuentes conservadas, que eran problematicos ya en la Antigliedad lo sugiere su
ausencia en el texto de Zenodoto (cf. escolio A). Entiendo que, no habiendo motivos de
contenido para rechazarlos (VER ad 8.558), la inica objecion importante a ellos (que
repitan 16.299-300, desde luego, no es una) es el cambio de imperfecto a aoristo. Los
criticos no han observado que existe una simple solucion (aunque la afirmacion de
Willcock de que los aoristos son gnomicos la sugiere): tomar 557-558 como una
parentética (VER Com. 1.5, y notese el uso de e gndmico) que afiade detalle a la
aclaracion de la subordinada temporal: “cuando la noche es despejada (cuando se
revelan...)”.

v. 560, T66060: parecen haber circulado en la Antigiiedad dos variantes, ¢ Té y Toio,
para hacer la comparacion cualitativa y no cuantitativa (cf. escolio A y Aim). Se trata de
dos interesantes falsas dicotomia, que me resultan mas efectivas que el texto
mayoritario, aunque este est¢ anticipando lo que sigue.

v. 561, Tpoov kawdvtov topd: la imposibilidad de retener las relaciones sintacticas
del griego se hace evidente en los intentos de aproximarse a ellas de CSIC (“de los
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troyanos que las quemaban las piras brillaban”) y Bonifaz Nufio (“fuegos aparecian,
ardiéndolos, ante Ilidn, los troyanos”).

v. 561, @aivero: he optado aqui por perder precision semantica para retener la
repeticion del paivet[o] de 556, que me parece mas importante en el contexto de este
simil. Notese que el efecto se refuerza porque he colocado el verbo al comienzo de la
linea.

v. 562, yeil': sobre la ortografia, VER ad 5.860. Le Feuvre (54) tiene razén en que la
variante de Zenodoto popu(a) debe ser antigua, pero solo puede considerarse una falsa
dicotomia; aun cuando los argumentos para rechazarla del escolio A sean inadmisibles
(i.e. que con popua los troyanos serian quinientos mil), no es posible aseverar que
yeiM(a) sea solo una conjetura.

v. 565, H®: VER Com. 1.475.
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